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ي بررسي كيفيت فضاهاي جمعي شهر از چمن ديروز تا فضاهاي جمعي امروز؛
 در شهر همدان

 
 زهرا عبدلي

 تبريز، دانشكده هنر و معماري، تبريز، ايران. واحد اسلامي آزاد معماري دانشگاه ارشد كارشناسي دانشجوي
abdoli.zhr@gmail.comEmail:  

 
 چكيده

ور آن ها و نيز ارتقاي كيفيت حضور انساني در جذب مردم و حض مهميزندگي جمعي در فضاي باز شهرها، نقش بسيار  كالبدبه عنوان مهم ترين  فضاهاي جمعي
ايران مي توان عوامل فرمي و معنايي را در كنار كيفيات مرتبط با فعاليت ها و رفتارهاي انساني، از عوامل اصلي شكل  يدر فضاهاي شهر در شهرها داشته اند.

در محلات وجود  مستطيل يا ذوزنقه و يا بدون شكل هندسي، شكل مربع،هايي به  محوطه در شهر همدان دانست. فضاهاي جمعي پايدار شهري در گذشته دهنده
ها كه اطراف  در اين محوطه در حكم مركز تجمع يا كانون محلات بودند. نام داشتند، چمن ها كه محوطه  اين شد. هاي اصلي محله بدان منتهي مي داشت كه كوچه

مردم   كه وجود داشتهدرختان تنومند و كهنسالي  دربرگرفته بود، ...قصابي و عطاري، بقالي، كفاشي، ن نانوايي،سقاخانه و چند دكا زيارتگاه، حمام، مسجد، آنها را اغلب
پس از گذشت سالها و  پرداختند. شدند و به رتق و فتق امور مي باخبر مي  از اوضاع و احوال هم كردند، استراحت مي نشستند، آنها روي گياهان سبز مي ي در زير سايه

كه به عنوان يكي از  وي كار آمدن فضاهاي شهري جديد امروزه در اكثر شهرهاي با پيشينه تاريخي و فرهنگي محوطه اي تحت عنوان تالار شهر به وجود آمدهبا ر
فضاي باز  لار شهرتاه ي ترين عرص مهم، اما شهرداري هر شهر است عملكرد اصلي تالار شهر، مديريت كلان مهمترين فضاهاي جمعي شهري شناخته مي شود. 

در  .و پاسخگويي به نياز شهروندان به تعاملات اجتماعي حضور شهروندان است. محلي براي ديدن يكديگر، نظارت بر كار شورا و شهرداري ه يشهري است كه عرص
ررسي فضاهاي جمعي شهري جديد همانند اين مقاله ضمن بررسي ويژگيهاي چمن و كاركردهاي آن به عنوان عنصري مهم در شهرسازي گذشته شهر همدان، به ب

وني شهروندان همدان تالار شهر در همدان كنوني مي پردازيم و با استفاده از نتايج نشان مي دهيم كه چمن ها چه در شهرسازي گذشته و چه در روند شهرنشيني كن
 نقش مهمي را ايفا كرده و پايدارترين نوع فضاي جمعي در اين شهر به شمار مي روند.

 
 چمن؛ تالار شهر؛ فضاي جمعي پايدار؛ محله. كلمات كليدي:

 
 مقدمه .1

اين كه يك فضا بتواند طي نسل هاي گوناگون و در گذر ساليان دراز همواره پا  كي از جنبه هاي موفقيت يك فضاي جمعي پايداري آن است.ي
اين فضاها براي زنده  كه حاصل تعامل انسان ها مي باشند. هريش به ويژه فضاهاي جمعي استوار بماند از نمودهاي پايداري آن فضاست. برجا و

شايد بتوان  مراسمي دسته بندي كرد.- تاريخي و آييني -ماندن نياز به عناصري دارند كه مي توان اين عناصر را در دو گروه اصلي عناصر طبيعي
مطلايي،  )فا مي كند و نقش روح را دارد براي كالبد يك فضا.مراسمي نقش بسيار تعيين كننده اي در اين زنده سازي اي -گفت كه عنصر آييني

1389 ،31( 
هويت ويژه اي نيست و ماندگاري بدون هويت غير ممكن به نظر ي خود به تنهايي و به صورت مجرد در برگيرنده  جمعي شهريكالبد فضاي 

باشد كه فضا را در ذهن  و غيره يك عنصر طبيعي عي،جمي مي تواند يك واقعه تاريخي، يك خاطره  فضاي جمعيهويت و روح يك  مي رسد.
البته بسته به ميزان قوت و يا ضعف اين عناصر و ميزان فراگير بودن آن در ميان  مردم مانا و پايدار مي نمايد و حس تعلق به فضا را افزايش مي دهد.

 ) 42، 1389(لواساني،  مردم حس تعلق ايجاد شده نسبت به آن فضا متفاوت خواهد بود.
 ي جمعيمي تواند به عنوان يك عامل اساسي در زنده نگه داشتن يك فضا، آيين و مراسم مذهبي نيز كه عامل وحدت بخش ميان انسان هاست

 از آن جا كه ايرانيان چه پيش از اسلام و چه پس از آن مردماني دين دار و معتقد بوده اند و دين و مذهب در عمق وجودشان رسوخ كرده مطرح شود.
چمن ها در نظام پيشين شهرسازي همدان از  مطرح گردد. ي جمعي شهرياين عامل مي تواند به عنوان يك عامل اصلي در پايداري يك فضا ،است

ن اهميت ويژه اي برخوردار بوده اند. تعدد و تنوع و گستره ي حضور آنها در شهر به خوبي نشان دهنده ي اين نكته است كه در شهري چون همدا
 ) 85، 1387نها به عنوان عنصري در معماري مركز محله تلقي نشده و كاركرد فضاي جمعي در شهر را داشته است. (آژنگ، چمن ت

پايداري و مانايي چمن ها در نظام فضاي جمعي شهر همدان (علي رغم تخريب هاي گسترده اي كه به دليل توسعه ي شهرنشيني و حمل و نقل 
مراسمي وابسته بوده است. به طوريكه چمن با نيازها و  -تاريخي و آييني -اده است.) به هر دو گروه عوامل طبيعيماشيني براي چمن ها اتفاق افت
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روحيات شهروند همداني از گذشته تا به حال هماهنگي و سنخيت داشته و همين امر موجب آن شده كه هنوز بعضي از آن ها به صورت فعال در 
از آنجا كه با گسترش شهر و از بين رفتن چمن هاي متعدد مله مي توان به چمن كلپا و چمن حاجي اشاره نمود. كه از آن ج سطح شهر موجود باشند

در همدان خلا وجود فضاهاي جمعي در شهر بيش از پيش حس مي شود، ليكن با احيا و بهره گيري از اصول حاكم بر آن ها مي توان فضاهاي 
ي جمعي فعالي را به وجود آورد. هدف از اين تحقيق نتيجه گيري و رسيدن به اين نكته بوده است كه جمعي شهري امروزي را سامان داده و فضا

 شند.چمن ها قابليت و كاركردهاي فضايي چون تالار شهرهاي امروزي را دارا بوده و مي توانند پاسخگوي نيازهاي شهروندان امروزي همدان نيز با
 

 مباني نظري .2
 اهاي باز جمعي. فضاهاي شهري و فض1.2

فضاي شهري مفهومي عام و گسترده است كه جنبه هاي مختلف فضا را شامل مي شود. در ميان فضاهاي شهري، فضاهاي باز جمعي از اهميت 
الم ويژه اي برخوردار اند. بسياري از طراحان شهري به نقش انكار ناپذير فضاهاي باز جمعي به عنوان يكي از اجزاي عملكردي يك محيط شهري س
ود اشاره دارند. فضاهاي باز جمعي به واسطه ي رخ دادن تعاملات اجتماعي قوي، مي تواند حس تعلق افراد به مكان را افزايش داده و باعث بهب

شاخص هاي سلامت در جامعه از طريق تماس مردم با محيط باشد. فضاي باز جمعي، مفهومي مجرد است كه توسط شهرسازان و معماران منظر 
استفاده قرار مي گيرد. مفهوم فضاي باز جمعي را مي توان در حوزه ي اشتراك ميان فضاهاي باز و فضاهاي جمعي مورد شناسايي قرار داد. مورد 

ه و فضاهاي باز جمعي، به فضاهاي بيروني اطلاق مي شود كه فرصت هايي در ارتباط با تفريح، تفرج در فضاي طبيعي، حوزه هايي جهت اتفاقات ويژ
 ي براي فراغت از شهر براي تنفس و انجام امور مرتبط با تعاملات اجتماعي و فرهنگي را ايجاد مي كند.مجال

در دسته بندي كلي، فضاهاي باز جمعي به دو دسته ي فضاهاي باز خطي (كريدوري) و فضاهاي باز جمعي پهنه اي تقسيم مي شوند. مطابق با 
تره ي وسيعي از فضاها مانند رود، باغ و پارك باشند. تحقيقات انجام شده توسط كميسيون معماري و تعريف، فضاهاي باز جمعي مي توانند شامل گس

 ) در مورد كاركرد فضاهاي جمعي واجد كيفيت مطلوب هفت محور كلي را معرفي مي كند:2002محيط مصنوع (
 ) افزايش ارزش اقتصادي و جذب سرمايه1
 ) تقويت كاركرد اجتماعي فضاهاي شهري2
 تاثير بر سلامت جسمي و رواني افراد )3
 ) تشويق حركت پياده در فضا4
 ) فايده رساندن به كودكان و نوجوانان5
 ) كاهش جرم خيزي6
 ) حفظ تنوع گونه هاي زيستي و طبيعي7

هني، استفاده ها و از سوي ديگر مي توان معيارهاي كيفيت فضاي جمعي را در چهار محور اصلي دسترسي و به هم پيوستگي، آسايش و تصوير ذ
 فعاليت ها و اجتماعي بودن خلاصه كرد.

 
 . تعريف فضاي جمعي شهري2.2

از پيش تعريف  ي تاريخي و اجتماعي يا برنامه ه يجايي است كه حيات اجتماعي در آن جريان دارد و به دليل يك واقعشهري فضاي جمعي 
پيوندد و شامل  ها به وقوع مي اند كه بيشترين برخوردها و كنش ميان افراد درآن هايي اين فضاها مكان"جمعي مردم جاي دارد.  ي شده در خاطره

بناهايي  ياها  ميدان ،ها ها، پارك خيابان با ها دسترسي فيزيكي و بصري دارند. بنابراين مرزهاي اين فضاها از شهرند كه مردم به آن هايي تمام بخش
هاي كاركردي و مراسمي  كه مردم فعاليتاست بستر مشتركي "شهري  فضاي جمعي )1385 تيبالدز،( "شوند. سازند، تعيين مي كه آنها را محدود مي

 )20، 1379 (مدني پور، ".هاي معمولي باشد و چه جشنواره هاي دوره اي دهند؛ چه روزمرگي را كه پيوند دهنده اعضاي جامعه است، در آن انجام مي
 
 جمعي شهري ديروز. تعريف چمن به عنوان نمونه اي از فضاي 3.2

هاي اصلي  كه كوچه هت همدان وجود داشتلادر بعضي از مح مستطيل يا ذوزنقه و يا بدون شكل هندسي، هايي به شكل مربع، در گذشته محوطه
ركز تجمع يا در حكم مو  نام داشتند »چمن«نجا ختم مي شد ه آمركزيت انجام امور شهروندان ب ها كه محوطه  اين .ه استشد ن منتهي ميه آمحله ب

 عطاري، فاشي،ك بقالي،، سقاخانه و چند دكان نانوايي زيارتگاه، چشمه، حمام، مسجد، ها كه اطراف آنها را اغلب در اين محوطه بودند. تكانون محلا
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استراحت  نشستند، يآنها روي گياهان سبز م ي مردم در زير سايه  درختان تنومند و كهنسالي بود كه دربرگرفته بود، قصابي و... فروشي، سبزي
 پرداختند. شدند و به رتق و فتق امور مي باخبر مي  از اوضاع و احوال هم كردند، مي

 
 
 . كاركرد چمن به عنوان نمونه اي از فضاي جمعي شهري ديروز4.2

تا كساني كه به كار آنان  آمدند، مي ها بنايان و كارگران ساختماني و كشاورزي با بيل و كلنگ و ماله و شاغول گرد صبح در اين ميدانگاه اجتماعي،
و كسانيكه قصد ياري  نشستند ها مستمندان مي اي از اين چمن گوشه در از وجودشان استفاده كنند.و  ايشان را به خانه يا كشتزار خود برده نياز دارند،

ه ب مردم به آنها مراجعه كرده،  ا افراد اميني بودند كهه در اين چمن ساختند. با كمكهاي نقدي و جنسي خود نيازشان را برطرف مي ايشان را داشتند،
اين امنا كه اغلب از حال مستمندان محل آگاه  گرفتند. امانات خود را پس مي سفر، سپردند و پس از بازگشت از هنگام سفر امانات خود را به ايشان مي

هلوانان پ )،هابند (چشم بازان شعبده مار افسايان، گيران، صه و ميدان معركهعر به علاوه، رسانيدند. بودند، كمكهاي افراد نيكوكار را هم به آنان مي
 هاي سالانه بود. هاي عزاداري در ايام سوگواري و جز اينها خصوصا محل تجمع دسته درويشهاي شمايل گردان كن، زنجير پاره

گرفتند و با  داروهايي را مي كرده و پس از اظهار بيماري خود، گاهي عطاران و داروفروشاني بودند كه بيماران به آنها مراجعه ،ي چمن  محوطه در
چنانكه در ، كرد مي  ي منزل يا مطب داشت كه بيماران را معالجهتها پزشكي سن كردند. گاهي نيز در اطراف اين محوطه مصرف آنها خود را درمان مي

 ه است.معروف بود »سيد خسرو« مرحوم ي محكمه حاجي، ي چمن محله ي محوطه
زني و عزاداري بود و در روزها و شبهاي  نماز جماعت و در ماه محرم و صفر محل سينه مسجد اطراف چمن نيز محل برگزاري مجالس ترحيم،

م اطراف چمن نيز اكردند و يا پذيراي عزاداران ساير محلات بودند.حم سوي محلات ديگر شهر حركت مي  هاي عزادار از آنجا به دسته سوگواري،
هاي اطراف چمن نيز علاوه بر تأمين آب  شمهو چ كشيدن دندان و ضماد داروهاي مختلف بود محل انجام حجامت، ر كار تنظيف اهالي،علاوه ب

اي كه گاهي در اطراف چمنها  امامزاده ظروف و گاهي قالي و گليم و جاجيم و مانند آن بود. شستشوي لباس،  جاي آشاميدني بسياري از اهالي محل،
آمدند و ضمن زيارت، دعا  محل زيارت اهالي و نذر و نياز آنان بود و شبهاي جمعه و روزهاي تاريخي مذهبي مردم محل در آنجا گرد مي ،قرار داشت

 ريختند. خواندند و نذر و نياز خود را به صندوق امامزاده مي و ثنا مي
 ها، چمن چوپان چمن غزلان(قزلان)، حاجي، ي محله  چمن بيان،چمن كبا چمن كلپا، چمن ورمزيار،به  توان هاي همدان مي از معروفترين چمن
كلي از بين رفته و يا ه كشي يا ب ها در اثر خيابان را نام برد كه برخي از آنها مانند چمن ورمزيار و چمن چوپان  مانند آنو  ها) چمن سبزوار(توت قمي

حمام چمن و بخشي از  پيوست، عبد االله را به خيابان عباس آباد مي  ي كه امامزادهمثلا به هنگام احداث خيابان تنها بخشي از آنها باقي مانده است.
 و تعدادي از دكانهاي آن باقي ماند. (هف پسان) هفت پستان ي و تنها چشمه رفت  ها از ميان مسجد چمن چوپان

و بخشي از امامزاده سيد جلال الدين   چند دكانو فقط  بخش اعظم چمن ورمزيار نابود شد هنگام ايجاد خيابان عباس آباد، طريق مشابه به
شايد بتوان چنين استدلال  .از اهميت چمنها كاسته شده و امروزه تنها آثاري از آنها پابرجاست رفته رفته با احداث خيابانها و ميدانهاي جديد، باقيست.

فرصتي براي جذب گردشگران به استان همدان محسوب مي  كرد كه احياي چمن هاي قديمي همدان حتي اگر در حد چند مغازه كوچك انجام شود،
شود چرا كه معماري محله هاي همدان و بالاخص فضاي جمعي شهري چون چمن در كمتر جايي از كشور ديده مي شود و كاملا منحصر به فرد 

 مي باشد.
 
 . تعريف تالار شهر و كاركرد آن به عنوان نمونه اي از فضاي جمعي شهري امروز5.2

در كشورهاي توسعه يافته و دموكراتيك مفهومي آشناست، به همان به عنوان فضاي جمعي شهري ) City Hallچقدر مفهوم تالار شهر (هر 
اي غريب و بيگانه است. امروزه مفهوم تالار شهر آنچنان در ميان آن جوامع با اهميت است كه شهروندان، هويت  اندازه در جوامع جهان سوم واژه

هاي  هر شهر است. مكاني است كه بايد ويژگيفضاهاي تعاملي فرهنگي و اجتماعي  آورند. تالار شهر، قلب تپنده ي با آن به ياد مي شهري خود را
شود.  تعريف و تعيين مي در شهرهاي شهروندمدارشهروندان ها بر اساس جايگاه  خاصي داشته باشد تا بتوان آن را تالار شهر ناميد و اين ويژگي

 ) 6، 1384(حمزه، 
انجام تالار شهر كه در تمام دنيا به عنوان يكي از مردم مدارترين ساختمان هاي عمومي شهر، از شأن و منزلتي والا برخوردار است، مكاني براي 

ن ها و كليه امور اجتماعي شهر مي باشد. تالار شهر در درجه نخست فضايي براي استقرار يكي از مردم سالارترين نهادهاي شهري يعني انجم
ميان شهروندان در عرصه مسائل شهري  ت فرهنگي و اجتماعيو تعاملا اتشوراهاي شهر و سپس مركزي براي گردهمايي هاي عمومي و ارتباط

ين است. نقش اين فضا در اكثر شهرهاي دنيا گردهم آوري شهروندان و ترغيب آنها به همكاري با يكديگر و مشاركت در امور شهر مي باشد. به هم
بايد به گونه اي طراحي شود كه توأمان پاسخگوي و  ت تالار شهر بايستي به همه ي شهروندان و فعاليت هاي جمعي شهر تعلق داشته باشدجه
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) كارايي اين بنا بستگي به فضاهايي دارد كه امكان 20، 1386نيازهاي فضايي شوراي شهر و نيازهاي فرهنگي و اجتماعي شهروندان باشد. (عاملي، 
است كه عرصه ي حضور  وابسته به آن شهري جمعيترين عرصه ي تالار شهر، فضاي  ت مردم را در امور شهر فراهم مي نمايد. مهممشارك

ها و  شهروندان است. محلي براي ديدن يكديگر، نظارت بر كار شورا و شهرداري، رساندن نقطه نظرات شهروندان در قالب برپايي گردهمايي
. امروزه فضاهاي باز جمعي تالارهاي شهر در بيشتر شهرهاي جهان، علاوه بر كاركرد اصلي خويش، به عنوان يت شهريرها به گوش مد راهپيمايي

 )22، 1380(صالحي،  .مكان هايي تفريحي و فرهنگي براي برگزاري جشن ها و مناسبت هاي ملي و نيز جذب گردشگر به شمار مي روند
 يجاد فضاي جمعي شهري امروزه همدان (تالار شهر). لزوم بهره گيري از الگوي چمن در ا6.2

از پيشينه اي غني برخوردار است، بطوري كه بازارها و ميدان ها در گذشته فضاهاي مهم ارتباطي،  جمعي شهريكشور ما از نظر داشتن فضاهاي 
رار انواع فعاليت هاي اقتصادي، اجتماعي، اجتماعي و اقتصادي شهر بودند و در مقياس هاي گوناگون همواره محلي براي تجمع مردمي و استق

ايجاد  ) لذا در تمامي شهرهاي ايران مي بايست تدابير مناسبي برايiwan.mihanblog.comفرهنگي و ورزشي به شمار ميرفتند. (اكبري، 
اي با پيشينه ي غني تاريخي و . اين نياز به خصوص در شهرهفضاي جمعي شهري متناسب با نيازهاي فرهنگي و اجتماعي شهروندان انديشيده شود

در شهري چون همدان تالار شهر نه تنها براي استقرار كالبدي شوراي شهر، براي مثال فرهنگي مانند همدان نمود بيشتري پيدا مي كند. چرا كه 
ي رود و اين بنا بايستي ضمن بلكه براي نشان دادن پيشينه ي هويتي غني و پربار اين شهر به شهروندان و گردشگران داخلي و خارجي به كار م

ده ي برقراري ارتباط مناسب با بستر تاريخي و فرهنگي شهر همدان، توانايي پاسخگويي به نيازهاي انسان امروزي را نيز داشته باشد و نشان دهن
تاريخي، جغرافيايي، انساني، سياسي هاي  فضايي كه بتواند معرف شهري به نام همدان با ويژگي هويتي باشد كه همدان را در خور نام آن مطرح كند.

 .انگيز كه در ايجاد حس تعلق به شهر و زادگاه شهروندان خود موثر باشد و فرهنگي خاص خود باشد و در كل مكاني خاطره
نند چمن است با اين تفاسير بهترين راه ايجاد فضاي جمعي پايدار در شهر همدان بازگشت به نوعي از معماري پاسخگو به نيازهاي شهروندان ما

لحاظ كه در گذشته اي نه چندان دور قابليت خود را در توانايي پاسخگويي به شهروندان اثبات كرده است. البته ذكر اين نكته ضروري است كه از 
يست نوع مقياس چمن قابليت پاسخگويي به تعداد مشخصي از افراد يك محله را داشته و در صورت الگوبرداري براي كل شهر يا منطقه مي با

 كاربري هاي اطراف و مقياس آن را مطابق با نيازها و انتظارات انسان امروز از يك فضاي جمعي شهري در نظر گرفت.
 طي بررسي هاي انجام شده انتظارات شهروندان به عنوان اصلي ترين كاربران فضاهاي جمعي شهري از اين فضاها به شرح ذيل مي باشد:

 ظير رودخانه، پارك و فضاي سبز موجود در محل فضاي جمعي) زنده سازي عناصر طبيعي ن1
 مذهبي و مناسبتي در اين فضا -) برپايي آيين هاي ملي2
 ) معرفي و احياي بافتي كه فضاي جمعي در آن واقع شده 3
 ) امكان برپايي مراسم و آيين هاي سنتي و محلي در مجموعه4
 ظ نمايد و گسترش دهد.) ايجاد بستري كه در طول زمان كاركرد خود را حف5
 ) معرفي پيشينه ي فعاليتهاي اجتماعي و شهري در اين فضا6
 ) تقويت ارزش هاي زندگي جمعي7
 ) شناخت پيشينه و ارزش هاي تاريخي و فرهنگي شهر8
 ) معرفي شهر و ويژگي هاي مردم شناسي آن به عموم9

 ) معرفي فرهنگ و آداب و رسوم محلي شهروندان10
 ن زمينه اي براي معرفي صنعت و هنر شهروندان) فراهم آورد11
 ) امكان ارتباط و استفاده ي مردم شهرهاي مختلف از امكانات اين فضا12
 ) امكان استفاده از خدمات در سطح استاندارد و مطلوب12
 ) توسعه و ارتقاي سطح آگاهي عمومي و فعاليتهاي دسته جمعي 13
 دي) گسترش روحيه ي همكاري و زندگي شهرون14
 ) ايجاد بستري براي گردهمايي و ارتباط بيشتر در مقياس محلي و بومي15
 ) شناخت و معرفي هويت بومي و محلي و مردمي16
 ) ايجاد مكاني با كاربري عمومي و قابل استفاده در ايام و ساعات مختلف17
 ) ايجاد فضايي هماهنگ با سيماي اجتماعي شهر18
 ذهبي و اعتقادي مردم) توجه و احترام به ارزش هاي م19
 ) برخورداري از فضاهايي جهت استفاده در مناسبتهاي مذهبي و ملي 20
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 ) توجه به هويت ملي و روح زندگي ايراني21
 ) ايجاد محملي براي تمرين و توسعه فرهنگ شهروندي و مشاركت و مدني22
 ) امكان تبادل دانش و هنر ميان هنرمندان و صاحبان انديشه و قلم23
 مكان استفاده كودكان و نوجوانان و تهيه امكانات مربوط) ا24
 ) امكان استفاده جوانان و وجود امكانات مورد نياز اين قشر25
 ) امكان استفاده خانواده ها و حضور زمينه هاي لازم براي رضايتمندي آنها26
 و پيشكسوتان  ) امكان استفاده سالخوردگان و بازنشستگان27
 بيات به گروههاي سني پايين تر در مجموعه) امكان انتقال تجر28

با دقت در موارد بالا و موارد گفته شده در مورد چمن به عنوان يك فضاي جمعي شهري مي توان به روشني دريافت كه چمن قابليت پاسخگويي 
و هست و استفاده از آن به عنوان عنصري به تعداد زيادي از انتظارات شهروندان به عنوان اصلي ترين كاربران فضاهاي جمعي شهري را دارا بوده 

 كه در پس سالها علي رغم تخريب گسترده توانسته جايگاه و كاركرد خود را در فضاي جمعي شهري همدان حفظ كند، مناسب به نظر مي رسد.
 

 نتيجه گيري .3
محله بودن در همدان قديم بخش مهمي از  چمن ها در همدان قديم كاركردهاي گوناگوني را فراهم ميكرده اند. جدا از كاركرد مهم مركز

تعاملات اجتماعي و فرهنگي در شهر به عهده ي اين فضا بوده است. در شهرهاي امروزي قسمت عمده ي تعاملات فرهنگي و اجتماعي و اجراي 
ي و فرهنگي در شهرهاي امروز از مراسم آييني و مذهبي و ملي در محوطه ي باز تالار شهر اتفاق مي افتد كه به لحاظ جايگاه سياسي و اجتماع

اهميت بسياري برخوردار است. با نگاهي به خواست شهروندان و جمع بندي انتظارات آنها از يك فضاي جمعي شهري به اين نتيجه ميرسيم كه 
حيات و رونق خود بلكه در زندگي صرف نظر از مقياس و تنوع كاربري ها (كه در گذر زمان با تغييراتي همراه بوده است.)، چمن ها نه تنها در زمان 

چون امروزه نيز مي توانند پاسخگوي نياز انسان به مكاني براي حيات جمعي باشند و احياي آنها مي تواند متضمن بقاي زندگي اجتماعي در شهري 
 همدان باشد، چرا كه تا كنون توانسته كاركرد و جايگاه خود را در فضاي شهري همدان به اثبات برساند.
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بررسي تحول فضايي در معماري مسكن بعد از انقلاب اسلامي تحت تاثير 
 نه موردي: شهر اردبيل)استفاده از فن آوريهاي نوين در زندگي شهري (نمو

 
 2، حسن ستاري ساربانقلي1بابك آهنگر عزيزي

 تبريز، ايران. آزاد اسلامي واحد تبريز،دانشجوي كارشناسي ارشد معماري دانشگاه  -1
babak.ahangar@gmail.comEmail:  

 تبريز، ايران. ،استاديار دانشكده هنر و معماري دانشگاه آزاد اسلامي واحد تبريز -2
 

 هچكيد
.. در مناطق مختلف جغرافيايي، همواره دچار تغيير و تحول بوده است. اما با ورود .معماري مسكن در طول تاريخ، با توجه به شرايط اقليمي، فرهنگي و اجتماعي و

ايد بتوان گفت همانگونه كه ورود و در نتيجه بلند مرتبه سازي، سرعت اين تحولات دو چندان گرديد. چنانچه ش فولاد و بتن در عرصه ساخت و ساز و معماري
مسكوني و در نتيجه  اتومبيل به شهرها، باعث دگرگوني كالبدي و فضايي بنيادين در بافت شهري گرديد، استفاده از آسانسور در ساختمانها و بخصوص ساختمان هاي

د آورد. همچنين با پيشرفت تكنولوژي و ورود لوازم خانگي جديد در پيدايش مفهومي جديد در معماري مسكن به نام آپارتمان، تحولي اساسي در معماري مسكن پدي
شهري تحميل كرد. اكنون به زندگي شهري، استفاده از آنها تغييراتي را بر معماري خانه، هم از نظر ابعاد فضا هاي داخلي و هم روابط بين اين فضا ها، در خانه هاي 

هاي شهرهاي كوچك و حتي روستاها، بررسي تاثير استفاده از اين فن آوريهاي نوين در تحول معماري مسكن، مي نظر مي رسد با گسترش كاربرد اين لوازم در خانه 
در اين پژوهش سعي  تواند راهنمايي جهت درك هرچه بهتر ويژگيهاي فضايي و كالبدي مسكن معاصر بوده و راهكارهايي را براي معماري مسكن در آينده ارائه دهد.

عه موردي نمونه هاي خانه شهري در شهرهاي متوسط (نمونه موردي: شهر اردبيل)، تحول فضايي و كالبدي آنها كه تحت تاثير ورود فن آويهاي شده است با مطال
دهه اخير در توصيفي و مطالعه نمونه هاي مسكن ساخته شده در سه  -نوين در سه دهه اخير اتفاق افتاده، مورد بررسي قرار گيرد. روش تحقيق نيز بصورت تحليلي

 شهر اردبيل بر اساس مدارك و نقشه هاي موجود از آنها و همچنين مشاهدات عيني مي باشد. 
 

  مسكن؛ تحول فضايي؛ فن آوري؛ زندگي شهري. كلمات كليدي:
 

 مقدمه .1
خانه  يمعمار نيده است. بنابرااو بو يزندگ طيمح يخانه و مسكن و به طور كل خ،يانسان در طول تار يدر زندگ رگذاريعوامل تاث نياز مهمتر يكي

 ساسا نيداشت و بر ا يبه سرپناه ازيآمد ن رونياز غار ب يانسان وقت"باشد.  يمعماران م يموضوعات برا نيو جذاب تر نياز مهمتر يكيهمواره 
 ).153، 1374 ا،يرني(پ "ساختمان خانه باشد يمورد معمار نيتر يمياست كه قد يعيطب

است. با  يمتفاوت و گاه منحصر بفرد يكالبد يهايژگيو يو فرهنگ حاكم بر هر جامعه، دارا يمياقل طيوجه به شراخانه و مسكن با ت يمعمار
 نيو همچن يايجغراف تيو موقع يمياقل طيبا شرا يدر هماهنگ خيدر طول تار زين يرانيا يبناها ران،يمتنوع در ا اريبس يمياقل طيتوجه به وجود شرا

و خانه  رانيگرم و مرطوب در سواحل شمال ا مياقل يخانه ها سهيكه از مقا يگشته است. تنوع ياديتنوع ز يقه، داراهر منط يفرهنگ يهايژگيو
قابل مشاهده است. جالب توجه  يبه خوب ران،يا ييايمناطق جغراف گريو د يسرد و كوهستان مياقل يخانه ها نيو همچن يمركز يريمناطق كو يها
 گريمتفاوت از د ييمصالح موجود در منطقه و...، بناها ،ياز جمله توپوگراف يطيمح طياندك در شرا يراتييبا تغ ،ييايرافاز مناطق جغ كيدر هر  نكهيا

كندوان  ،ماسوله انه،يتوان در اب يكه م ييامر تنوع موجود را دو چندان كرده است. نمونه ها نيشكل گرفته است كه ا ييايآن منطقه جقراف يبناها
كه  ديد ميخواه ميمناطق مختلف بپرداز يمعمار ياجمال يموجود به بررس ييايجغراف يهايبند مياز تقس تيبه تبع مياگر بخواه"د. و... مشاهده كر

 ).5، 1387ان،ي(معمار "نقاط مختلف آن است يدر معمار ييها يمحدود، عرضه كننده گوناگون ييايمنطقه جغراف كي يحت
ر همواره با انتقادات فراواني روبرو بوده است. هرچند بيشتر انتقادات در خصوص عدم توجه به اصول در سالهاي اخير معماري و شهرسازي معاص

ان شده معماري سنتي در بناهاي معاصر و بي توجهي به معماري ايراني بوده، اما كمتر راه حلي كه بر اساس مقتضيات زمان و واقع بينانه باشد، بي
كاري جهت برون رفت از اين وضعيت، ابتدا بايستي عواملي كه تغيير و تحول در معماري دهه هاي اخير را است. به نظر مي رسد براي يافتن راه

سبب گشته اند، مورد بررسي قرار گيرند. يكي از اين عوامل گسترش شهرنشيني و افزايش سريع جمعيت شهرها بود كه روش هاي سنتي ساختمان 
 در سنتي سيستم از استفاده كه است كرده آشكار را واقعيت اين مسكن به جامعه شديد نياز"شهرها نبود. سازي قادر به رفع نياز مسكن براي ساكنين 

 ).93، 1387(قهرماني،  "بود نخواهد نياز جامعه جوابگوي ساز و ساخت امر
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ي در مورد آن بحث مي شود، تنها معماري خانه و مسكن، آنچه به عنوان معماري سنت البته بايستي به اين نكته توجه كرد كه حداقل در مورد
، درصد كمي از خانه ها را شامل مي شده است. چنانچه نمونه هاي برجاي مانده از خانه هاي سنتي در اقصي نقاط كشور ايران در زمان خود نيز

چند از نظر معماري همساز با شرايط بناهاي شاخصي بوده اند كه اكثريت مردم عادي قادر به زندگي در چنين خانه هايي نبودند. به نظر مي رسد هر 
هاي سنتي اقليمي، معماري خانه هاي سنتي داراي ويژگيهاي با ارزشي بوده اند، اما از نظر ويژگيهاي فضايي و كالبدي داخل بنا، درصد كمي از خانه 

مي باشند و در بيشتر موارد نيز معماري سنتي داراي خصوصيات خاص و با ارزش بوده اند كه اغلب خانه هاي بر جاي مانده از گذشته جزو اين دسته 
معماران در مباحث معماري و تاريخ معماري ايران، اغلب به بناهاي باشكوه يا بناهاي "بر اساس ويژگيهاي اين بناها مورد قضاوت قرار مي گيرد. 

توجه به اين نكته كه در سالهاي گذشته تعداد افراد در ). 30، 1386(فاضلي،  "تاريخي توجه توجه مي كنند و نه خانه ها و اقامتگاه هاي عامه مردم
اتاق زندگي مي هر خانواده بسيار بيشتر از امروز بوده و حتي گاهي يك خانواده پر جمعيت به همراه افراد سالخورده خانواده در خانه هايي با دو يا سه 

ده گرفته مي شود و تنها خانه هاي مربوط به قشر مرفه جامعه مورد كرده اند، ضروري به نظر مي رسد كه متاسفانه در پژوهش هاي بسياري نادي
اكنان مطالعه قرار گرفته و جامعه آماري اغلب پژوهش ها را تشكيل مي دهد. هرچند يكي از دلايل اين امر از بين رفتن اكثر خانه هاي سنتي كه س

، به ويژه در دوران پس از انقلاب، بسياري از شاخص هاي دروني و در طول دهه هاي گذشته"آنها را مردم عادي تشكيل مي دادند، مي باشد. 
د بيروني مسكن از بهبود قابل توجهي برخوردار شده اند. براي مثال، مي توان به كاهش شاخص هاي تراكم خانوار در واحد مسكوني، نفر در واح

 "از آب و برق و بهبود نسبت ساختمان هاي با دوام، اشاره كرد مسكوني، و نفر در اتاق، افزايش شاخص هاي اتاق در واحد مسكوني، برخورداري
 ). 34، 1384(عزيزي، 

 ،.البته نبايد مفاهيم مشتركي را كه در اغلب بناهاي معماري گذشته وجود داشته است، همچون درون گرايي، خود بسندگي، ارتباط با طبيعت و..
ارتباط با  ياصل كل يشود ول يم دهيدر خانه ها د يمتنوع اريبس يمتفاوت، معمار يفرهنگ هاو  ميبا توجه به اقل يرانيا يدر معمار"ناديده گرفت. 

  ).24، 1390 ي و ديگران،(غفار "شود يم دهيكمك به سالم بودن خانه در تمام آن ها د يبرا يفاكتور اصل كيبه عنوان  عتيطب
شرفت دانش مهندسي سازه و تحول در احداث بنا و در نهايت بلند مرتبه در دهه هاي اخير با ورود مصالح جديد در صنعت ساختمان سازي و پي

نياز به راهبرد "سازي و گسترش شهر نشيني كه به نظر گريز ناپذير مي رسد، مفاهيم و ويژگي هاي معماري سنتي روز به روز كمرنگ تر شده است. 
 "ناسب ساخت و ساز در زمان حاضر بيش از پيش به چشم مي خوردبلند مرتبه سازي با توجه به رشد روز افزون جمعيت و محدوديت زمين م

). يكي ديگر از عوامل موثر در تحول فضايي و كالبدي خانه هاي معاصر كه كمتر مورد توجه قرار گرفته، استفاده از 36، 1388(دانشپور و ديگران، 
هرهاي متوسط و حتي روستاها گسترش فراواني يافته و ويژگيهاي فناوري هاي نوين و وسايل زندگي پيشرفته مي باشد كه در سالهاي اخير در ش

معماري معاصر ايران در بستري شكل گرفته است كه از جريان هاي مدرنيته، صنعتي شدن و جهاني "فضايي و كالبدي خانه را دگرگون كرده است. 
(ابراهيمي و ديگران،  "لبد و محيط زيست وي را تغيير داده استشدن به طور مداوم تاثير پذيرفته است. فناوري شيوه زندگي مردم و متعاقب آن كا

). در اين پژوهش سعي مي شود با فرض اينكه گسترش تكنولوژي و استفاده از لوازم پيشرفته خانگي، يكي از مهمترين عوامل موثر در 5، 1389
نمونه موردي اردبيل) در ( عماري خانه در شهرهاي متوسط تحول فضاي داخلي و خصوصيات كالبدي خانه ها مي باشد، تغييرات صورت گرفته در م

 سه دهه اخير نسبت به گذشته، مورد مطالعه قرار گيرد.
 

 بيان مساله .2
و  يمعمار جهيباشد، در نت يدارا م يشهر يو بخصوص زندگ يجوامع بشر يدر زندگ ينقش مهم نينو يها يامروزه فناور نكهيبا توجه به ا

 ريتوان از تاث يباشد. چنانچه م يم اديز اريبس زيآن ن رياز تاث يها بوده است و گستره تحولات ناش يفناور نيا ريتحت تاث همواره زيمسكن ن يمعمار
معماران و  قهيسل يكه امروزه در جهت ده تاليجيد يرسانه ها ريشد، تا تاث يمسكن كه منجر به بلند مرتبه ساز يآسانسور در معمار يتكنولوژ ورود

آپارتمان نشيني را مي توان از مهم ترين تحولات در فرآيند اسكان بشر در شهرها دانست كه به فرم غالب " نام برد. كند،يم فاءيا يش مهمكاربران نق
 ).28، 1386(عزيزي و ديگران،  "مسكن شهري در دوران معاصر تبديل شده است

سياري از خانه هاي منطقه مورد مطالعه (شهر اردبيل) قرار داشت، كاركرد با ورود آب لوله كشي در خانه ها، ديگر چاه آب و حوضي كه در حياط ب
و  عملكردي خود را از دست داد و تنها مفهومي زيبايي شناسانه پيدا كرد. مي توان گفت بسياري از مفاهيم معماري سنتي ايران، به خصوص اصول

كنين به وجود آمده بود و در بستر شرايط فرهنگي و اجتماعي وهمچنين مفاهيمي كه در معماري خانه هاي سنتي بر اساس نيازهاي كاركردي سا
ي، تنها ويژگي هاي اقليمي هر منطقه پرورش يافته و واجد ارزش هاي زيبايي شناختي و در مواردي معناگرايانه شده بود، پس از فقدان زمينه كاركرد

در معماري ادامه داد. اما تغيير شرايط و گسترش آپارتمان نشيني در شهرها،  بر مبناي سابقه تاريخي و فرهنگي و حس تعلق ساكنين، حضور خود را
مقوله از  نيبه ا انهيطرف و نگرش سودگرا كيبه مسكن و توجه به رفع كمبود آن از  ينگرش كم" موجبات از بين رفتن اين مفاهيم را فراهم كرد.

چنانچه در معماري  ).73، 1385(طوفان،  "شده است يمعمار يها تيفيو زوال كانسان  ياساس يازهاياز ن ياريبس يمنجر به فراموش گر،يطرف د
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درت معاصر در خانه هاي تك واحدي و حتي ويلايي كه معمار آنها با محدوديتي به لحاظ كمبود زمين يا رعايت قوانين شهرداري مواجه نيست، به ن
با استخراج نفت و استفاده آسان از انرژي گرمايي آن در منازل، ديگر ساكنين شاهد حضور نشانه هايي از مفاهيم معماري سنتي در آنها هستيم. 

مي توان گفت كه غلبه جنبه هاي اقتصادي صرف، مدپرستي "نيازي به تقسيم كردن خانه به قسمتهاي زمستان نشين و تابستان نشين نمي ديدند. 
چنان بلايي بر سر معماري ما آورده است كه امروزه سخن گفتن از لزوم ايجاد  ...و فردگرايي شديد و معيشت مبتني بر مصرف و فروش ذخائر ارزي و

 "كيفيت هاي فضايي به دليل كمبود شديد غناي فضايي و احساس عدم تعلق به مكان در خانه هاي معاصر، آرمان گرايي صرف به شمار مي آيد
همچنين قوانين و مقررات شهرداريها نيز يكي از علتهاي اين ). هرچند گسترش شهر نشيني و كوچك شدن خانه ها و 54، 1384(محمودي، 

ديگر كودك خانواده نيازي ندارد اوقات فراغت  ،...تحولات بود. با گسترش تكنولوژي هاي ديجيتال، تلويزيون، ماهواره، اينترنت، بازيهاي رايانه اي و
واند در داخل خانه ساعتها سرگرم شده و در دنياي مجازي به هر جا كه بخواهد خود را الزاماً در خارج از خانه يا در حياط سپري كند، زيرا كه مي ت

سفر كند. حياط خانه ديگر جايي براي بازي كودكان و جمع شدن همسايه ها نيست. روابط همسايگي روز به روز كمرنگ تر شده و رفت و آمدها 
نيست، ميهمان ها غير از مراسمهاي رسمي همچون مجالس عزا و عروسي، كمتر شده است. بنابراين ديگر از ميهمان هاي پرتعداد گذشته خبري 

درون خانه  د.وش يدر خانه احساس نم يرونيو ب ياندرون يوجود قسمتها يبرا يازين ديگر جهيو در نت تنها به خويشاوندان نزديك محدود مي شود
نگ تر شده است. اگر در گذشته خانواده اي هفت يا هشت نفره در خانه اي با نيز افراد خانواده از يكديگر دورتر شده و صفا و صميميت ميان آنها كمر

 دو اتاق زندگي مي كردند، اما امروزه هر كدام از فرزندان براي خود اتاقي مستقل مي خواهند.
معماري سوق داد. آنچه در مقابل .. سليقه مخاطب ايراني را به سوي آن .مشاهده معماري غربي در رسانه هاي ديجيتال اعم از ماهواره، اينترنت و

از  اين معماري غربي ارائه مي شد، معماري بومي و سنتي بود كه بسياري از ويژگي هاي آن ديگر كاركردي در زندگي معاصر نداشتند و در بسياري
يا ماهواره و يا سي دي و دي وي دي  اكثر جوانان ايراني اطلاعات امروز جهان را از طريق اينترنت"موارد تنها به صورت شعاري تبليغ مي شدند. 

). 59، 1382(بهنام و ديگران،  "مي گيرند ولي شركت مستقيمي در روند شكل گيري دانش جهان ندارند، يعني شهروند جهاني دست دوم هستند
نده را تحت تاثير خود قرار مشخص است كه برنده چنين رقابتي، همان معماري غربي است كه از مجلات معماري گرفته تا سريال هاي خارجي، بين

ذكر اين نكته نيز لازم است تاثير پذيري از جريانات معماري غربي در ايران، به علت دور بودن معماران از منشا پيدايش اين نظريات و "مي دهد. 
 ).25، 1390سيني، (ح "تجربه با واسطه معماران ناشي از فاصله فرهنگي و علمي، موجب اغتشاش مضاعفي در اين زمينه گرديده است

 
 بنيان هاي نظري .3

 نيبا آن سر و كار داشته و دارند. از ا خيدر طول تار ييايجغراف تيو موقع ياجتماع طياست كه همه انسانها در هر شرا يدر معمار يخانه مفهوم
 دده يم يت انسان است: به او پناهگاهخانه به دو صورت در خدم"ساخت بشر دانست.  يبنا نيپركاربرد تر نيو همچن نيتوان اول ينظر خانه را م
 نياست ا يهيجهان داشته باشد. بد نياو را در ا يها تيحكم نقطه عطف فعال نكهيا گريرا احساس كند و در آرامش به سر برد، ود شيكه بتواند آسا

 ازين مدنبه حركت درآ يرا كه برا يقدرت درونخلق كند، انسان آن  يمنيتنها آن زمان كه خانه حس تعلق و ا گرند،يكديلازم و ملزوم » كاركرد«دو 
 )75. 1386(نوربرگ شولتز،  "آورد. يدارد، به دست م

درباره عوامل موثر در چگونگي شكل گيري و ويژگي هاي خانه و مسكن مطالعات فراواني انجام گرفته است و آنچه در اغلب اين مطالعات مورد 
 ريپردازان فرهنگ گرا، درباره تاث هيراپاپرت از نظر نطقه بر معماري خانه در آن منطقه بوده است. چنانكهتوجه قرار گرفته، تاثير فرهنگ و اقليم يك م

متاثر از اجتماع،  يچند بعد ياست با عملكرد يباشد، نهاد يكالبد ياز آنكه ساختار شيخانه ب"كند:  يم انيب نيخانه ها چن يريفرهنگ در شكل گ
است كه  يمتاثر از فرهنگ زياست، شكل و سازمان آن ن يفرهنگ يخود امر هو از آنجا كه ساخت خان ،يطياوضاع محاقتصاد و  ،يمذهب نيفرهنگ، آئ

 ).46، 1969(راپاپرت،  "خانه محصول آن است
ي در دهه هاي اخير با گسترش مصالح و تكنولوژي هاي جديد در عرصه ساخت و ساز و همچنين پديده جهاني شدن و گسترش مراودات فرهنگ

و اجتماعي كه باعث مي شود جهان امروز، دهكده جهاني نام بگيرد، نقش عوامل اقليمي و فرهنگ بومي و منطقه اي كاهش يافته و آنچه تاثير 
 بيشتري در ويژگي هاي معماري مي گذارد، ويژگي هاي عملكردي و همچنين فرهنگ جهاني ناشي از مدرنيته و گسترش تكنولوژي است.

و كالبدي هر اثر معماري را مي توان از جنبه هاي مختلفي مورد بررسي قرار داد، چنانچه در هر يك از ديدگاه هاي شكل  ويژگي هاي فضايي
 كي يها يژگيو يآنچه در بررس انيشكل گرا دگاهياز دگرا، فضا گرا و معنا گرا، در مواجهه با آثار معماري به جنبه هاي خاصي از بنا توجه مي شود. 

 يريمهم قرارگ اريمع"باشد.  يمصالح و سازه بنا م ،يشكل اتيو در حالت كامل تر، علاوه بر خصوص يشكل اتيخصوص رد،يگ يه قرار مبنا مورد توج
داشته  يانجام شده در آن همخوان راتييو تغ هيپا يبا شكل ها ديكه با يآنهاست. تشابه يمختلف در كنار هم از سراسر جهان، تشابه شكل يبناها
كه شكل  يريتاث يبنا است و حت يو هندس يشكل بيصرفاً ترك رد،يگ يقرار م ي). آنچه در نگرش شكل گرا مورد بررس78، 1386 ان،يار(معم "باشد

دانست،  يجامع و كامل در مواجهه با آثار معمار يتوان نگرش ينگرش را نم نيجهت ا نيندارد. از ا يتيگذارد، اهم يكاربر م يو هندسه بنا بر رو
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 جينتا رد،يكاربر آن مورد توجه قرار نگ نيبنا، خالق و همچن كيشود و اگر در مطالعه  يانسان خلق م يو برا سانتوسط ان ياثر معمار كي رايز
 نخواهد بود. يجامع و مانع جيبدست آمده از آن مطالعه، نتا

 يآن بنا م ييفضا يهايژگيمورد مطالعه قرار داد، و توان يپرداز فضاگرا م هينظر كي دگاهيو از د ياثر معمار كيآنچه در مواجهه با  همچنين
چون  ييكارها طهيو در ح يباشد، خارج از محدوده معمار يداخل يرا كه فاقد فضا يينگرش، بنا نيپردازان ا هياز نظر يرو است كه برخ ني. از اباشد

 ينوكند و او را به لحاظ مع تين را جذب كند، او را تربباشد و انسا يداخل يفضا ياست كه دارا يخوب معمار يمعمار"دانند.  يم يمجسمه ساز
كه لازم است روشن  يسازد. اما مسئله مهم تر زانيو گر زارياش انسان را ناراحت كند و او را ب يداخل ياست كه فضا يبد، معمار يرام كند. معمار

 ).29، 1388 ،ي(زو "ستين ياست كه آنچه فضا ندارد، معمار نيشود، ا
است  يريدارد، تاث تياهم هاست كه نگرش فضا گرا به فرد و كاربر دارد. در نگرش فضاگرا، آنچ يدر توجه يفضاگرا و نگرش شكل تفاوت نگرش

 ينگرش فضاگرا از جنبه ها لينقد و تحل"گذارد.  يبنا بر فرد استفاده كننده و باشنده در آن فضا م يكالبد يها يژگيو گريكه هندسه و شكل و د
 ييفضا فيجزء از تعر كي نوانحضور انسان به ع رانيرميو م يشولتز، فلامك ن،يدئيگ ،يشده از زو اديموارد  ينجام است. در تماممختلف قابل ا

 ). 363، 1386 ان،ي(معمار "شود يم دهيد
پنهان در آن است، نه  ياندارد، راز و رمز و مع تينگرش معناگرا، آنچه اهم دگاهيبنا و اجزاء شكل دهنده آن از د كي يها يژگيو يدر بررس 

 يرازگونه نهفته در آن است، نه بررس ميو مفاه يبه دنبال كشف معان ياثر معمار كيآن. پژوهشگر معناگرا در مواجهه با  يو ماد يكيزيظاهر ف
به  ازين زياز هر چ شيپرسد.  يآسان به نظر نم يرمز و رازها كار نيبردن به ا يپ يچگونگ"آن.  يعملكرد اتيخصوص ايو  يشكل يشناس ييبايز
منحصر به خود است،  يو مفهوم يمعن انگرينما ،يهر شكل و صورت دگاه،يد نيدر ا ني). بنابرا543، 1386 ان،ي(معمار "از بنا دارد قيبرداشت دق كي

از آنكه  شتريب ليدل نيشد. به همبا يم يكيزيو ف ياز جسم ماد شتريآن ب تيو اهم ريروح است كه اتفاقاً تأث كي يكه در بطن خود دارا يمانند جسم
فراموش كرد كه نزد  ديو هرگز نبا". رنديگ يبنا و اجزاء آن مورد توجه قرار م نينماد اتيخصوص شود، ديبنا تاك كي يكيزيو ف يكالبد يها يژگيبر و

 ).14، 1387(نصر،  "آن معنادار هستند يها دهيو همه پد ديگو يمقدس است. افلاك با انسان سخن م يوجه يمتجدد كل ماده عالم دارا ريانسان غ
به نظر مي رسد جهت بررسي ويژگي هاي معماري خانه ها، هر چند ديدگاه شكل گرا مي تواند در دسته بندي نمونه هاي مورد مطالعه راهنمايي 

ته توجه كرد كه آنچه به خانه معني مي دهد، براي پژوهشگر باشد، اما نمي تواند پاسخ جامع و مانعي براي سوالات پژوهش ارائه كند. بايد به اين نك
او تحت زندگي است و زندگي با بودن افراد در خانه است كه جريان مي يابد. بنابراين نمي توان بر اساس ديدگاه شكل گرايان كه فرد و احساسي كه 

ر مورد ويژگي هاي فضايي و كالبدي بنايي همچون تاثير ويژگي هاي يك اثر معماري پيدا مي كند را مورد توجه قرار نمي دهند، قضاوت درستي د
 خانه داشت.

..، براي ... و همچنين مفاهيمي مانند محرميت، تكثر، سلسله مراتب و.هرچند در معماري خانه هاي سنتي، وجود عناصري همچون نور، آب، گياه،
نا و غير مادي سرچشمه مي گيرد، اما در معماري خانه هاي معاصر نظريه پرداز معناگرا نشاني از وجود رمز و رازي نهفته در آن است كه از جهان مع

نگاه كه كاربر تنها به دنبال عملكرد و كارايي مناسب و زيبايي ظاهري و دنيوي است و جهان معنا و غير مادي در آن جايي ندارد، نمي توان با 
ي رسد نگرش فضا گرا كه تاثير ويژگي هاي كالبدي و فضايي را بر روي افراد و معناگرايانه ويژگي هاي آن را مورد مطالعه قرار داد. بنابراين به نظر م

گاه كاربران، مورد توجه قرار مي دهد، مي تواند جهت بررسي تحول فضايي در معماري خانه هاي ساخته شده در چند دهه اخير در شهر اردبيل، ديد
روي كاربران مورد مطالعه قرار دهد، بلكه تاثيري را كه افراد با توجه به عواملي چون مناسبي باشد، به شرطي كه نه تنها تاثير فضاي معماري را بر 

تحولات فرهنگي و اجتماعي در جوامع نسبت به زمان گذشته و همچنين پيشرفت تكنولوژي و پيدايش فناوري هاي جديد در زندگي شهري، بر 
 قرار دهد. معماري و به خصوص معماري خانه مي گذارند، را نيز مورد توجه

 
 مطالعات موردي .4
 . ويژگي هاي خانه هاي سنتي شهر اردبيل1.4

براي بررسي تحول فضايي و كالبدي خانه هاي شهر اردبيل در سالهاي پس از انقلاب اسلامي، ابتدا ويژگي هاي خانه هاي سنتي اين شهر طبق 
نها و داشتن ويژگيهاي مشابه جهت دست يابي به الگويي مشخص، مورد بررسي قرار گرفتند و با توجه به ارزش معماري و تاريخي آ 1 -جدول

 تعدادي به عنوان نمونه هاي موردي انتخاب شده و مورد مطالعه قرار گرفت.
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 .فهرست خانه هاي تاريخي كه در مرحله اول مورد بررسي قرار گرفته اند: 1 -جدول
 توضيحات دوره نام خانه 
سال پيش يعني اواخر سلطنت ناصر  140قدمت آن به حدود  .اين منزل در محله تازه ميدان و در انتهاي كوچه اي بن بست قرار گرفته است شمسي 1250 دوره قاجار منزل ميرفتاحي 11

 .الدين شاه قاجار باز مي گردد
 .شرق و جنوب حياط ساخته شده است ،منزل آقاي صادقيان در كوچه فانتازيا قرار دارد و در سمت شمال دوره قاجار )عيسي زاده(منزل صادقيان  22
 .مجموعه مسكوني مبشري در مركز محله اوچدكان و متصل به مجموعه مسكوني صادقي است دوره قاجار خانه مبشري 33
 .كوچه زماني واقع مي باشداين ساختمان كه شامل سه بنا بوده و امروزه از يكديگر مجزا مي باشند در محله گازران و  دوره قاجار منزل محمد شريف اسماعيليان 44
 .اين خانه مجموعه اي بوده از چندين حياط و عمارت .در محله سرچشمه و در كوچه وكيل، قرار داشت دوره قاجار منزل وكيل الرعايا 55
 .سال تخمين زده شده است 100اين بنا در كوچه ارمنستان واقع بوده و متعلق به آقاي صمدي است و مرمت آن حدود  دوره قاجار منزل آقاي صمدي 66
به جمع آثار حفاظتي درجه چهار كشور اضافه شده  191با شماره رديف  1357در سال  اين منزل در كوچه شهيدگاه محله گازران واقع شده و شمسي 1249 دوره قاجار خانه سيد هاشم ابراهيمي 77

 .است
 .است از بدو احداث داراي كاربري مسكوني بوده و حاجي فخر قرار گرفته استاين خانه در ميدان سرچشمه و كوي  دوره قاجار خانه ارشادي 88
مي باشد كه در بافت كهن اردبيل و در محله ) خانه صادقي ،خانه خادم باشي ،خانه مبشري( اين بنا يكي از مجموعه بناهاي سه گانه  شمسي 1242 دوره قاجار خانه موسي و ابراهيم صادقي 99

 .ه استاوچدكان قرار گرفت
 .كوچه منصوريه واقع شده است ،سال در خيابان ملت 100 اين ساختمان با قدمت بيش از شمسي 1270دوره قاجار خانه خليل زاده 110
كوچه فانتازيا قرار دارد هم دوره سال پيش متعلق است و تقريبا با منزل آقاي عيسي زاده كه در همسايگي آن يعني در  110اين بنا به حدود  دوره قاجار منزل دكتر چوخاچي زاده 11

 .است
 .در اردبيل واقع شده كه قدمت آن مربوط به اواخر دوره قاجاريه مي باشد) يكي از محلات ششگانه(خانه مرحوم رضازاده در محله اوچدكان  دوره قاجار خانه رضازاده 12
اين بنا در محدوده بافت تاريخي قرار گرفته و اقدامات تعيين حريم در مرحله  .باد واقع شده استكوچه سرتيپ آ ،اين بنا در محله اوچدكان دوره قاجار خانه خادم باشي 13

 .مطالعه و انجام مي باشد
 .واقع است )كلبعلي شاه( سعيدي ... بناي شريعت در محله اوچدكان يكي از محلات شش گانه قديمي اردبيل و در كوچه آيت ا دوره قاجار خانه شريعت 14
متري پايين تر از سطح معبر كوچه قرار گرفته  20/1واقع شده و در ارتفاع  21بناي آصف در محله قديمي معمار در كوچه معمار يك پلاك  دوره قاجار ه آصفخان 15

 است
اجاريه و قسمتي هم به صورت الحاقي كه قسمتي از آن مربوط به دوره ق .نرسيده به محله ارمنستان واقع است ،اين بنا در خيابان سي متري دوره قاجار خانه مروج 16

 .مربوط به دوره بعد از انقلاب است
 .بر اساس بررسي و پردازش پژوهش از نگارنده: 1 -ماخذ جدول

در انتخاب نمونه هاي موردي، جهت دست يابي به ويژگيهاي مشابه در خانه هاي تاريخي اردبيل، خانه هايي كه داراي ويژگيهاي خاصي همچون 
ياط هاي متعدد بودند، كنار گذاشته شدند و سعي گرديد تا با بررسي ويژگيهايي كه در اكثر خانه ها تكرار شده، الگوي مشخصي از داشتن ح

خصوصيات فضايي و كالبدي در خانه هاي تاريخي اردبيل بدست آيد. در اين بخش به بررسي ويژگيهاي شكلي و كالبدي نمونه هاي مورد مطالعه 
 جهت تجزيه و تحليل بهتر و بررسي دقيق تر، اطلاعات در جدول زير گردآوري شده است. پرداخته مي شود.

 ويژگيهاي كالبدي خانه هاي تاريخي اردبيل: 2 -جدول
 توضيحات الگوي قرارگيري حياط در بنا تصوير پلان نام بنا 

 منزل ميرفتاحي 1
 پلان همكف 

  تصوير حياط 

 داراي زيرزمين -
 اتاق مجاور 2ن و داراي شاه نشي -
 كف حياط پايين تر از سطح معبر -

 فاقد ايوان -
 داراي هشتي در ورودي -

 خانه ابراهيمي 2
  تصوير حياط  پلان همكف 

 داراي زيرزمين -
 اتاق 3داراي شاه نشين و  -

 كف حياط پايين تر از سطح معبر -
 فاقد ايوان -

 داراي هشتي در ورودي -

 خانه ارشادي 3

  تصوير حياط  همكف پلان 

 داراي زيرزمين -
 اتاق مجاور 1داراي شاه نشين و  -
 كف حياط پايين تر از سطح معبر -

 فاقد ايوان -
 داراي هشتي در ورودي -

 قسمتي از بنا قبلا تخريب شده -

 خانه رضازاده 4

 پلان همكف 
  تصوير حياط 

 داراي همكف و طبقه اول -
 جاوراتاق م 4داراي راهرو و  -

 كف حياط پايين تر از سطح معبر -
 داراي ايوان مقابل قسنت شاه نشين -

 داراي هشتي در ورودي -

 خانه وكيل 5
 تصوير حياط  پلان همكف 

 

 داراي زيرزمين -
 اتاق 3داراي شاه نشين و  -

 كف حياط پايين تر از سطح معبر -
 داراي ايوان مقابل قسمت شاه نشين -

 رودي اصليداراي هشتي در و -
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 منزل 6
 خليل زاده

 پلان همكف 
  تصوير حياط 

 داراي زيرزمين -
 اتاق مجاور 4داراي شاه نشين و  -
 كف حياط پايين تر از سطح معبر -

 فاقد ايوان -
 داراي هشتي در ورودي -

 .بر اساس بررسي و پردازش پژوهش از نگارنده: 2 -ماخذ جدول
چنين به نظر مي رسد كه اغلب خانه هاي سنتي در شهر اردبيل، داراي ويژگي هاي مشابهي همچون داشتن  با توجه به بررسي هاي انجام شده،

بوده اند. همچنين اغلب خانه ها، بر زير زمين، پايين بودن كف حياط نسبت به معبر، داشتن هشتي در قسمت ورودي و داشتن قسمت شاه نشين 
 تابستان نشين هستند كه به دليل وجود تابستان هاي معتدل در اين منطقه مي باشد. خلاف خانه هاي اقليم گرم و خشك، فاقد قسمت

 
 خانه هاي معاصر شهر اردبيل . ويژگي هاي2.4

در اين پژوهش جهت مطالعه سير تحول فضايي خانه و فضاي مسكوني در دوره بعد از انقلاب اسلامي، چند نمونه از خانه هاي احداث شده در 
مورد بررسي قرار گرفته و ويژگي هاي فضايي و كالبدي آنها با نمونه هايي از خانه هاي ساخته شده در سالهاي اخير مورد مقايسه  1360-65سالهاي 

 قرار مي گيرد. 
ه جهت تحليل هر چه بهتر تغيير و تحول صورت گرفته در معماري خانه ها در سه دهه اخير در شهر اردبيل، نمونه هايي از خانه هاي احداث شد

انتخاب شده و مورد بررسي قرار گرفته است كه داراي مساحت مشابه با خانه هاي معاصر بوده و همچنين پس از احداث در  1360-65در سالهاي 
 سالهاي بعد، تغييراتي در تقسيمات داخلي آنها توسط كاربران صورت گرفته است.

 )1360 -65در سالهاي  احداث شده(ويژگيهاي كالبدي خانه هاي معاصر اردبيل : 3 -جدول
الگوي قرارگيري  پلان ها سال احداث 

 توضيحات حياط در بنا

1 1361 

 
  پلان زيرزمين

 پلان همكف
 

  پلان باز سازي شده

 متر 125: زيربناي همكف -
 1378بازسازي شده در سال  -
 داراي زيرزمين و طبقه همكف -

 داراي نورگير سقفي براي آشپزخانه -
ن و پذيرايي توسط درب هاي جدايي نشيم -

 چند لنگه
 وجود ارتباط داخلي بين زيرزمين و آشپزخانه -

2 1362 

 
  پلان زيرزمين

 پلان همكف
 

  پلان بازسازي شده

 متر 130: زيربناي همكف -
 1376بازسازي شده در سال  -
 داراي زيرزمين و طبقه همكف -

 داراي نورگير سقفي براي آشپزخانه -
يو براي تامين نور يكي از اتاق داراي پاس –

 خواب ها
جدايي نشيمن و پذيرايي توسط درب هاي  -

 چند لنگه

3 1364 

 
  پلان همكف

  پلان طبقه اول
  پلان بازسازي شده

 متر 134: زيربناي طبقه اول -
 1382بازسازي شده در سال  -

 داراي همكف و طبقه اول -
 داراي نورگير سقفي براي آشپزخانه -

 اراي نورگير سقفي براي اتاقد -
 جدايي نشيمن و پذيرايي -

وجود ارتباط داخلي بين همكف و آشپزخانه  -
 طبقه اول

 .بر اساس بررسي و پردازش پژوهش از نگارنده: 3 -ماخذ جدول
لب آنها مشاهده مي شود در شهر اردبيل، ويژگي هاي مشابهي در اغ 1360 -65با مطالعه و بررسي نمونه هاي موردي احداث شده در سالهاي 

 كه از آن جمله مي توان به موارد زير اشاره كرد:
لزوم اين  خانه ها داراي نشيمن و پذيرايي جدا از هم بوده اند و ارتباط آنها در برخي از خانه ها از طريق دربهاي چند لنگه بوده است كه در موقع

نشيمن نسبت به پذيرايي فضايي كوچكتر بوده است و فضاهاي ديگر خانه  بران قرار مي داد.دربها باز مي شد و فضايي تقريباً يكپارچه در اختيار كار
 همچون ورودي، اتاق هاي خواب، آشپزخانه و سرويس هاي بهداشتي مستقيماً با نشيمن در ارتباط بوده اند.
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ليت هاي افراد خانه در اتاق هاي خواب، آشپزخانه و اتاق پذيرايي غير از مواقع آمدن ميهمان، معمولا هيچ وقت استفاده نمي شد و تمام فعا 
در مواقعي كه نورگيري آشپزخانه از طريق پنجره ها قابل تامين نبود و آشپزخانه در قسمتهاي داخلي خانه قرار داشت، نور  نشيمن انجام مي شد.

 آشپزخانه از طريق نورگيرهاي سقفي تامين مي شد.
تحت تاثير خانه هاي آپارتماني و چند طبقه كه در حال رونق گرفتن بودند، در قسمت ورودي ساختمان  راه پله در اغلب خانه هاي يك طبقه 

داث پاسيو در آنها محدوديت جداره هاي نورگير ساختمان به ويژه در قطعات شمالي، باعث گسترش اح  ساخته مي شد و به پشت بام راه داشت.
گرفته اند، ديوار آشپزخانه خانه هايي كه مورد بازسازي قرار  در نمونه خواب و آشپزخانه گرديد. فضاهاي داخلي خانه همچون اتاقجهت تامين نو 

گسترش استفاده از   حذف شد و آشپزخانه اوپن شكل گرفت. همچنين نشيمن و پذيرايي با يكديگر تركيب شده، فضايي بزرگتر را تشكيل دادند.
 د كه در برخي از نمونه ها موجب احداث مسيري شيب دار در زيرزمين براي ورود اتومبيل گرديد.اتومبيل باعث پيدايش فضايي به نام پاركينگ ش

 )احداث شده در دهه اخير( ويژگيهاي كالبدي خانه هاي معاصر اردبيل : 4 -جدول
الگوي قرارگيري  پلان ها سال احداث 

 توضيحات حياط در بنا

1 1379 

 
 پلان همكف

 
  پلان طبقات

 متر 118: طبقه اول زيربناي -
 )قطعه جنوبي(همكف و سه طبقه  -

 داراي آشپزخانه اوپن -
 داراي پذيرايي و نشيمن مشترك -

 مجاورت اتاق هاي خواب و سرويس هاي بهداشتي -
 . نشيمن و پذيرايي و همچنين يكي از اتاق خواب ها رو به حياط مي باشند -

 .و به كوچه هستندآشپزخانه و راه پله و يكي از اتاق خوابها ر -
 .داراي پاركينگ در همكف و بالكن در طبقات مي باشد -

2 1388 

 
 پلان همكف

 
  پلان طبقات

 متر 125: زيربناي طبقه اول -
 )قطعه جنوبي(همكف و چهار طبقه  -

 داراي آشپزخانه اوپن -
 داراي پذيرايي و نشيمن مشترك -

 مجاورت اتاق هاي خواب و سرويس هاي بهداشتي -
 . نشيمن و پذيرايي و راه پله رو به حياط مي باشند -

 .آشپزخانه و اتاق خوابها رو به كوچه هستند -
 .داراي پاركينگ در همكف و بالكن در طبقات مي باشد -

 .داراي آسانسور مي باشد -

3 1389 

 
 پلان همكف

 
  پلان طبقات

 متر 128: زيربناي طبقه اول -
 )شمالي قطعه(همكف و چهار طبقه  -

 داراي آشپزخانه اوپن -
 داراي پذيرايي و نشيمن مشترك -
 مجاورت اتاق هاي خواب و حمام -

 داراي فيلتر ورودي و مجاورت سرويس بهداشتي با آن -
 . نشيمن و پذيرايي و آشپزخانه رو به حياط اصلي مي باشند -

 .اتاق خوابها رو به حياط خلوت هستند -
 .و بالكن در طبقات مي باشدداراي پاركينگ در همكف  -

 .داراي آسانسور مي باشد -

4 1390 

 
 پلان همكف

 
  پلان طبقات

 متر 120: زيربناي طبقه اول -
 )قطعه جنوبي(همكف و چهار طبقه  -

 داراي آشپزخانه اوپن -
 داراي پذيرايي و نشيمن مشترك -

شتي و اتاق داراي فضاي فيلتر مانند در ورودي خانه و مجاورت سرويس بهدا -
 هاي خواب با آن

 . اتاق خواب ها و آشپزخانه رو به حياط مي باشند -
 .نشيمن و پذيرايي و راه پله رو به كوچه مي باشد -

 .داراي پاركينگ در همكف و بالكن در طبقات مي باشد -
 .داراي آسانسور مي باشد -

5 1390 

 
 پلان همكف

 
  پلان طبقات

 متر 124: زيربناي طبقه اول -
 )قطعه شمالي(همكف و چهار طبقه  - 

 داراي آشپزخانه كاملاً باز -
 داراي پذيرايي و نشيمن مشترك -

 داراي فضاي فيلتر مانند در ورودي خانه -
 مجاورت سرويس بهداشتي و يكي از اتاق هاي خواب -

 . اتاق خواب ها و آشپزخانه رو به حياط خلوت مي باشند يكي از -
 .ي و يكي از اتاق هاي خواب رو به حياط اصلي مي باشدنشيمن و پذيراي -

 .داراي پاركينگ در همكف و بالكن در طبقات مي باشد -
 .داراي آسانسور مي باشد -

 .بر اساس بررسي و پردازش پژوهش از نگارنده: 4 -ماخذ جدول
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مي توان سير تغيير و تحول به وجود آمده در اين خانه ها با بررسي ويژگي هاي معماري خانه هاي ساخته شده در سه دهه اخير در شهر اردبيل، 
 را در دو دوره مورد ارزيابي قرار داد.

دوره اول با گسترش استفاده از اتومبيل و احداث پاركينگ در ساختمان، كم رنگ شدن نقش حياط در خانه و نشيمن هاي كوچكي كه با ديگر 
ويس بهداشتي در ارتباط مستقيم بودند، همراه بود. هر چند در اين دوره بسياري از عناصر و فضاهاي خانه همچون اتاق خوابها، آشپزخانه و سر

اي اين مفاهيم حاكم بر معماري سنتي خانه در اين منطقه از بين رفت، اما اصولي مانند درون گرايي، محرميت و يا مهمان نوازي در معماري خانه ه
من و پذيرايي و كوچك بودن نشيمن كه محل زندگي دايمي اهالي خانه بود، در مقابل اتاق پذيرايي دوره تا حدودي مشاهده مي شد. جدا كردن نشي

 بزرگي كه تنها هنگام حضور مهمان مورد استفاده قرار مي گرفت، تاييدي بر اين ادعا مي باشد.
نشيني و همچنين استفاده از لوازم زندگي جديد  اما آغاز دوره دوم را مي توان با پيدايش شهرك هاي جديد در اطراف شهر و گسترش آپارتمان

كه منجر به شكل گرفتن سبك زندگي جديدي در شهرنشيني شد، مقارن دانست. از ويژگي هاي خانه هاي ساخته شده در اين دوره مي توان موارد 
 زير را نام برد:

عاد زمين براي احداث اغلب ساختمان ها، تشابه خانه ها در اثر گسترش قطعه بندي هاي منظم اراضي در شهرسازي اين دوره و يكسان شدن اب
 بيشتر شد و تنوعي كه قبلاً در معماري خانه وجود داشت، كم رنگ گرديد.

احداث خانه هاي چند طبقه و آپارتماني در شهرك هاي جديد اطراف شهر و همچنين تخريب خانه هاي قديمي در داخل شهر و احداث ساختمان 
 ي آنها گسترش يافت.هاي چند طبقه به جا

در خانه هاي اين دوره اتاق نشيمن  در اغلب خانه ها طبقه همكف ديگر كاربر مسكوني نداشت و به عنوان پاركينگ اتومبيل ها در نظر گرفته شد.
 و اتاق پذيرايي يكپارچه شد و اتاق خواب ها و سرويس بهداشتي از اتاق نشيمن و پذيرايي جدا شدند.

استفاده عمومي و مشرف بودن خانه هاي بلند مرتبه همسايه ها، جايگاه خود را به كلي از دست داد و در مواردي تنها به  حياط خانه به دليل
 عنوان پاركينگ خودرو مورد استفاده قرار مي گرفت.

همكف به عنوان پاركينگ،  در اوايل اين دوره پيدايش ويژگي هاي جديد در معماري خانه ها همچون بلند مرتبه سازي، اجباري بودن اختصاص
.. كه براي معماران تجربي شناخته شده نبود، منجر به مشابه سازي اغلب خانه ها و از بين رفتن تنوع در آنها گرديد. .گسترش آشپزخانه هاي اوپن و

 د.) يكي از نمونه هايي است كه اغلب خانه هاي اوايل اين دوره مشابه آن ساخته مي شدن4 -(جدول 1خانه شماره 
بته با ورود فارغ التحصيلان دانشگاهي رشته معماري به بازار كار در سال هاي اخير، شاهد تغييراتي در معماري خانه هاي اين دوره هستيم. ال
نمي هرچند اين امر موجب متنوع شدن معماري خانه ها و در مواردي اندك، بهبود ويژگي هاي فضايي و كالبدي خانه ها گرديده است، اما همچنان 

 توان آن را به عنوان تحولي اساسي در معماري خانه هاي اين منطقه دانست.
 

 نتيجه گيري .5
با توجه به بررسي نمونه هاي موردي خانه هاي احداث شده در سه دهه اخير در شهر اردبيل و مطالعه تغيير و تحول در ويژگي هاي فضايي و 

رين عوامل موثر در اين تحولات، گسترش استفاده از فن آوريهاي نوين در عرصه زندگي كالبدي اين خانه ها، به نظر مي رسد كه يكي از مهمت
و شهري و به طور خلاصه تغييرات اساسي در سبك زندگي شهرنشينان بوده است. هر چند عوامل ديگري همچون بلند مرتبه سازي نيز در اين تغيير 

كه چند سال پس از احداث مورد بازسازي قرار گرفتند، مي توان نتيجه گرفت كه  تحولات موثر بوده است، اما با بررسي خانه هاي تك واحدي
 ويژگي هايي همچون آشپزخانه اوپن و يا يكپارچگي اتاق نشيمن و پذيرايي در خانه هاي غير آپارتماني نيز مورد استقبال قرار گرفت.

انه اجازه داد تمام وظايف آشپزي خود را در فضايي كوچك و درون تجهيزاتي همچون ماشين لباسشويي، ظرفشويي، اجاق گاز و... به بانوي خ
مواظب  خانه انجام دهد. اما ساعتها ماندن در چنين فضايي كوچك كار آساني نبود، بانوي خانه مي خواست در عين حالي كه در آشپزخانه حضور دارد،

يد هم مي خواست برنامه مورد علاقه خود را همزمان با كار در فرزند خردسالش هم باشد كه در قسمت ديگري از خانه مشغول بازي است. شا
در  آشپزخانه از تلويزيون مشاهده كند. بنابراين ديوار آشپزخانه حذف شد و اصطلاحاً آشپزخانه اوپن شكل گرفت. هرچند كمرنگ شدن اصل محرميت

 خانه هاي معاصر نيز يكي از عوامل تاثير گذار در اين امر بوده است.
كه فضاي زندگي در خانه هاي پر جمعيت در اوايل اين دوره سي ساله، اكثراً نشيمن هاي كوچك اين خانه ها بوده است، با اين حال اغلب با اين

ن ساكنين از زندگي در چنين فضايي، احساس نارضايتي نمي كردند. اما با مرور زمان، در حالي كه تعداد ساكنين خانه ها كاهش يافته و همچني
يمن و پذيرايي يكپارچه و بزرگتر شده است، اما ساكنين اين خانه ها به فضاي بزرگتري احساس نياز مي كنند كه يكي از دلايل اين فضاي نش

ه و نارضايتي را مي توان ورود لوازم و وسايل جديد زندگي در خانه هاي معاصر دانست. اگر زماني ساكنين خانه در نشيمني كوچك روي زمين نشست
متري قابل ديدن نبود و روي همان زمين غذا مي خوردند و مي  5 -6كوچك سياه و سفيدشان را تماشا مي كردند كه شايد از فاصله تلويزيون 
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روري خوابيدند، اما امروزه مبلمان، ميز غذاخوري، تختخواب، تلويزيون هاي بزرگ كه از فاصله كم براي ديدن مناسب نيست و... جزئي از لوازم ض
 ت و داشتن فضايي بزرگتر را تحميل مي كند.منزل شده اس

ي امروزه اكثر معماران از ويژگي هاي با ارزش معماري خانه هاي سنتي سخن مي گويند و معماري معاصر را به دليل بي توجهي به مفاهيم معمار
ي مثال آشپزخانه اوپن را از الگوهاي معماري غربي .. مورد انتقاد قرار مي دهند. برا.سنتي ايران از قبيل درون گرايي، محرميت، ارتباط با طبيعت و

ج دانسته نفي مي كنند، در حاليكه در معماري خانه هاي معاصر نه تنها احداث آشپزخانه به صورت اوپن كمتر نمي شود، بلكه اخيراً شاهد روا
جامعه معماري و نيازهاي واقعي كاربران خانه هاي معاصر آشپزخانه هاي كاملاً باز در معماري خانه ها هستيم كه اين امر نمايان گر تفاوت ديدگاه 

 مي باشد.
در چنين شرايطي كه ويژگي هاي فضايي و كالبدي خانه هاي معاصر تحت تاثير سبك زندگي جديد شهري، روز به روز دچار تغيير و تحول مي 

ران و تنها مخالفت صرف با اين تغييرات، نه تنها بهبودي در معماري گردد، عدم توجه به اين تحولات و عوامل موثر در به وجود آمدن آنها و نياز كارب
 معاصر ايجاد نخواهد كرد، بلكه شكاف موجود بين معماري سنتي و معماري معاصر را بيشتر خواهد كرد.
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19.  
 

 )زي: شهر تبريشهري عمودي، مفاهيم و الزامات تحقق آن (مطالعه مورد
 

 3، عبداالله خداوندي2، شاهرخ زادولي خواجه1محسن احدنژاد روشتي

 زنجان، ايران. دانشكده علوم انساني، ،دانشگاه زنجان -1
ahadnejad@gmail.comEmail:  

 
 يدهچك

 داريتوسعه پا يالگوها در راستا نيا يكه همگ دهيو شهرسازان ارائه گرد يشهر زانيبرنامه ر ياز سو يمختلف شهر يالگوها و فرمها رياخ يدر چند دهه 
محتوا و پيشينه  يبررسباشد. هدف اين مقاله  يرشد هوشمند م ياست كه در قالب الگو ييفرم ها نياز ا يكي زين يشهر عمود يانتخاب شده است. طراح يشهر

حمل و نقل  يها نهيرويكرد طراحي شهري عمودي به عنوان نظريه جديد طراحي شهري است كه در راستاي حل مشكلات شهري ناشي از كمبود زمين و كاهش هز
براي  ران،يدر حوزه شمال غرب ا ريشه به عنوان كلان زيبوجود آمده است. علاوه بر اين بررسي شرايط شهر تبر مناسب حمل و نقل يالگو ينيگزيو جا يشهر

پيشينه  تحقق اهداف رويكرد فوق و تحليل محتواي متون تخصصي و بررسي تحليلي رويكردها و جنبش هاي مطرح در توسعه شهري عمودي، به منظور استخراج
 يواسناد يمنابع آن از روش كتابخانه ا ياست كه گرداور هشد استفاده يليتحل - يفيپژوهش از روش توص نيطرح اين رويكرد از ديگر اهداف اين نوشتار است. در ا

است كه رويكردهايي همچون منظر عمودي، آسمانخراشهاي پايدار، شهرسازي اكولوژيك و طراحي  نياز ا يباشد. يافته هاي پژوهش حاك يم يدانيو مشاهدات م
پايداري اكولوژيك و توسعه عمودي براي استفاده از حداكثر فضاي آسمان  مقولهدو اكولوژيك، ريشه هاي شكل گيري رويكرد طراحي شهري عمودي است. همچنين 

و مطالعات  زيبه لحاظ شرايط زمين و رشد عمودي با استناد به طرح جامع تبر زياز موضوعات اصلي و محوري اين رويكرد است. در ادامه، ويژگي هاي كلان شهر تبر
رسد كه در انتها با  يبه نظر م يضرور يياستفاده از الگوها داريو توسعه پا يبه شهر عمود دنيرس يدهد برا يم اننش جيمورد مطالعه قرار گرفته كه نتا يدانيم

حوه بكارگيري پهنه رويكرد مشكل محور و نظريه زمينه اي در پژوهش هاي كيفي، الگويي براي چگونگي مواجهه با اين موضوع در قالب ارائه پيشنهاداتي در باب ن
 مطرح شده است. زيتبر شهرن هاي كلا

 
  .زيتبر ؛فرم شهري ؛منظر عمودي ؛طراحي شهري عمودي كلمات كليدي:

 
 مقدمه .1

ي روند رو به رشد ساخت و ساز افقي در كلان شهرهاي امروزي بنابر ازدياد روزافزون جمعيت در آنها از يك سو و وجود محدوديت از نظر فضاها
رين چالشهاي كنوني طراحي شهري در سطح جهان به شمار ميرود. اين در حالي است كه ايده ايجاد باز در سطح زمين از سوي ديگر، مهمت

 ساختمانهاي بلند مرتبه با عملكردهاي سكونتي و تجاري به عنوان يكي از راه حل هاي برون رفت از اين بحران در بسياري از كشورهاي توسعه
ن در حالي است كه در برخي كلانشهرها كنترل حريم به منزله حل مشكلات مذكور در دستور كار يافته و نيز در حال توسعه پيشنهاد شده است. اي

بررسي نمونه ها، نشان مي دهد كه بر اساس رويكرد مورد نظر در بسياري از شهرها به دليل  ).23:1386طرح جامع قرار گرفته است (بوم سازگان، 
تاريخي محيط و همچنين برخورد شتابزده، و عدم دور انديشيهاي كيفي با مسأله تراكم و  -ي اجتماع -فاصله گرفتن از طبيعت و هويت فرهنگي 

هاي بلندمرتبه سازي، انواع مسايل و اختلالات روحي و رواني همچون افسردگي، بحران هويت فردي و جمعي بروز يافته است. بهره گيري از رويكرد
شهاي مسئول برآورده ساختن نيازهاي كيفي در فضاهاي شهري، و اصلي ترين گرايشهاي طراحي شهري و معماري منظر به عنوان حرفه و دان

). هدف از اين نوشتار، معرفي نظريه 4:1389اصل و همكاران،  يپاسخگو به چالشهاي استفاده بهينه ازفضاهاي عمودي در آسمان مطرح است (رزاق
به عنوان نمونه موردي، جهت تحقق هدف مذكور  زيلزامات و شرايط كلان شهر تبرطراحي شهري عمودي در برخورد با مسائل مورد نظر و بررسي ا

 است.
 

 پژوهش تياهم .2
هر  طيو بنا به شرا دهديسوق م يمتفاوت جهت توسعه شهر يشهر ها را به سمت الگوها و فرمها يروز افزون و گوناگون جامعه بشر يها ازين

توسعه شهر  يداريو ناپا يداريبر پا ياساس ريهر شهر تأث يكيزيتوسعه ف ييكه الگو يي. و از آنجااست دهيگرديمتناسب با آن انتخاب م ييدوره الگو
داشته باشند.  يتوسعه شهر نهيبه ييالگو تيدر جهت انتخاب و هدا يشناخت و دانش كاف ستيبا يم يشهر زانيو برنامه ر يشهر رانيمد گذارد،يم

به مانند  زيفشرده ن يانتخاب شود. همانطور كه الگو يشهر يداريمناسب جهت پا ييالگو توانديها م تيمز ي) به لحاظ برخيفرم فشرده (شهر عمود
 تر است. انيالگوها قابل نما رياز سا شتريفرم ب نيدر ا يشهر يداريباشد، اما پا يم بيمعا يبرخ يالگوها دارا ريسا
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 روش تحقيق .3

و  يروش كتابخانه ا قيتحق نياطلاعات در ا يگردآور يروش ها نيت. همچناس يلتحلي – يفيپژوهش از نوع توص نيدر ا قيروش تحق
از روش  نهيزم نيموجود در ا اتيو نظر يمفهوم شهر عمود يبرا ييآشنا يمنظور كه ابتدا برا نيباشد. بد يم يدانيمشاهدات م نيو همچن ياسناد

 بهره گرفته شده است. يدانيمطالعات م قيطر از زيدر شهر تبر يالزامات تحقق شهر عمود يبررس يراو ب يكتابخانه ا
 
 محدوده مورد مطالعه .1.3

تبريز يكي از شهرهاي بزرگ ايران و مركز استان آذربايجان شرقي است. اين شهر بزرگ ترين شهر منطقه شمال غرب كشور و قطب اداري، 
 1494998رشماري مركز آمار ايران، شهر تبريز با جمعيتي بالغ بر ارتباطي، بازرگاني، سياسي، صنعتي، فرهنگي و نظامي اين منطقه است. براساس س

، پنجمين شهر پرجمعيت ايران پس از شهرهاي تهران، مشهد، اصفهان و كرج محسوب مي گردد. اين شهر به دليل جاي دادن 1390نفر در سال 
صنعتي كشور به  يشهرها نياز بزرگتر يكيه ساز در آن، شركت قطع 600بسياري از كارخانجات مادر و بزرگ صنعتي در خود و نيز وجود بيش از 

 شمار مي رود و به دليل صنعتي بودن، يكي از مهم ترين شهرهاي مهاجرپذير ايران محسوب مي شود.

 
 يشرق جانيو استان آذربا رانيدر ا زيشهر تبر تيموقع -1شكل شماره 

 مفاهيم نظري .4
 نظريه طراحي شهري عمودي. 1.4

وهش هايي با محوريت طراحي شهري عمودي و مناظر عمودي در آسمان حاكي از آن است كه مي توان مطالعات انجام شده بررسي متون و پژ
 :را در سه دسته كلي جاي داد

 ,Yeang) ياجتماعي ساختارهاي عمود . مباحث روانشناسي3. بررسي نظرية طراحي شهري عمودي 2بررسي آسمانخراشهاي سبز و پايدار، 

2002. Penner,2007:36). 
اجمالي دو دسته اول جهت دستيابي به مفهومي جامع در طراحي شهري عمودي مفيد به نظر مي رسد. طراحي شهر عمودي در وهله  بررسي

و ايده هايي همچون  نخست، خود مولود نظرياتي همچون نظريه هاي طراحي بوم شناختي و پايداري، شهرسازي بوم شناختي، آسمانخراشهاي پايدار
. بدين منظور در اينجا تحت عنوان ريشه هاي شكل گيري نظريه طراحي شهري عمودي، به طور خلاصه به بررسي اين ستا نظر عموديم

 رويكردها پرداخته ميشود.
 

 شناختي نظريه هاي طراحي بوم
طراحي محيط مصنوع و شيوه هاي  به طور ساده طراحي اكولوژيكي (بومشناختي)، به معناي كاربرد اصول طراحي اكولوژيك و استراتژي هاي

همساز و يكپارچه شود، تعريف شده است؛ كه اين  )زندگي به گونه اي كه با محيط طبيعي (زيستكره؛ شامل همه انواع گونه هاي زيستي كره زمين
  .(yeang,2006:151) .هدف بايد يك پايه اساسي براي طراحي همه محيطهاي مصنوع باشد

بشريت بستگي به حفظ كيفيت محيطي خواهد داشت. چرا كه سلامت بشر به سلامت محيط طبيعي وابسته است. اين در دهه هاي آينده، بقاي 
..) نيست و نبايد نقش اين تجهيزات را .نظريه به دنبال جمع آوري و مونتاژ صرف تجهيزات اكولوژيك (سلولهاي خورشيدي، توربين هاي بادي و

ي بوم شناختي، يكپارچگي و همسازي محيطي به وسيله طراحي است. ميان رويكردهاي مهندسي طراحي ناديده گرفت، بلكه هدف اصلي از طراح
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دف دستيابي سبز، طراحي بوم شناختي و رويكرد اكولوژيكي تفاوت اساسي وجود دارد. در رويكرد مهندسي، طراح از انتها آغاز مي كند، و فرايند را با ه
د داشته باشد به پايان مي برد. در مقابل، رويكرد طراحي اكولوژيكي با ادراك و بصيرت محيطي آغاز مي شود به محصول مطلوبي كه كارايي را در خو

و مهمترين هدف آن دست يابي به هماهنگي محيطي است. مهمترين نكات در طراحي اكولوژيك كه طراحان علاوه بر اصول و مفاهيم اكوسيستم 
ون: اهميت تنوع زيستي، ترميم اكوسيستم ها، همزيستي ميان سيستم هاي مصنوع و طبيعي، بي نظمي در بايستي به آنها توجه كنند در مفاهيمي چ

ي سيستم هاي طبيعي، طبيعت به عنوان آخرين الگوي طراحي، استفاده از منابع تجديد پذير، وجود نگاهي پيش بيني كننده و همه جانبه خلاصه م
ظرگرفتن پيوندهاي اكولوژيك بين طرح ها، منظر و محيط اطراف در همه گونه هاي محيط مصنوع ). بنابرآنچه آمد در ن17:1383شود (يينگ، 

لح ضروري است، چه ساخت و ساز در امتداد افق و چه در امتداد عمودي. از آنجا كه ساخت در ارتفاع به خاطر مصرف بيشتر انرژي و منابع و مصا
مي ترين گونه هاي ساختماني است، لذا درنظر گرفتن ملزومات طراحي اكولوژيكي به مثابه براي ساخت و سرانجام تخريب، يكي از غير زيست بو

 مهمترين چارچوب جهت دهنده به تئوري طراحي شهري عمودي ضروري است.
 

 شهرسازي بومشناختي
د ؛ نوعي از شهرسازي كه به معرفي مي كن ، شهرساز آمريكايي، مفهوم شهرسازي سبز را به عنوان مرحله بعدي نهضت شهرسازي جديد"بتلي"

شهرسازي جديد براي آدرس دهي به موضوعات محيطي و  .(beatley, 2000:33) وسيلة برنامه ريزان و معماران مورد تأييد واقع شده است
ر نقش مثبت شهرسازي اجتماعي وسيع مناسب نيست. بنابر نظر بتلي، اين ايده نياز دارد به طور منطقي به شهرسازي سبزمحور تبديل شود كه تكيه ب

). در مفهومي وسيع تر، شهرسازي سبز را مي توان 71:1386در شكل دهي به مكان ها و اجتماعات محلي پايدارتر و سبك هاي زندگي دارد (ماتين، 
خ معماري و شهرسازي به تن از نظريه پردازان تاري 3ريشه هاي اين مفهوم را مي توان در نظريات  .زير شاخه شهرسازي بو م شناختي به شمار آورد

كردا مفاهيم شهرگرايي و شهرسازي را براي اولين بار  (Asemvik and simensen, 2005:53).يافت "ابنزهاوارد"و "گدس"،"كردا"نام هاي 
نيز با ابداع ايده باغ  مطرح نمود. افكار و ايده هاي وي در كليه مقياس ها و سطوح منطقه اي تا طراحي جزئيات فضاها قابل پيگيري است. ابنزهاوارد

 .شهرها راهي جديد به سوي ايجاد شهرهاي جديد و كمربندهاي سبز پيراموني شهرها گشود
نظريات پاتريك گدس، زيست شناس اسكاتلندي، نقش بسيار مهمي در شكل گيري ايده شهرسازي بوم شناختي داشته است. رويكرد زيست 

زي شهري را با مسايل بومشناسانه و اجتماعي تلفيق نمود. اگر چه مفهوم شهرسازي بوم شناختي شناسي اجتماعي وي به مطالعه شهر، برنامه ري
ي شهرسازي مانند مفهوم پايداري نيست، اما اين ايده هنگامي كه بر پايه استفاده مجدد، بازيافت و حفظ انرژي قرار مي گيرد، پايدار نيز هست. معنا

ب ابر موضوعات بوم شناسانه تأكيد بورزد بلكه آگاهي از نظام هاي بوم شناختي است. به بيان ديگر بوم شناختي، اكولوژي شهري نيست كه غال
هم مفهوم اين ايده به معناي طراحي شهري نيست كه با طراحي ساختارهاي كالبدي سر و كار داشته باشد بلكه طراحي شهري را به عنوان يكي از م

ين مفهوم شهرسازي بوم شناختي به معناي شهرسازي جديد نيز نيست، بلكه در بسياري از حالات، ترين جنبه ها در خود جاي داده است. همچن
 ,Asemvik and simensenمخالف ايده هاي مطرح در اين جنبش است كه از فرمهاي بسيار قديمي و تاريخي براي مفاهيم شهري استفاده ميكند (

ي شهري عمودي اهميت دارد، لزوم رعايت شرايط اكولوژيك در لايه هاي نظام شهرسازي در ). آنچه در ارتباط ميان اين نظريه با طراح2005:57
 محورعمود است. اين مورد در رويكرد طراحي اكولوژيكي به صورتي عام و فارغ از نوع ساخت و ساز، از يك واحد سكونتي كوچك گرفته تا توسعه

 هاي وسيع درون و برون شهري مدنظر است.
 

 اشهاي پايدارنظريه آسمانخر
با افزايش قيمت زمين و كمبود آن به جهت تحولات اقتصاد جهاني، بلندمرتبه سازي با هدف اصلي بهره برداري از زمين، جاي دادن حداكثر 

شترين فضاي ). در يك آسمان خراش، بي1384فعاليتها و كسب اعتبار از طريق بنا و معماري آن به عنوان اثر مرتفع شاخص شهري رايج شد (ترانووا، 
تفاد ه افقي مفيد در ايده حداقل فضاي افقي در سطح زمين مي تواند بروز يابد. اين امر در مناطق گران شهري مي تواند فوايد بسياري را براي اس

د عكس العملي در كنندگان به همراه داشته باشد. بنابراين مطابق رشد فزاينده جمعيت در شهرهاي كنوني و آينده جهان، آسمان خراش ها مي توان
ان مقابل توسعه شهري قلمداد شوند. به عبارتي آسمانخراش همچون اتومبيل، در عصر حاضر، از ملزومات زندگي بوده و توسعه شهرها به وجود آسم

زيست است  خراشها نيازمند است. ولي آنچه دراين روند مهم است، همزيستي ساختمان ها با فضاهاي سبز طراحي شده و به طور كلي با محيط
)Steele,2005:193 اين ساختمان ها مي تواند خود را در متن شهري چه در فضاهاي اتصالي ميان شهر، اكولوژي و منابع و چه در نظريه طراحي .(

خوشه ). يك بلوك آسمان خراش در نما يا برش مي تواند ديده شود. وقتي در نما مشاهده مي شود، ,penner,2007:36شهري عمودي، جاي دهد (
ش اي از آسمان خراش ها خط آسمان مجسمه گونه اي را براي شهر به وجود مي آورد. برخي از آنها شايد ويژگي معمولي داشته باشد ولي برخي نق

ي وحدت بخش و ايجاد كننده يك تضاد شكلي و فرمي با محيط زمينه خود دارد. تأكيد بر عمودي بودن آسمان خراش ها در نما، نمود نظريه طراح
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شهري عمودي است. اين نظريه، گسترش عمودي شهر چيزي است كه آسمان خراش به عنوان نمود عيني آن به چشم مي آيد. به عبارت ديگر اين 
 بلندمرتبه سازي است كه تا حد زيادي تصور و منظر عيني از نظريه طراحي شهري عمودي را ارائه مي دهد. نظريه طراحي شهري عمودي اين سؤال

ظر قرار مي دهد كه چگونه آسمان، به طور محيطي مي تواند ويژگي هاي تعامل درسطح افقي را باز توليد و يا دوباره سازي كند؟ شايد آسان را مد ن
را ترين پاسخي كه نظريه پردازان براي اين پرسش مطرح نموده اند، اين باشد كه ترجمه شهر افقي به وسيله آسمان خراشي كه حال و هواي شهري 

آسمان به همراه دارد، اتفاق خواهد افتاد. خلق يك تداوم شهري در آسمان، فضاهاي عمومي و خصوصي، هر دو در آسمان خراش به عنوان رشد در 
عمودي شهرسازي شكل مي گيرد. اين فضاها به ايجاد حيات شهري مطلوب به وسيله فضاهايي در آسمان كه حس سرزندگي و كيفيت بالاي 

 ).yeang,2007:21اك مي شود، كمك خواهد نمود(زندگي در آنها ادر
 

 منظرسازي عمودي 
 .(Rosenfield et al,1997:22) ."يك فاكتور حياتي و مهم در طراحي اكولوژيك، ادغام منظرسازي عمودي با فضاي داخل آسمانخراش است"

ساختماني غير ارگانيك قرار مي دهد. از لحاظ كاربرد  منظرسازي عمودي ساخت و ساز در ارتفاع، يك موضوع ارگانيك را پيش روي يك توده عظيم
 .مجزا وجود دارد هيفضاي سبز در اين گونه از ساخت و سازها، اساساً سه استراتژي اول

 كنار هم قرارگيري فضاي سبز در قالب يك توده سبز
 پراكنده كردن فضاهاي سبز در كل ساختمان
 .(Jefferson,1998:39) ع و روي بامپيوستگي و تداوم منظر سبز از پائين، در ارتفا

و فضاي سبز علاوه بر مزاياي اكولوژيكي، زيبايي شناسي و محافظت انرژي، ميتوانند پاسخگوي اقليمي مؤثري به باد و باران باشد.  گياهان
 ديوارهاي خارجي را نيز دارد فضاهاي سبز توانايي سايه اندازي مناسب در فضاهاي داخلي و نيز روي ديوارهاي خارجي و كاهش بازتاب حرارتي

(Jefferson,1998:39).  پيوستگي فيزيكي ميان فضاهاي سبز جهت ترويج تنوع گونه هاي گياهي، حائز اهميت است. سيستم براي دستيابي به
بالارونده در نماي تداوم فيزيكي منظرسازي عمودي در ساختمان شهري بايد بهم متصل باشد (به عنوان نمونه بكارگيري فضاهاي سبز شيب دار 

 (Richards,2001:81).هايي امكان وجود و تعامل گونه هاي زيستي وارتباط با اكوسيستم در تراز زمين را فراهم مي كند هساختمان). چنين شيو

داخلي و خارجي عمل گزينه ديگر جداسازي و متمايز كردن تراس هاي سبز و يافضاهاي باز در ارتفاع است. كه به عنوان فضاهاي حايل ميان نواحي 
 .(Jefferson,1998:41).ميكند

اساساً تراس هاي عقب نشسته با درهاي بلند شيشه اي است كه از فضاهاي داخلي به بيرون باز مي شود. چنين فضاهايي  هاي در ارتفاع حياط
ه اضطراري، فضاهايي جهت منظرسازي و علاوه بر سايه اندازي بر روي بخشي از ساختمان، مي تواند چند عملكردي نيز باشد: فضاهاي تخلي

فضاهاي منعطف حايل براي توسعه آتي. حياط هاي در ارتفاع به ساكنين و كاربران آسمان خراش ها امكان برقراري ارتباط از فضاهاي  فضاهاي سبز
رآنچه آمد مي توان منظرسازي عمودي در محصور داخلي با محيط بيرون و بهره گيري از چشم اندازهاي زيباي در ارتفاع را فراهم مي نمايد. بناب

هاي مطرح شده را از ملزومات طراحي شهري عمودي با رويكرد بومشناختي دانست كه علاوه بر كاركرد اقليمي و محافظت انرژي در  وهقالب شي
ايد. مطالعه وضعيت كنوني شهرهاي ايران چارچوب بكارگيري اصول معماري پايدار، در رفع نيازهاي رواني و زيباشناختي كاربران نقشي مهم ايفا مينم

آن است كه منظرسازي عمودي در كشورمان از پيشينه زيادي برخوردار نيست و بالطبع پژوهشهاي كمي در اين حيطه صورت گرفته است.  زحاكي ا
تهران و اصفهان مشاهده نمود كه در قالب  ز،يدر حوزه اجرايي، نمود منظرسازي عمودي را مي توان تنها در برخي از كلانشهرهاي ايران از جمله تبر

شهري و منظر بزرگراه ها به مرحله اجرا درآمده است. شواهد موجود حاكي از آن است كه به ايده منظرسازي عمودي در كشورمان تنها در  هايبدنه 
 ت.كاربردي اس -لايه هاي سطحي و بصري پرداخته شده و اين موضوع نيازمند انجام پژوهشهاي توسعه اي

 
 مفاهيم و ويژگيها

طراحي شهري نيازمند يكپارچه شدن با معماري داخلي و ملاحظات فضاي داخلي ساختمان ها است. اين ايده در تعداد زيادي از ساختمانهاي 
يا ديگر مجموعه  فشرده جديد امروزي كه شبيه شهرها عمل مي كند، مشاهده مي شود. اگرچه اين ساختارها، ساختمان هاي بلند يا آسمانخراشها، و

عمومي هاي وسيع با كاربري مختلط همانند مراكز خريد بسيار بزرگ و ساختمانهاي اداري/ عمومي با جمعيت بالا هستند، با اين حال ايجاد فضاهاي 
ين، محصور درميان فضاي شلوغ متراكم و فرمهاي ساختماني فشرده همچنان به عنوان دغدغة اصلي طراحان شهري محسوب مي شود(مات

). يكي از دل مشغوليهاي هميشگي طراحي شهري اين است كه چگونه مي توان گروهي از ساختمان ها را كه فضا و فعاليت هاي عمومي 77:1386
ه به متفاوت باشد. توج "ساختمانها به مثابه اشياء در فضا"را در برميگيرد به گونه اي سازماندهي نمود كه از اين ايده مدرنيست ها مبني بر تصور 

انسجام و يكپارچگي كاركردي فعاليتها و سطوح باز و سبز در توسعه عمودي به گونه اي كه اصول و معيارهاي كيفي چون امنيت، دفاع پذيري، 
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). تعداد زيادي از ساختمان هاي شهري yeang,2002:21سرزندگي، حس مكان و هويت را به همراه داشته باشد، خاستگاه اين ايده خواهد بود (
چه يد داراي تراكم جمعيتي بالا بوده و همانند ساختارهاي مصنوعي متراكم و متمركز براي برنامه ريزي و طراحي غير قابل استفاده است. چنانجد

ي معيارهاي كيفي در نظر گرفته شود، نياز به اضافه كردن ابعاد فضاي عمومي، اجتماعي و فضايي طراحي شهري به طرح آنها حس ميشود. در طراح
برنامه ريزي انواع ساختمانهاي فشرده بايستي ملاحظات طراحي شهري همچو ن؛ خلق اجتماعات محلي، ايجاد مكان و فضاهاي عمومي، ايجاد  و

فضاهاي اتصالي قابل دسترس، ايجاد وخلق نقاط با ارزش ديد و منظر و حس محصوريت در فضاهاي نيمه عمومي را درنظر گرفت (ماتين، 
اساس مهمترين چالش كنوني طراحي شهري عمودي براي برنامه ريزان و طراحان شهري، چگونگي جانمايي عمودي الگوهاي ). بر اين 77:1386

). علاوه بر اين ارائه راه حلهاي بنيادي yeang,2002:21شهري افقي در سه بعد به مثابه ماتريس عمودي كاربري اراضي و فضاهاي عمومي است (
ي، دسترسي، فرم كالبدي و منظر شهري به عنوان ديگر چالش هايي است كه پيش روي نظريه پردازان و در خصوص لايه هاي فضاي عموم

، معمار و طراح "كين يينگ"طراحان اين رويكرد قرار دارد. نظريه طراحي شهري عمودي بيش از همه وامدار نقطه نظرات و طرح هاي ترسيمي 
شات و ديدگاه هاي خود در زمينه طراحي آسمان خراش هاي پايدار وسبز، ايده طراحي شهري شهري سنگاپوري، است. وي پس از دنبال كردن گراي

ز عمودي را به مثابه نظامي از رشد عمودي پايدار در كلان شهرهاي دنيا بالاخص كشورهاي آسيايي به عنوان راه حلي براي رفع مشكلات ناشي ا
ان مطرح نمود. سؤال اصلي در نظريه طراحي شهري عمودي اين است كه چگونه مي توان رشد افقي، كمبود زمين و شرايط نامطلوب زندگي در آسم

راي فضاي عمودي را به سطوح بالايي امتداد داده و در برنامه ها و گردش فضايي وارد كرد؟ پاسخ به اين موضوع نيازمند فراهم كردن پايه اي ب
تدقيق فرم شهري و مناطق ساخته شده متراكم آن همانند مدلي از طراحي شهري  طراحي انواع ساختمان هاي فشرده جديد است. دراين زمينه،

 موجود، راهگشا است.
 

 مفهوم شهر عمودي
خاص در  يماتيتراكم در واحدها و تقس شيافزا ،يشهر يتراكم در كل عرصه ها شيمتفاوت افزا دگاهيفشرده با سه د يتراكم در شهرها شيافزا

 ي). بدون شك الگوي كنون22:1389 ،يآباد يو عل يآباد يشود(عل يمتعدد مطرح م يهسته ها يهسته به جا كي تراكم در شيداخل شهر و افزا
 ،و توسعه بزرگراهها يشخص لياز اتومب هيرو يرساند. استفاده ب ياطراف شهر ها را به صورت ناكار آمد به مصرف م طيو مح نيزم ،توسعه شهري

 يشهر و نواح هيساخت و ساز در حاش تيدر زمان كوتاه تر نسبت به گذشته، عدم محدود كيقاط دور و نزدبه ن يامكان دسترس شيدر افزا ليتسه
و  لاتيمناسب تسه عيدر سطح جامعه و عدم توز يتفاوت طبقات جاديبه مصارف توسعه، ا ييكشاورزي روستا نهاييزم ليتبد ،يرامونيمساعد پ

نكته كه شهر در  نيدست و توجه به ا نيو امكان نظارت قوي بر آن و مواردي از ا تيامن نيعدم تام ،اقشار جامعه يبه تمام يو رفاه يخدمات عموم
و  ربندي(تديگرد داريشهر پا كيالگوي  قيمنجر به تدق يباشد، همگ يو نابودي منابع م يطيمح ستيز تيفيعامل كاهش ك نيگتربه بزر ليحال تبد

توان از آن براي  يرا دارا بوده و م يشهري در قرن حاضر انطباق لازم وكاف دارياستاندارد هاي توسعه پا با ييالگو نيرو چن ني). از ا45:1390،ياذان
 نيشهري را ا اديشهرت خوب تراكم كم شهري و شهرت بد تراكم ز لياز دلا يكي كوبزياستفاده لازم را نمود. ج يشهري وتوسعه آت راصلاح ساختا

و ازدحام به  نيسكونت گاه ها در هر آكر زم اديتعداد ز يشود. تراكم بالا به معن يازدحام اشتباه گرفته م با ينداند كه اغلب تراكم بالاي مسكو يم
 يكيتراكم بالا بوجود آمده  ليتمركز فشرده كه به دل نيسكونتگاه به نسبت تعداد اتاق هاي موجود است. بنابرا كياز حد مردم در  شيوجود ب يمعن

با تنوع آن را سركوب كرده  ياست كه به جاي همدست نييپا اريبس ايبالا  اريبس يرونق تنوع شهري است. تراكم زمانضروري براي  طياز شرا
اگرچه تراكم در «دارد:  يم انيب "در حال توسعه يمتراكم در كشورها يشهر ها"در مقاله  چاردسونير يهر نهيزم ني). در ا2:1386(جكوبز، دباش
 يدارياز پا ديترد يدر حال توسعه ب يكشورها ياست اما شهرها شتريب افتهيتوسعه  يال توسعه از تراكم شهر هادر ح يكشورها يشهرها يبرخ

 ستيحمل و نقل نامناسب، نه تنها به سلامت ز ستميهمراه با س اديخود برخوردارند. به نظر او تراكم ز افتهيتوسعه  انيبه همتا تنسب يكمتر
فلسفه وجودي شهر، تقابل با طبيعت است.  ي). از طرف47:1387،يابانكيزند(ب يدامن م يداريد، بلكه خود به ناپاانجام يشهر نم يداريو پا يطيمح

مسالمت آميز نبودن همزيستي شهر و طبيعت، صدمات سنگيني بر طبيعت و محيط زيست وارد كرده است وتخريب اراضي كشاورزي، بالا بودن 
.. از نتايج توسعه افقي شهر است مي توان با كاهش گسترده هاي شهري، آلودگي هواي ناشي از تردد .ها وسطح اشغال جاده و افزايش سرانه كاربري

حفاظت از محيط زيست و دستيابي به توسعه پايدار در محيط هاي شهري تنها با شهر محدود  نيوسيع را كاهش داد. همچن هاتومبيل در يك پهن
 .Eو تراكم فعاليت ها و تغيير در فرم ساخت شهر مي توان از توسعه بي رويه افقي شهر جلوگيري كرد(شده ميسر است با افزايش تراكم ساختماني 

Burton& M.Jenks, 1994:33.( 
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 يشهر عمود يها يژگيو -1جدول شماره 
 )فشرده( شهر عمودي هاي ويژگي
 بالا مسكوني و شغلي هاي تراكم

 ها كاربري تركيب
 )زمين قطعات كوچك نسبتاً اندازه و مختلف هاي كاربري مجواريه( ها كاربري مناسب بندي دانه

 اجتماعي و اقتصادي ارتباطات افزايش
 پيوسته توسعه

 شهري محدوده رشد در قانوني هاي محدوديت
 كارا شهري بنايي زير تاسًيسات
  كيفيتي چند نقل و حمل

 )اي منطقه/ محلي( دسترسي بالاي درجه
 )بيروني/رونيد( معابر اتصالات بالاي درجه 

 نفوذناپذير سطوح پوشش بالاي درجه 
 پايين باز فضاي نرخ 

 هماهنگ و دقيق كنترل زمين، توسعه ريزي برنامه يكپارچه كنترل
 شهري زيربنايي تأسيات و تسهيلات در مالي گذاري سرمايه براي دولت كافي و مناسب توان 

  1389يديوح: ماخذ
 . حمل و نقل در شهر عمودي2.4

سفر  يمتراكم و فشرده مسافت ها ياست. در شهر ها دهيچيهم پ يو روابط بر رو راتيتاث ليبه دل يو فرم شهر يحمل و نقل، كاربر رابطه
است  دهيگرد يشخص يخودروها نيگزيجا يشده و شبكه فشرده حمل و نقل عموم شتريب يو دوچرخه سوار يرو ادهيكوتاه تر است، سهم پ

تراكم نه  شيها با افزا رساختيز نهياست. هز يشهر يها ستميس تيساختها به موازات تقو ريز نيو تام يتراكم شهر اني). رابطه م1389 ،ي(سرور
 لهيوس نيتر يگرفت كه اصل جهيتوان نت يم ني). بنابر ا1385ونينياز حومه باشد(حس شتريبلكه ممكن است در مركز شهر ب ابدي يتنها كاهش نم

 است. يو نقل عموم حمول يحمل و نقل در شهر عمود
 
 . كاربري اراضي در شهر عمودي3.4

 يزيشود. برنامه ر يمحسوب م يشهر يزيبرنامه ر يدر فضا، محور و بستر اصل يشهر يتهايو سازمان دادن فعال نيزم يكاربر يزيبرنامه ر
. اگر سكونت، يجامعه شهر يازهايخواستها و نبراساس  يشهر يو عملكرد ها تهايفعال ييو فضا يمكان يسازمانده يعني يشهر نيزم يكاربر يبرا

سه  نيا نيحمل و نقل به عنوان ركن چهارم، ارتباط ب م،يريدر نظر بگ يشهر يازهايشكل دهنده ن ييرا سه عرصه عمده فضا يشگركار و گرد
مركز شهر به  ابد،ي يكاهش م نيزم يرفاصله از مركز شهر به طور معمول نسبت كارب شيبا افزا نيزم يكاربر ينيب شي. پسازديعرصه را فراهم م
 ي(شهرها هيلوكوربوز هيتوان در نظر يبار م نياول يفشرده را برا ). فرم شهر28:1389 ،يشود (سرور يكاسته م نيتوسعه زم تطور معمول از شد

در آن  ميتوان يرا م مياز مفاه يليه، خفشرد يباشد. در شهر ها يم نيشهر فشرده، مسئله كمبود زم هيطرح و نظر جاديدر ا ي. عامل اصلديد )يعمود
استاندارد  ي) داراzoneing( يشهر يها) است. منطقه بند يمناسب كاربر عي(توز zone يشهر يمنطقه بند م،يمفاه نيا نيتر يديكه كل م؛يكن دايپ

با  يتجار zoneمثلا  ست،يهم ن ههيشب zone چيشده (ه فيو تعر نيمع يسلسله مراتب شبكه ا -1: ميكن يباشد كه به آن اشاره م يم ييها
 يها ازين يشود) هر منطقه ا يم دهيسنج يمنطقه ا يها ازينوع تراكم ها را دارند؛ بسته به ن ني) ها فشرده ترcompact cityتراكم( -2. )يمسكون

منطبق بر ارتفاع است. در شهر  فشرده، رشد يدر شهر ها يما محور رشد منطبق بر خط آسمان ول يمحور رشد: در شهر ها -3طلبد. يخود را م
 لاتيبا تسه يرو ادهياست كه عموم مردم در فاصله پ نيفشرده ا يشهر ها يژگياست. از و كپارچهيمتمركز و  رينوع غ زا تيريفشرده مد يها

 باشد. ازهاين يتواند كارا و پاسخگو يمانند اتوبوس م يحمل و نقل عموم سيسرو كيقرار دارند، و  ياجتماع
 

 ها افتهي بحث و .5
 1385تا  1335ازسال  زيشهر تبر يتيتحولات جمع

دوره ده ساله  كي يداشته است، كه ط تيهزار نفر جمع 290حدود  رفت،يدر كشور انجام پذ يسرشماري رسم نيكه اول 1335شهر در سال  نيا
هزار  598شهر به  تيجمع 1355است، در سال  دهيهزار نفر رس 403آن به حدود  تيدرصد جمع 3.4حدود  انهيبا نرخ رشد سال 1345در سال  يعني

درصد  5 انهيهزار نفر بوده است كه رشد سال 971برابر  1365شهر در سال  نيا تيدرصد بوده است. جمع 4حدود  انهيبا نرخ رشد سال كه د،ينفر رس
نفر 1486509برابر با1375شهر در سال  نيا تينفر داشته است. جمع 374506برابر  يتيجمع شيافزا 65-55 يسالها نيشهر ب نيبوده است. ا

وسعت شهر در سال  .ميداشته ا تيجمع شيافزا 92803برابر با  85 -75سالهاس  ينفر بوده است كه ط 1579312بربر  1385 سالشهر در  تيوجمع



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
23 

برابر شده  8 كينزد 1365تا  1335 يسالها نيهكتار بوده است. وسعت شهر ب14000برابر 1365هكتار بوده است ودر سال 4580برابر با  1335
شهر با توجه  يگسترش افق انگريتا كنون ب 1335از  تيروند رشد جمع نيشده است. ا لومتربعيك 2167.19برابر 1385 لشهردر سا نياست. وسعت ا

از مساكن كه همان  دييجد ختيو ر نياز زم شتريمسكن شهري را به سوي استفاده ب زييباشد كه برنامه ر يآن م يعيهاي اندك طب تيبه ظرف
به عنوان  زياطراف شهر، شهر تبر يعيو وجود موانع طب يگسترش شهر يافق يها تيبنابه محدود يباشد سوق داده است. از طرف يآپارتمان سازي م

 كرده است. دايرواج پشهر  ني) در اي(بلند مرتبه ساز يپرداختن به امر ساختمان ساز رياخ يشود و در سالها يمحسوب م رانيشهر ا نيفشرده تر

 
 زيشهر تبر ياراض يكاربر تيوضع -2شكل شماره 

 زيدر تبر يالزامات تحقق شهر عمود. 2.5
كشور  تيشهر پرجمع نيشهر پنجم نيا يباشد. از طرف ياز مهاجران م ياديز يعده ا يرايشهر شمالغرب كشور پذ نيبه عنوان بزرگتر زيشهر تبر

. ضريب باشد يمربع م لومتريك 1781 يبيطور تقر به  زيوسعت شهر تبر نيبوده است. همچن 1390در سال  نفر 1494998 يمحسوب شده كه دارا
رشد  يها تيبا توجه به محدود ينفر باشد كه از ميانگين كشوري بالاتر است. از طرف 721درصد و تراكم جمعيتي  90شهرنشيني در شهر تبريز 

حمل و نقل  جاديشود. ا يمحسوب م رانيدر ا يشهر فشرده و عمود كيشهر به عنوان نمونه كامل  نيا يعيبا وجود موانع طب زيشهر تبر يافق
 نيچن جاديبه ا ازيو ن زيشهر تبر يشهر نشان از فشردگ نيبلند مرتبه در ا يساختمان ها جاديا نيو همچن زير در سطح شهر تبريالس عيسر يعموم
شود  دهيشياند يموارد ديو حمل و نقل با يبا توجه به مشكلات موجود در ساختمان ساز ياشد. ولب يم يشهر داريبه توسعه پا دنيرس يبرا يموارد

 يموارد م نياز ا يو استفاده از دوچرخه نمونه ا ياصول ياحداث ساختمان ها م،يباش داريبه شهر پا دنيرس يبرا يواقع يعمود رشه كيتا شاهد 
 باشد. يم زيرا در شهر تبر يشهر عمود جاديت او الزاما اتينشانگر واقع 2باشد. جدول شماره 

 زيو تحقق آن در تبر يشهر عمود جاديو الزامات ا اتيواقع -2جدول شماره 
 تبريز كلانشهر در عمودي رشد الزام آور هاي مؤلفه و واقعيات شهري فرم دهنده تشكيل لايه هاي

 موانع طبيعي كمبود زمين براي ساخت و ساز در سطح افقي به علت اراضي كاربري
 وجود ترافيك شديد شهري و سلسله مراتب نادرست معابر شهري دسترسي و حركت
 ايراني شهرسازي و معماري به الگوهاي توجه عدم همكف، در موجود بستر با مرتبه بلند بناي درست تعامل فقدان كالبدي فرم

 شهري، طراحي دورنماي به توجه فقدان ،شهري هاي جداره رد كالبدي انسجام فقدان محيطي، زيست و بصري هاي آلودگي شهري منظر
 شهر داخل طبيعي مناظر و بكر طبيعت به كافي توجه فقدان

 فضاهاي شهري، وجود باز فضاهاي كمبود باز، فضاهاي اجتماعي امنيت سبز، فضاي نادرست پراكنش سبز، فضاي پايين سرانه همگاني فضاهاي
 شده رها باز

 قيحقت يها افتهي: مأخذ

 نتيجه گيري .6
هر  طيو بنا به شرا دهديسوق م يمتفاوت جهت توسعه شهر يشهر ها را به سمت الگوها و فرمها يروز افزون و گوناگون جامعه بشر يها ازين

توسعه شهر  يداريو ناپا يداريبر پا ياساس ريهر شهر تأث يكيزيتوسعه ف ييكه الگو يياست. و از آنجا دهيگرديمتناسب با آن انتخاب م ييدوره الگو
داشته باشند.  يتوسعه شهر نهيبه ييالگو تيدر جهت انتخاب و هدا يشناخت و دانش كاف ستيبا يم يشهر زانيو برنامه ر يشهر رانيمد گذارد،يم

به مانند  زين يعمود يانتخاب شود. همانطور كه الگو يشهر يداريمناسب جهت پا ييالگو توانديها م تيمز ي(فشرده) به لحاظ برخ يفرم عمود
به  توانيم هايژگيو نيتر است. از جمله ا انيالگوها قابل نما رياز سا شتريفرم ب نيدر ا يشهر يداريباشد، اما پا يم بيمعا يبرخ يالگوها دارا ريسا
بود زمين و گراني اشاره نمود. امروزه مسئله كم ستيز طيها و مهمتر حفظ مح نهيدر هز ييصرفه جو ن،يزم يكاربر ،يحمل و نقل عموم تيتقو

وها زمين در اكثر شهرهاي بزرگ دنيا و عوامل ديگري كه در بالا ذكر شد اين نگرش را بوجود آورده است كه الگوي شهر فشرده نسبت به ساير الگ
در طراحي  توجه به طراحي شهري عمودي به عنوان رويكردي نوين يو فرم هاي شهري از جمله الگوي پراكندگي برتري داشته باشد. از طرف
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نوشتار  شهرهاي فشرده و متراكم در طي دهه اخير از روندي رو به رشد و فزاينده در مجامع علمي وكاربردي دنيا برخوردار شده است. يافته هاي اين
نشان مي دهد كه  ز،يصورت گرفته در شرايط كلان شهر تبر يو مصاحبه ا يدانيبر مبناي تحليل محتواي منابع و گزارشات كتابخانه اي و بررسي م

طراحي شهري عمودي و يا به عبارتي رشد و توسعه همه جانبه در راستاي محور عمود، بر اساس الزامات و اهداف برنامه اي از پيش تعيين  ويكردر
اين طرح و  شده توسط طرح جامع مصوب، مي تواند رنگ تحقق به خود بگيرد. بدين معنا كه از طريق بررسي تطبيقي ميان پهنه هاي پيشنهادي

 دست يافت. زيو واقعيات نظريه طراحي شهري عمودي، ميتوان به ارائه الگويي كاربردي در شرايط كلانشهر تبر هاويژگي
 راهكارهاي پيشنهادي

 گردد.  ياشاره م ليدر ذ يشنهاداتيپ زيدر شهر تبر داريتوسعه پا يدر راستا يشهر عمود جاديا يبرا
 متوسطو  اديبا تراكم ز يتوسعه مسكون

 يسبز شهر يفضا توسعه
 مختلط يها يكاربر توسعه
 اديبا تراكم ز يو تجار يادار ،يمناطق خدمات توسعه
 يرو ادهيبه خصوص دوچرخه و پ يحمل و نقل عموم ليو استفاده از وسا توسعه
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 چكيده
 جهاني دوم، جهان در رويارويي با تغييرات گسترده اي در زمينه هاي فلسفي، در زمينه هنر و انديشه به همراه دارد. پس از جنگبيستم تجربيات متفاوتي را  قرن

 ترين دستاوردهاي هنر مدرن به شمار مي آيد. اين كشد. مينيماليسم كه از مهم هنري، سياسي و اجتماعي قرار مي گيرد و تمامي اصول مدرنيسم را به چالش مي
مطرح مي كند. آثار هنري مينيماليسم فاقد نماد  معماريدر  نگاه تازه اي راعملكردي فضاها و نياز به ساخت ساختمانهاي كوچكتر و سريع جنبش با تاكيد بر نقش 

 از تاثيرتادائوآندو ب صنعتي به شمار مي آيند. توليد انبوه ناشي از انقلا آثاري كه با استفاده از توليدات كارخانه و با تكيه بر روند آن، زاييده عصر گرايي هستند،

كارهاي ساده و منحصر به فرد خود در پلان ونما تاثير زيادي در معماري مي . او با فضاهاي منحصر به فردي را خلق مي كند مينيماليست است كه معمارانگذارترين 
به مباحث نظري پيرامون آن به تحليل مفاهيم و مباني اين  معرفي مي كند و با نگاهي مينيماليسم را نقطه عطفي در روند هنري قرن بيستم . اين نوشتار،گذارد

 .معماري مي پردازد جنبش در آثار
 

  مينيماليسم ؛ معماري ؛ قرن بيستم. كلمات كليدي:
 

 مقدمه .1
لذا  .ت معماري مدرن افزايش يافتگرايش به سم ،با پايان جنگ جهاني اول و نياز شديد به ترميم خرابي هاي جنگ و توليد انبوه ساختمان

 ،(قبادياناستفاده از تكنولوژي روز، مصالح مدرن، پيش ساختگي، عملكرد گرايي و دوري از سبكهاي پرزرق و برق تاريخي مورد توجه قرار گرفت
ماري مدرن به گذشته و تاريخ و عده اي مانند والتر گروپيوس، ميس ون دروهه و لوكوربوزيه سعي در قطع كردن وابستگي هاي مع. )50ص ،1386

يكي از شعارهاي  "فرم تابع عملكرد" ه عنوان منبع الهام معماري شدند.ب ،گرايي داشتند و به جاي آن خواهان جايگزيني تكنولوژي و عملكرد
 ،(همان در ساختمان رد مي كرداوعلاقه زيادي به تزيينات نداشت وهر گونه تزيينات رامعماري مدرن كه ايده لويي ساليوان بوده مي باشد.  محوري

 ). يك ساختمان مدرن بايد به دور از هرگونه تحريف هاي زايد و بي مورد و هرگونه تزئينات و جزيي گرايي باشد و جهان مكانيكي و جابجايي33ص 
مي باشد. وي از هر گونه  "كمتر بيشتر است"سريع معاصر رامنعكس كند. يكي ديگر از شعارهاي مهم در معماري مدرن شعار ميس ون درروهه 

 ).55ص  ،تزئيناتي دوري جست تا بتواند به دقيقترين بيان ساختمان دست يابد (همان
هاي ساده و خالي از پيچيدگي معمول فلسفي و يا شبه  مكتب هنري است كه اساس آثار و بيان خود را بر پايه سادگي بيان و روش مينيماليسم

 مينيماليسم ويژگي هايماري با نياز شديد جوامع به ساخت ساختمانهاي كوچكتر و سريع و انبوه شكل گرفت. و در مع .است فلسفي بنيان گذاشته
استفاده  كاهش شي به اشكال اصلي هندسي، دقيق، خشك وبا كناره هاي تيز و استفاده از فرمهاي واحد، تكرار و سريال گونه بودن، سادگي و ايجاز،

 كلي، و يكباره نفي هر گونه تاريخ گرايي و تاكيد بر ادراك مستقيم، نفي مفاهيم عميق فلسفي، سياسي و اجتماعي، از رنگهاي عموماَسرد و صنعتي،
 ).107ص  ،1386 ،(هاشم زاده ا شيب بيننده مواجهه

ه مفهوم زيبنده و تناسب در معماري ايراني نيز از ديرباز توجه به سادگي و پرهيز از بيهودگي از اصول مهم در طراحي مي باشد. و واژه زيبا ب
ايز نبوده داشتن به كار رفته نه به عنوان قشنگي و جمال. به اين منظور كه در معماري ايراني استفاده از هرگونه عنصر اضافي و زايد در ساختمان ج

 .مورد توجه بسيار قرار دارد ،ت بالااست. و هم اكنون اين امر با توجه به رشد جمعيت و نيازهاي مردم به ساختمانهاي ارزان قيمت و با سرعت ساخ
 

 بيان مسئله: .2
مطرح شد. گرايش به سادگي و كاهش هزينه ها همه جنبه هاي زندگي را  اين گونه از طراحي بعد از انقلاب صنعتي و نياز شديد انسان به مسكن

تب هنري است كه اساس آثار و بيان خود را بر پايه سادگي مك تحت تاثير قرار داد. و مينيماليسم در تمام طراحي ها مورد توجه واقع شد. مينيماليسم
هاي مختلفي از طراحي و هنر،  ميني ماليسم در شكل .است هاي ساده و خالي از پيچيدگي معمول فلسفي و يا شبه فلسفي بنيان گذاشته بيان و روش

ني دوم، در هنر غرب به وجود آمد و بيشتر از سوي هنرمندان شود. ميني ماليسم پس از جنگ جها به ويژه در هنرهاي تجسمي و موسيقي استفاده مي
ميني ماليستها معتقدند با حذف حضور فريبنده تركيب  .ميلادي، گسترش پيداكرد 1970و اوايل دهه  1960هنرهاي تجسمي آمريكايي در اواخر دهه 
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توان به كيفيت ناب رنگ، فرم، فضا و  ده قرار گرفته باشند، ميبندي و استفاده از موارد ساده و اغلب صنعتي كه به شكلي هندسي و بسيار ساده ش
 .ماده دست يافت

 
 :اهداف تحقيق .3

 بررسي مفهوم مينيماليسم
 بررسي مفهوم مينيماليسم در معماري

 بررسي چگونگي تجلي مينيماليسم در معماري قرن بيستم
 

 :سوالات تحقيق .4
 است؟ هندسه مينيمال تحت تاثير كدام نظريه ها بوجود آمده 

 مينيماليسم در تحول فضاي معماري قرن بيستم چه نقشي ايفا كرده است؟
 

 :تحقيق روش .5
شده روش تحقيق در اين مقاله به صورت توصيفي تحليلي ميباشد. مطالب به روش اسنادي با ارجاع به منابع آثار و منابع كتابخانه اي جمع آوري 

 باشد كه ويژگي مينيمال دارند. است. و نمونه گيري از آثار معماري قرن بيستم مي
 مورد بررسي واقع شده است. 2000تا سال  1900تحقيق حاضر در محدوده زماني سال 

 
 تعريف مينيماليسم: .6

 كوچك نگاه كردن به ابزارهاي بزرگ.
همچنين معماري منظر داشته  گرافيك و ،نقاشي ،معماري داخلي ،تاثير عميقي بر معماري ،مينيماليسم كه هم ريشه در كلاسيسم و مدرنيسم دارد

استفاده از حداقل مواد و عناصر براي بيان و ارائه ايده در اثر هنري است. از آنجا كه  ،است. منظور از مينيماليسم همانطور كه از نام آن بر مي آيد
ين هنر مينيمال بر پايه حذف هر آنچه بنابرا ،دور كرد ،هر چيزي كه زايد و غيرضروري است ،زماني دست يافتني است كه بتوان از اثر ،سادگي

جنبش هنري اي  ،عمدتا در شهر نيويورك ،در آمريكا 1968و  1963). بين سالهاي 93ص  ،1384 ،بنا نهاده شده است (بهرامي فر ،غيرضروري است
 ).92ص  ،مينيماليسم ناميده شد (همان ،پا گرفت كه با توجه به فلسفه وجودي آن

با حذف حضور فريبنده تركيب بندي و استفاده از موارد ساده و اغلب صنعتي كه به شكلي هندسي و بسيار ساده شده قرار ميني ماليستها معتقدند 
در طراحي انواع لوزام منزل نيز تأثير اين هنر را بخوبي قابل مشاهده  امروزه. توان به كيفيت ناب رنگ، فرم، فضا و ماده دست يافت گرفته باشند، مي

از طراحي لوازم منزل بر خلاف سبك هاي قديمي تر ساده ترين شكل ممكن را داراست و جالب اينجاست كه بسياري از مردم از  اين سبك .است
 .داشتن آنها لذت مي برند

 
 مينيماليسم در معماري: .7

اده و خالي از پيچيدگي معمول هاي س يا كمينه گرايي، مكتب هنري است كه اساس آثار و بيان خود را بر پايه سادگي بيان و روش مينيماليسم
ص  ،و در معماري با نياز شديد جوامع به ساخت ساختمانهاي كوچكتر و سريع و انبوه شكل گرفت. (همان .است فلسفي و يا شبه فلسفي بنيان گذاشته

95.( 
بيهوده به خود مشغول مي دارند و تنها در معماري مينيماليستي معمار تلاش مي كند تا با كنار گذاشتن زوائد و ناسادگي ها كه ذهن مخاطب را 

ت غلبه به بكار بستن عناصر لازم، اثر خود را در معرض ادراك مخاطب قرار دهد. در اين بين ايده مولف در يك سير انتزاعي تكامل يافته و در صور
 ).96ص  ،(همان ي بيان مي شد..) در نهايت انتزاع و فروكاستگ.مسايلي چون اقتصاد، ضوابط كارفرما و( بر محدوديت هاي موجود 
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 مينيماليسم ويژگي هاي -1جدول شماره 

 نمونه هنر مربوطه ويژگي

 ميز مينيمال اثر نيومن طراحي صنعتي سادگي و ايجاز

 معماري كرار و سريال گونه بودنت

 پروژه خانه سازي روكو اثر تادائوآندو

ه كاهش شي به اشكال اصلي هندسي، دقيق، خشك وبا كنار
 معماري هاي تيز و استفاده از فرمهاي واحد

 
 اثرتادائوآندو 4*4خانه 

 طراحي صنعتي سرد و صنعتي استفاده از رنگهاي عموما
 

 نمونه طراحي كاناپه مينيمال

 نقاشي نفي مفاهيم عميق فلسفي، سياسي و اجتماعي
 تابلويي از پيت موندريان

 

 يكباره اك مستقيم،نفي هر گونه تاريخ گرايي و تاكيد بر ادر
 عكاسي عكاسي ا شيب بيننده مواجهه كلي، و

 
 

 ريشه هاي مينيماليسم -2جدول شماره 
 توضيح شعار نام هنرمند

 فرم تابع عملكرد لوئي ساليوان
او معتقد بود يك ساختمان مدرن بايد به دور از . "فرم تابع عملكرد"شعار معروف لوئي ساليوان با عنوان 

هاي زايد و بي مورد و هرگونه تزئينات و جزيي گرايي باشد و جهان مكانيكي و جابجايي هرگونه تحريف 
 .سريع معاصر رامنعكس كند

 كمتر بيشتر است ميس ون درروهه
معماري . او از هرگونه تزيينات در ساختمان دوري جست. "كمتر بيشتر است"شعار ميس ون درروهه 

انتزاع و فروكاستگي در نهايت قدرت و .لسفي نيز شفاف استاز لحاظ ف ميس علاوه بر شفافيت فيزيكي،
نيز به احساس رهايي و سبكي  "جريان سيال فضا "ايده.هنرمندي،در ساختمانهاي وي به چشم مي آيند

 .در مينيماليسم وي كمك مي كند

 تزئينات جنايت است آدولف لوس
 .تتزئينات جنايت اس“ Adolf Lous “ آدولف لوس چاپ مقاله مشهور-

احساسات دروني  كسي كه ديوار هاي خانه ي خود را با تنديس هاي عاشقانه مي پوشاند تا از اين طريق
 .… خود را ارضا كند، يا فردي هوس باز است يا منحط

 هنرمندان تاثيرگذار مينيماليسم -3جدول شماره 
 توضيح حرفه نام هنرمند

 معمار آندوتادائو 

راه  از ديدگاه وي،.اما نه به شيوه هاي پست مدرنيستي،بلكه با ابزارهاي مدرنيسم ز فضاست،سعي آندو بر استفاده نمادين ا
آندو با مينيماليسم شاعرانه خود ويژگي هاي معماري پست  .احياي فرمهاي مدرنيستي و دميدن روح تازه در آنهاست درست،

فرم ساختمان را به ساده ترين شكل ايجاد مي كند تا آندو .مدرن را براي رسيدن به يك معماري مردم وار به نمايش مي گذارد
 .بتواند خلوص فضايي آن را به نمايش بگذارد

 Roland نوشته ي رولان بارت The Death Of The Author 1968 مرگ مولف مشهور هچاپ مقال نويسنده رولان بارت
Barthes 

 نويسنده سوزان سونتاگ
 .مينيمالسم مجله براي بار اول در آمريكا در " Susan Sontag " گسوزان سونتا نوشته ي زيبايي شناسي سكوت

" Aspen Magazine "كه موج جديد سينما را با نئودادا،  1964سوزان سونتاك  " عليه تفسير" چاپ مقاله مشهور
 .كندبرداشتن ماسك يقين هاي متافيزيكي تلقي مي  درگير را آنها و داده قرار هم معادل پاپ و رمان نو فرانسه

 مجسمه ساز دونالد جود
بسياري از قوانين حوزه مينيماليسم را دونالد جود مجسمه ساز آمريكايي، كسي كه از طريق مقاله هاي انتقاديش هم به اندازه 

او عقيده داشت حذف كردن پايه ها و وسايلي كه به مجسمه مربوط نباشند به  .كارهاي هنري اش تأثيرگذار بود، برقرار كرد
 .ط بيشتر مخاطب با اثر كمك بسياري مي كندارتبا

 نقاش فرانك استلا
فرانك استلا نقاش آمريكايي با نقاشي هايي كه با راه راه هاي باريك مي كشيد، و تاريخ قديمي ترين نمونه آنها به سال 

استلا  .ايجاد كرد مي رسد، كمك بسياري به تعريف نقاشي مينيمال كرد. چندي بعد استلا شكاف هايي را در خط ها 1959
 ".همان چيزي را مي بينيد كه مي بينيد"گوينده يكي ار جملات بسيار معروف مينيماليست هاست:

 .خالق شبكه هاي سه بعدي سفيد رنگ-مجسمه ساز آمريكايي  Sol LeWitt مينيماليست هاي مهم ديگر را سل لويت مجسمه ساز را سل لويت
 .كه كاشي هاي فلزي را بدون هيچ شيء اضافه اي مستقيما روي زمين قرار دادكسي -كارل آندره  نقاش كارل آندره
 جو بائر،

 ند.كارهاي تأثيرگذاري به روش استفاده از اشكال هندسي با لبه هاي تيز انجام داده ا نقاش السورث كلي

 توني اسميت،
 ند.با لبه هاي تيز انجام داده ا كارهاي تأثيرگذاري به روش استفاده از اشكال هندسي مجسمه ساز رابرت موريس

 .عمده كارهايش را با استفاده از دايره و مربع خلق مي كرد 1960كه در اوايل دهه  مجسمه ساز ديويد اسميت
 .نقاشي كه بيشتر با بوم هاي سياه رنگش كه به مربع هايي تقسيم مي شدند شناخته مي شود نقاش اد رينهارت

 .و نقاشي هاي توري 1918كاسيمير مالويچ نقاش روس در سال  "اي سفيد روي سفيدمربع ه نقاش كاسيمير مالويچ
 .كشيد، نمونه هاي قديمي تر طرز تفكر مينيماليستي است 1920اولين نمونه اين نقاشي ها را در سال  نقاش پيت موندريان

 ،ريچارد سرا
 بري لوا

 رابرت موري
ن، پراكنده كردن و كارهاي تصادفي ديگر با اشيايي چون سرب، نمد و بلبرينگ، تند و تيزي با استفاده از موج دادن، پاره كرد مجسمه ساز

 .و ديسيپلين و نظم مينيماليسم را به چالش كشيدند

 مجسمه ساز رابرت اسميتسون و مايكل هيزر
 

بي آمريكا) به خلق آثار مفاهيم مينيماليسم را به ميان طبيعت بردند و با تغئير شكل دادن دشت ها (به خصوص در جنوب غر
 .عظيمي پرداختند كه به هنر خاك معروف شدند

 كوچم اوا هس،
 اگنس مارتين

 مجسمه ساز
 نقاش

نمونه هاي ديگر مينيماليسم را مي توان در مجسمه هاي كوچم اوا هس مجسمه ساز آمريكايي ديد و در نقاشي هاي 
هاي شبكه اي كارهايش را به وضوح با دست مي كشيد. هردو  آمريكايي كه قسمت -درخشان اگنس مارتين نقاش كانادايي 

اين زنان مينيماليسم را به عنوان زيربناي كارهايشان پذيرفته اند اما به شخصيت فرديشان نيز اجازه حضور در آثارشان را داده 
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 مينيماليسم در هنرهاي مختلف -4جدول شماره 
 تفكرات مربوطه آغاز تفكر هنر

 نقاشيدر  ممينيماليس
توان زاييده هنرمندان روس دوره  مينيماليسم در نقاشي را مي

 كه ساختارگرا بودند و به دانست يهانقلاب اكتبر روس از پس
 .گرايش داشتند اشكال هندسي و نمايي خلاصه

از اشكال ساده هندسي تشكيل شده است  ايك اثر نقاشي مينمال عموم
 .تعداد بسيار محدودي رنگ مشاهده مي شود كه در آن

 مينيماليسم در
 .از ايالات متحده آمريكا شروع شد سازي مجسمه مينيماليسم در سازي مجسمه

ساختارهاي مدولي، فضايي،  هاي پيروان اين جنبش شامل انواع پژوهش
مسايلي چون فضا،  كاري بود كه هدفش توضيح مجدد اي و جفت شبكه

 .بودفرم، مقياس و محدوده 

مينيماليسم در ادبيات، سبك يا اصلي ادبي است كه بر پايه  مينيماليسم در ادبيات
 .است بيش از حد محتواي اثر بنا شده فشردگي و ايجاز

روند كه فقط عناصر  آنجا پيش مي ها در فشردگي و ايجاز تا مينيماليست
كم .شكل، باقي بماند ترين ضروري اثر، آن هم در كمترين و كوتاه

 .است هاي اين آثار ترين ويژگي في از مشخصحر

 مينيماليسم در فلسفه
مينيماليسم پا را فراتر از هنر گذاشته و حتي فلسفه را نيز تحت 

مينيماليسم در فلسفه معتقد است كه . الشعاع خود قرار داده است
 .معدود نيازهاي انساني براي زندگي كافي است

در سادگي زندگي مي كنند و  افرادي كه پيرو اينگونه تفكري هستند
 .ساده تر از ديگران مي توانند خود را خوشبخت احساس كنند

مينيماليسم در 
 موسيقي

 1968عبارت مينيماليسم در موسيقي براي اولين بار در سال 
دربررسي  " Michael Nyman " توسط مايكل نيمن

 كورنليوس كارنئوس قطعه ي يادگيري بزرگ اثر
" Cornelius Cardew's " به كار برده شد. 

اي است  شيوه تصنيف موسيقي با استفاده از ايده موسيقي گرايي در ساده
قطعه ميني ماليستي موسيقي معمولاً تم  يك. شود كه چند بار تكرار مي

 .آهنگي باشد اي يا ضرب نغمه ر بردارد كه ممكن استكوتاهي را د
در  مينيماليسم
 عكاسي

يم يك يا دو ظتن اب چالش يك طرح با عكاسي از سبك اين
 .دازدپر مي پيام و به بيان يك موضوع عنصر در كادر

 براي اصلي عناصر در كادر ومتمركز ساختن ،تصاوير آرام بهره گيري از
 .عكاسيست از نوع اين هي يويژگ از نقص بي تركيبي خلق

در  مينيماليسم
 معماري منظر

هنر مينيمال به عنوان هنري  ،ميلادي در آمريكا 1960در دهه 
 .محبوب پا گرفت

پيتر واكر از معماران منظري است مه گرايش فراواني به اين شيوه 
 .نشان داد

در عناصر  مينيماليسم
 شهري

به وضوح قابل  اين موضوع بخصوص در شهرهاي بزرگ آمريكا
 .ديدن است

شاخص ترين و  ،بزرگراهها شهر امروز را تعريف مي كنند آنها بزرگترين
. نمايان ترين سازه هاي انسان ساخت در محيط شهري مدرن مي باشد

فرم از عملكرد تبعيت مي "شايد بتوان تاثير شعار معروف لوئي ساليوان 
 .را در اين عضو شهري به وضوح مشاهده كرد "كند

 نمونه اي از آثار مينيمال -5جدول شماره 
 توضيح پروژه معمار نام پروژه و سال احداث

Row House 
 تادائو آندو 1975

 
اين پروژه نيز داراي هندسه ساده و مكعب اي است و در 

نماسازي آن از بتن بطور خالص و مانند يك مصالح بي روح 
 .ي باشداستفاده شده است كه از ويژگي هاي مينيماليسم م

 ون در روهه سيم بارسلون يمركز فرهنگ
 

با استفاده از خطوط اندك و  ون در روهه سيمدر اين پروژه نيز 
حجم هايي خاص و تيزگوشه از معماري مينيمال بهره گرفته 

 .است

 دونالد جاد تگزاس

 

كه از . در اين پروژه احجام ساده مكعبي شكل تكرار شده اند
 .جنس بتن مي باشند

 وزه هنر مدرنم
 تادائو آندو 2002

 

با دقت در پلان اين موزه مستطيل هاي بهم پيوسته مشاهده 
مي شوند كه عقب و جلو شده اند و در نماي آن از پايه هايي 

و كاملا ساده و مينيماليستي . بادبند مانند استفاده شده است
 .است

 كليساي نور
 تادائو آندو 1989

 

سه ساده و راست گوشه اي است كه در اين پروژه نيز داراي هند
 .تركيب زيبا با زاويه تند جلب توجه مي كند حجم آن يك

 4*4خانه 
 تادائو آندو 2003

 
و از . اين پروژه از هندسه فوق العاده ساده اي برخوردار مي باشد

 .تركيب دو مربع در پلان تشكيل شده است

 پروژه خانه سازي روكو
 تادائو آندو 1978

 

ين پروژه از حچم هاي راست گوشه استفاده شده كه در دل در ا
 .طبيعت و تپوگرافي قرار گرفته اند

 كليساي روي آب
 تادائو آندو 1988

 

در اين اثر هندسه ساده حجم ها با نوعي تركيب رنگي بي پيرايه 
مي توان ساده گرايي و طبيعت . مصالح در هم تركيب شده است

 .گرايي را در اين پروژه ديد

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%DA%A9%D8%AA%D8%A8%D8%B1_%D8%B1%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%DA%A9%D8%AA%D8%A8%D8%B1_%D8%B1%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%87
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AE%D9%84%D8%A7%D8%B5%D9%87%E2%80%8C%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AE%D9%84%D8%A7%D8%B5%D9%87%E2%80%8C%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D9%87%E2%80%8C%DA%AF%D8%B1%D8%A7%DB%8C%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%D9%87%E2%80%8C%DA%AF%D8%B1%D8%A7%DB%8C%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%B3%D9%85%D9%87%E2%80%8C%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%B3%D9%85%D9%87%E2%80%8C%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%B3%D9%85%D9%87%E2%80%8C%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C
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 بنياد هنري پوليتزر
 تادائو آندو 2001

 
. در اين پروژه از حجم هاي كشيده مستطيلي استفاده شده است

 و ارتفاع حجم ها بالا و پايين شده است. كه بهم پيوسته اند

 :طلوع ميني ماليسم .8
ي آن تاكيد بر سادگي بيش  بارزترين مشخصه و .ي هنرها به ويژه نقاشي و موسيقي در آمريكا پا گرفت در عرصه 1960واخر دهه اجنبشي كه در 

هاي هندسي ساده  ي شكل از حد (صورت) و توجه به نگاه عيني و خشك بود. آثار اين هنرمندان گاهي كاملا از روي تصادف پديد مي آمد و گاه زاده
ها در  آن .از بيش از حد محتواي اثر بنا شده استي فشردگي افراطي و ايج ست كه بر پايه ماليسم در ادبيات سبك يا اصلي ادبي و مكرر بود. ميني

ترين شكل باقي بماند. به همين دليل برهنگي واژگاني  آن هم در كمترين و كوتاه جا پيش مي روند كه فقط عناصر ضروري اثر، فشردگي وايجاز تا آن
 .هاي اين آثار به شمار مي رود و كم حرفي از محرزترين ويژگي

 هم جايگاه ويژه اي پيدا كرد و آثار بزرگي خلق شد. يكي از مشهورترين نمايشنامه هاي ميني ماليستي، زمان درتئاتر ماليسم، هم جريان ميني
به اين ترتيب كه صحنه كم نور و خالي است. مقداري  .ثانيه بيشتر طول نكشيد 35اثر ساموئل بكت بود كه اجراي اين نمايش  1969نمايش نفس 

تر مي شود و همراه با  سپس صداي دم و باز دم نفس يك نفر كه بيش .است و فقط صداي فرياد انساني به گوش مي رسدزباله در اطراف پراكنده 
گر چه تاثير ساموئل بكت، فرانتس كافكا، روبرت والز و  .آن نورهاي صحنه كه روشن و خاموش مي شود و از نو صداي فرياد به گوش مي رسد

اي كه آن را اولين  ي ميني ماليستي را منصوب به ادگار آلن پو مي دانند، مقاله ان روشن است، اما اولين مقالهبرتولت برشت بر شكوفايي اين جري
در ي غير رسمي ميني ماليست ها دانسته اند. در اين مقاله، آلن پو بحث وحدت تاثير در داستان كوتاه را پيش مي كشد و راه رسيدن به آن را  بيانيه
 .مي داند ي ايجاز، ميسر سايه

 
 :ماليسم فرماليسم و نقش آن در پيدايش ميني .9

 چون نظريه پردازان بزرگي گذاشت. هنر عرصه به پا دادائيسم غروب و جريان فراگير فرماليسم روس در دوران اوج مكتب سورئاليسم
ود بره مون كه تأثير شان تا به امروز باقي روايت شناساني چون تسوتان تئودوروف وكل يوريس آيخنباوم، ويكتور شكلوفكسي، حتب ياكوبسن، رومن

ها كه تا حد زيادي در تاريخ ادبيات غرب  ي اصلي فرماليست دغدغه شناسي ادبي داشتند. بزرگ شناخت انقلاب اين گسترش است، نقش اصلي را در
فرماليست ها مدعي شدند كه تمهيد عنصر  .كند مي ادبي را ادبيات كه است هاي كلامي استراتژي كم سابقه بود، تمركز بر جوهر ادبي متن و توجه به

تلاش براي رفتن به سوي تجربه هاي  .يكه تاز ادبيات است و نويسنده بايد بكوشد به جاي اين كه بگويد، نشان دهد و ما تصوير را ببينيم تا بشنويم
از شعارهاي فرماليستي است كه  ديگر يكي تصوير روح به توجه همچنين. بود ها هاي تازه از شعارهاي اساسي فرماليست نو و در پديد آوردن شيوه

تر در شعر گذاشته بودند. در مجموع اين رويكردهاي فرماليستي، مطالعه  هاي انگليس اين بدعت را پيش اي نيست، چون ايماژيست البته حرف تازه
اي  كشاند. اين گرايش هاي فرماي و تكنيكي خود زمينهسوي مسائل مربوط به فرم و تكنيك  به پيش ادبي جهان را در آغاز قرن بيستم بيش از

شود. بيان موضوع در كم ترين حجم ممكن و  هاي تكنيكي خلق مي اي از ادبيات كه بر مبناي فرم و ظرافت براي پيدايش ميني ماليسم شد، گونه
 .تكنيكي متن در اختيار نويسنده مي گذارد كه قدرت هاي ضربه و نمادين تصاوير از جستن سود با خواننده نفوذ به عمق آگاهي و عواطف

 
  در هنرهاي مختلف: مينيماليسم .10

 : نقاشيدر  مينيماليسم. 1.10
يكي از شگفت انگيزترين رخدادها در تاريخ هنر جديد اين است كه بنيادهاي مهم پيدايش هنر ميني مال، نه در عرصه مجسمه سازي بلكه در 

س از ساختارگرايي روسي (ضد هنر و زيبايي)، اين هنر ميني مال بود كه يك بار ديگر برتري نقاشي را درون عرصه نقاشي گذاشته شدند. در نهايت، پ
نوآوري هاي عرصه مجسمه سازي به كندي پديدار شده بود (تا آن زمان اكثر هنرهاي  1960هنر مدرن به چالش كشيد. در حالي كه تا پيش از 

سازي كوبيستي نسبت داده مي شد)، گسترش نقاشي آمريكايي پس از پايان جنگ جهاني دوم يك  بصري سه بعدي معمولاً به ساختار مجسمه
ون چرخش خيره كننده و بي نظير پيدا كرد. شكوه ساده و با صفاي زندگي روستايي آمريكايي كه براي نمونه توسط گرانت وود يا توماس هارت بنت

مي گرفت، اكنون از توان افتاده بود و نقاشي آوانگارد و پيشرو به وضوح به سوي  تصوير مي شد و پيش از جنگ مورد توجه فراوان قرار
 1947خود را در  "نقاشي هاي چكه اي") نخستين 1912 -1956آبستراكتيويسم داراي شكل و قالب بزرگ، گرايش پيدا مي كرد. جكسون پولاك (

) نخستين منظره 1893 -1970مارك پوتكو ( 1949) معرفي شده و در 1905 -1970توسط بارنت نيومن ( "نقاشي زيپ"ابداع كرد. يك سال بعد 
ه هنوز چرخان رنگي خود را كشيد. از نقطه نظر آمريكايي آثار اين هنرمندان به وضوح نشانه رهايي از سنت اروپايي در مفهوم شكلي خود بود. اگرچ
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و بازتاب دهنده اراده گوياي هنرمند دانست اما در عين حال، طرد تكنيك هم اين نقاشي ها را مي شد به عنوان فضاهاي رنگي سوبژكتيو و ذهني 
هاي سنتي تركيب و كمپوزيسيون را هم با خود داشتند. هنگامي كه اين آثار در دهه چهل آفريده شدند چهارچوبي نظري و تئوريك براي داوري 

ن مناسب انتقادي نيز گسترش پيدا مي كرد. منتقدان هنري چون شايپو، ارزش آنها وجود نداشت و لذا مي بايست همگام با گسترش اين هنر يك زبا
متعدد خود بنياد تئوريك اين فرم هاي تازه آبستراكتيويسمي را ايجاد كردند. در حالي كه روزنبرگ توجه اش را به  گرينبرگ و روزنبرگ با مقالات

هنرمند معطوف كرده بود، گرينبرگ عموماً در زمينه سطوح فرماليستي كار مي عمل خلاقه و تمامي تاثيرات و افه هاي آن در رابطه با حالت ذهني 
ه در كرد. بي واسطگي تصاوير جديد از همان آغاز اشتياق او را برانگيخت و در عرض چند سال يكي از تاثيرگذارترين نظريه هاي هنر مدرن به ويژ

كه به سرعت بر نحوه دريافت آبستراكتيويسم آمريكايي تسلط پيدا كرد، همراه با مورد نقاشي مدرن را تدوين كرد. در خلال دهه پنجاه نظريه او 
 نقدهايي كه به صورت منظم منتشر مي كرد، به موفقيت موضع گيري هاي خاص او در نقاشي كمك شاياني نمود.

 ،علوي( پژوهش هنري محسوب مي شد نظريه گرينبرگ براي بسياري از هنرمندان ميني مال، به صورت نقطه ي آغاز و چهارچوب يك بررسي و
 يك اثر نقاشي مينمال عمومآ از اشكال ساده هندسي تشكيل شده است كه در آن تعداد بسيار محدودي رنگ مشاهده مي شود). 15ص  ،1389

لاقه اي به نيستم و ع (Abstract) من يك نقاش آبستره" :از صاحب سبك هاي اين هنر در نقاشي مي گويد (Mark Rothko) مارك روتكو
ادي ارتباط ميان رنگ ها و شكل ها ندارم. تنها چيزي كه براي من مهم است بيان احساسات ساده و اوليه انسان در رابطه با سرنوشت، بدبختي، ش

 ".و... است؛ نقاشي بايد معجزه آسا باشد
اشكال  و نمايي خلاصه دانست كه ساختارگرا بودند و به انقلاب اكتبر روسيه از پستوان زاييده هنرمندان روس دوره  مينيماليسم در نقاشي را مي

بر هنرمندان اروپا و امريكا مانند  60و  1950ش. تجربيات هنرمندان روسيه در دهه »سفيد روي سفيد«با اثر  چمالوي گرايش داشتند. مانند هندسي
اثر گذاشت و به نوع ديگري بر  پيرو مانتزوني ، و سري آكرومكلين ايو رنگ جوان و كارهاي تك رابرت راشنبرگ مجموعه تابلوهاي تماما سفيد

 .رنگ بود، تاثير گذاشت كه تركيب شيارهاي نامحسوس روي زمينه تك اگنس مارتين و آثار رابرت ريمن هاي ميناكاري روي مسكار
 

 :سازي مجسمه مينيماليسم در .2.10
اي  ساختارهاي مدولي، فضايي، شبكه ش شامل انواعهاي پيروان اين جنب از ايالات متحده آمريكا شروع شد. پژوهش سازي مجسمه مينيماليسم در

توهم بصري را نفي  گري و مسايلي چون فضا، فرم، مقياس و محدوده بود. و در نتيجه هرگونه بيان كاري بود كه هدفش توضيح مجدد و جفت
 .كرد مي
جا شونده بر اساس رياضي كه  اي از واحدهاي همانند و جابه هاي منظم ساده بردند: مجموعه به كار مي بندي تركيب ها روشي خردگرايانه را در آن

تازه شد كه بيشتر با خلق آثار سه بعدي (به جاي دو  جنبش هنري مينيماليسم در ايالات متحده به سرعت تبديل به يك .قابليت بسط و توسعه دارند
 ،توني اسميت توان در آثار گرايي آمريكايي را مي هاي فراوان شد. جريان اصلي جنبش ساده باعث بحث ريچارد سرا حجمي بعدي) همراه بود. آثار

 .مشاهده كرد جان مك كراكن ،سول لوويت ،رابرت موريس ،دان فلاوين ،كارل آندره ،دانالد جاد
 

 :ادبيات مينيماليسم در .3.10
ها در فشردگي و  است. مينيماليست بيش از حد محتواي اثر بنا شده مينيماليسم در ادبيات، سبك يا اصلي ادبي است كه بر پايه فشردگي و ايجاز

ترين  في از مشخصشكل، باقي بماند. به همين دليل كم حر ترين روند كه فقط عناصر ضروري اثر، آن هم در كمترين و كوتاه آنجا پيش مي ايجاز تا
نويسي  اند. كوتاه خوانده داستانِ كوتاه كوتاه و» كوتاه نويسي«هاي زيادي از جمله  مينيماليسم ادبيات داستاني را با بيان .است هاي اين آثار ويژگي
ها  به عقيده آنها ميني ماليست ها نداشتند. زيرا را به خود جلب كرد، آنها نظر موافقي با اينگونه داستان منتقدان ادبي ها نظر بسياري از ماليست ميني

گرايي  واقع« هايي مانند نام گرايان را با رود. منتقدان، ساده زنند و لطف و روح داستان از بين مي مي بيش از حد شاخ و برگ عناصر داستان را
  .خواندند» كولايي گرايي پپسي ساده« و» آدامس بادكنكي شيك«، »سوپرماركتي

نويسنده اين سبك هنري با پرهيز از به كار بردن قيود و ديگر اطلاعات غير  .اشاره كرد وند كارورريم ترين نويسندگان اين سبك ميتوان به از مهم
از داستان  ضروري، علاوه بر اينكه داستان خود را ساده و كوتاه تر مي كند به خواننده اين اجازه را مي دهد كه در بسياري از موارد خود قسمت هايي

 .كند و او را مجبور مي كند كه در قسمتهايي از داستان تصميم بگيرد و مسيري را براي ادامه انتخاب كند را با ديدگاه شخصي تصور يا درك
افراد عادي هستند و در ميان آنها هرگز يك شاهزاده، يك كارگاه بسيار  اشخصيت هايي كه در اين گونه داستان ها يا رمان ها وجود دارند عموم

  .نمي شوند باهوش، يك فرشته زيبا و... پيدا
 

 فلسفه:مينيماليسم در .4.10
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http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%DA%A9%DB%8C%D8%A8%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%A8%D8%B4_%D9%87%D9%86%D8%B1%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D8%A8%D8%B4_%D9%87%D9%86%D8%B1%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AD%D8%AC%D9%85%E2%80%8C%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AD%D8%AC%D9%85%E2%80%8C%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%DB%8C%DA%86%D8%A7%D8%B1%D8%AF_%D8%B3%D8%B1%D8%A7&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%DB%8C%DA%86%D8%A7%D8%B1%D8%AF_%D8%B3%D8%B1%D8%A7&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D9%88%D9%86%DB%8C_%D8%A7%D8%B3%D9%85%DB%8C%D8%AA&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D9%88%D9%86%DB%8C_%D8%A7%D8%B3%D9%85%DB%8C%D8%AA&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%A7%D9%84%D8%AF_%D8%AC%D8%A7%D8%AF&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%A7%D9%84%D8%AF_%D8%AC%D8%A7%D8%AF&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%DA%A9%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D8%A2%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%87&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%DA%A9%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D8%A2%D9%86%D8%AF%D8%B1%D9%87&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D8%A7%D9%86_%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%88%DB%8C%D9%86&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D8%A7%D9%86_%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%88%DB%8C%D9%86&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B1%D8%AA_%D9%85%D9%88%D8%B1%DB%8C%D8%B3&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B1%D8%AA_%D9%85%D9%88%D8%B1%DB%8C%D8%B3&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D9%88%D9%84_%D9%84%D9%88%D9%88%DB%8C%D8%AA&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D9%88%D9%84_%D9%84%D9%88%D9%88%DB%8C%D8%AA&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D9%85%DA%A9_%DA%A9%D8%B1%D8%A7%DA%A9%D9%86&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D9%85%DA%A9_%DA%A9%D8%B1%D8%A7%DA%A9%D9%86&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%B3%D9%85%D9%87%E2%80%8C%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86_%DA%A9%D9%88%D8%AA%D8%A7%D9%87_%DA%A9%D9%88%D8%AA%D8%A7%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86_%DA%A9%D9%88%D8%AA%D8%A7%D9%87_%DA%A9%D9%88%D8%AA%D8%A7%D9%87
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%86%D8%AA%D9%82%D8%AF%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%86%D8%AA%D9%82%D8%AF%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%DB%8C%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AF_%DA%A9%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%DB%8C%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AF_%DA%A9%D8%A7%D8%B1%D9%88%D8%B1
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نيازهاي مينيماليسم پا را فراتر از هنر گذاشته و حتي فلسفه را نيز تحت الشعاع خود قرار داده است. مينيماليسم در فلسفه معتقد است كه معدود 
ند و ساده تر از ديگران مي توانند خود را خوشبخت انساني براي زندگي كافي است و افرادي كه پيرو اينگونه تفكري هستند در سادگي زندگي مي كن

رهبران اين سبك از فلسفه همواره پيروان خود را تشويق مي كنند تا از چيزهايي كه به آنها بسيار علاقه دارند صرفنظر كنند و ياد . احساس كنند
 .بگيرند كه در سادگي و نبود ماديات زندگي كنند

 ر موسيقي:مينيماليسم د .5.10
قطعه ميني ماليستي موسيقي معمولاً تم  شود.يك اي است كه چند بار تكرار مي شيوه تصنيف موسيقي با استفاده از ايده موسيقي گرايي در ساده

كند. گاهي اوقات اين  تدريج تغيير مي شود اما به آهنگي باشد. اين موضوع سپس بارها، تكرار مي ي يا ضربا نغمه كوتاهي را در بردارد كه ممكن است
هم زمان كه يك ساز به آرامي سريع تر از  ند اماكن شوند يا هم نوازي مي هاي شان قطع مي شود كه با اجراي نت اجرا مي ساز شيوه با دو يا چند
فيليپ  ،وايت استرايپس اند شامل آهنگسازاني كه قطعات ميني ماليستي نوشته .شود تدريج از هماهنگي خارج مي شود، ساز ديگر به ديگري نواخته مي

اند اما آن را با  هاي ميني ماليستي در آثارشان استفاده كرده ، از شيوهجان آدامز هستند. آهنگسازاني هم مانند تري رايلي و استيو رايك ،گلاس
گرا كار خود را در حالي آغاز كردند  ساده ميلادي محبوب شد. آهنگسازان 70و 1960هاي  گرا در دهه موسيقي ساده .اند هاي ديگر تركيب كرده شيوه

عبارت مينيماليسم در موسيقي براي اولين بار در  .ساختند كه بسيار پيچيده بوده و دركش براي شنونده سخت بود مي كه آهنگسازان زيادي قطعاتي
به  " Cornelius Cardew's " كورنليوس كارنئوس دربررسي قطعه ي يادگيري بزرگ اثر " Michael Nyman " توسط مايكل نيمن 1968سال 

 .كار برده شد
 

 اسي:ر عكمينيماليسم د .6.10
 بي تركيبي خلق براي اصلي عناصر در كادر ومتمركز ساختن ،تصاوير آرام به هنر كمتر شناخته شده است. بهره گيري از عكاسي مينيماليستي

 پيام و به بيان يك موضوع يم يك يا دو عنصر در كادرظتن اب چالش يك طرح با عكاسي از سبك اين .عكاسيست از نوع اين هاي ويژگي از نقص
 .دازدپر مي

 
 ر معماري منظر:مينيماليسم د .7.10

ميلادي در  1960بي شك متاثر از جنبش هايي است كه در دنياي هنر و معماري رخ داده است. در دهه  ،سبك هاي رايج در معماري منظر
ري منظر به صورت بارزي ظهور كرد. پيتر تاثير اين هنر در معماري و به ويژه معما ،هنر مينيمال به عنوان هنري محبوب پا گرفت. هم زمان ،آمريكا

 ).92ص  ،1384 ،واكر از معماران منظري است كه گرايش فراواني به اين شيوه نشان داد (بهرامي فر
 

 ر عناصر شهري:مينيماليسم د .8.10
ر محيط شهري مدرن مي باشد. شاخص ترين و نمايان ترين سازه هاي انسان ساخت د ،بزرگراهها شهر امروز را تعريف مي كنند آنها بزرگترين

را در اين عضو شهري به وضوح مشاهده كرد. طرح بزرگراهها  "فرم از عملكرد تبعيت مي كند"شايد بتوان تاثير شعار معروف لوئي ساليوان 
هدايت حركت ماشين  معمولا اينگونه تصوير مي شود كه هدف بزرگراهها ،ايمني و قابليت هدايت ،دربرگيرنده سه فاكتور اصلي است: صحت سازه

طراحي  هاست و اين در حالي است كه تاثير زيبايي شناسانه آنها ناديده گرفته مي شود. به همين دليل است كه ندرتا جنبه هاي زيبايي شناسانه در
 آنها لحاظ مي شود.

 
 معماري مينيمال: .9.10

به  ،يا طراح ممكن است به سادگي و با استفاده از ايده هاي مينيمال يك معمار .به لوازم منزل محدود نمي شود ،دامنه ي استفاده از اين هنر
 .ديوارها را بدون كوچكترين انحنا و بدون استفاده از رنگ بسازد .طراحي اتاق هاي يك منزل يا كل يك ساختمان بپردازد

جزئيات به منظور زينت دادن كار نمي كند و كوچكترين تلاشي براي استفاده از  _يا مهندس  _هنرمند  ،به عبارت ديگر در اين سبك طراحي
براي مدرنيستها يك كانسپت و مفهوم  "كوچك زياد است" عبارت). 87ص ،1389 ،حريريان( سعي مي كند از حداقل امكانات بيشترين بهره را ببرد

نمايش جوهره ذاتي جز و كل هر چيز تعريف شده ومشخص است كه همواره در پي كم كردن جزييات ناخواسته اند.هدف مينيماليستها در طراحي،
تنوعي كه در ارائه اين تنزل اجزا و حساسيت به كوچك سازي توسط  .است.خواه قسمتي از قاشق و چنگال باشد و خواه فضاي گالري يا يك خانه

ئو آندو،آنتوني پرداك،جان تادا.وقوف به طبيعت را افزايش دهند معماران مختلف ارائه مي شود عموما وجه مشابهي دارند كه سعي كرده اند

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B2
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B2
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%DB%8C%D8%AA_%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D8%A7%DB%8C%D9%BE%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%DB%8C%D8%AA_%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D8%A7%DB%8C%D9%BE%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%DB%8C%D9%BE_%DA%AF%D9%84%D8%A7%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%DB%8C%D9%BE_%DA%AF%D9%84%D8%A7%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%DB%8C%D9%BE_%DA%AF%D9%84%D8%A7%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D8%B3%D8%AA%DB%8C%D9%88_%D8%B1%D8%A7%DB%8C%DA%A9&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D8%B3%D8%AA%DB%8C%D9%88_%D8%B1%D8%A7%DB%8C%DA%A9&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%B1%DB%8C_%D8%B1%D8%A7%DB%8C%D9%84%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%B1%DB%8C_%D8%B1%D8%A7%DB%8C%D9%84%DB%8C&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D8%A2%D8%AF%D8%A7%D9%85%D8%B2_%28%D8%A2%D9%87%D9%86%DA%AF%D8%B3%D8%A7%D8%B2%29&action=edit&redlink=1
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D8%A2%D8%AF%D8%A7%D9%85%D8%B2_%28%D8%A2%D9%87%D9%86%DA%AF%D8%B3%D8%A7%D8%B2%29&action=edit&redlink=1
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رم،سطح و پاوسون،آلبرتو كامپو و... تنها مثالهايي از عده بيشماري هستند كه مي خواهند موازنه و تلفيق بين معماري و طبيعت را از طريق سادگي ف
 -دبي نظمي هاي ويكتورين دوري مي جويكه از  احتمالا به جنبش فن و هنر، تجلي مينيماليزم در معماري و در كليه هنرها، .جزييات به وجود آورند

فن  ازه،باز مي گردد. ويليام موريس يكي از بانيان اساس اين تفكر و بنيانگذار اصول مدرنيستها و هوادار صداقت و صراحت در بكاربردن مصالح و س
ي و معماري ميس ون دروهه و تمايل وي به ساختمان را يك عمل تمام عيارهنري مي بيند.امروزه مسجل است كه مينيماليزم از فلسفه فكر اجراي

ميس فضا را همچون جرياني آزاد و مطبوع در بين توده داخلي بنا و همچنين داخل و خارج هدايت مي  كاهش تزيينات در كار نشات گرفته است.
ه شيشه مهمترين ماده براي مدرنيستهاي مي توان گفت ك كند.تمايل ميس نه تنها كاستن جزييات بلكه پيوند ميان معماري و طبيعت نيز بوده است.

 ).66ص ،1384 ، ياري( اوليه به حساب مي امد كه پيوندي غير مترقبه بين درون و برون ايجاد مي كرد
 ،مينيماليسم داراي جايگاهي متمايز است. در تطور هنر مدرن ،در بين رويكردهاي مختلف و گاه متفاوتي كه در بطن جنبش هنرمند بوجود آمدند

رواج داشته و داراي آثار شاخص باشد. ويژگي  -تر رويكردي را مي توان يافت كه تقريبا در تمامي دوران حيات هنر مدرن و حتي پس از آنكم
و تجسمي و ذهني است. هنر مينيمال در شاخه هايي چون  ،اعم از زيبا و كاربردي ،رسوخ آن در همه شاخه هاي هنر ،شاخص ديگر اين رويكرد

 ،متجلي گشت و در تمامي آنها ،تئاتر و سينما و حتي طراحي مد ،موسيقي ،رقص ،طراحي مبلمان ،معماري منظر و معماري داخلي ،مجسمه سازي
 نمايندگاني شاخص با آثاري درخشان يافت.

به نوعي  )Less is More(معماري و زيرشاخه هاي آن است. جمله معروف كمتر بيشتر است  ،يكي از اصلي ترين تجلي گاههاي هنر مينيمال
اما رويكرد تا به امروز به حيات  ،مي باشد 1960دهه  ،شعار اين رويكرد محسوب مي گردد. هر چند كه يكي از دوره هاي درخشان معماري مينيمال

ه هاي معماران و هنرمندان در تعامل با ساير رويكردها و نيز انديش ،بسيار مورد توجه قرار گرفته و در اين مدت ،خود ادامه داده و در سالهاي اخير
 بزرگ به تكامل رسيده است.

(با انديشه هايش  )Le Corbosier(معماراني چون لوكوربوزيه  )Miss Vandrohe- Johnson( ،علاوه بر كساني چون ميس وندروهه و جانسون
در گفتمان  ،يسم روسيه و دادائيسم تا جنبش هنر مفهومياز سوپرمات ،در مورد پيوريسم) نيز در تكامل اين رويكرد موثر بوده اند و رويكردهاي متفاوت

 با اين جنبش همساز گشته اند. ،آن را بارورتر كرده اند. انديشه هايي همچون ذن و تفكرات بودايي نيز در سير بازانديشي فلسفي ،با مينيماليسم
مورد استفاده است. امروزه معماري  ،از جمله معماري ،هاي هنر رويكرد ميني مال دوباره مورد توجه قرار گرفته و در همه شاخه ،در سالهاي اخير

 ،داراي آثاري شاخص در معماري امروز جهان مي باشند. (بهرامي ،مينيمال يكي از مهمترين الگوواره هاي معماري در جهان است و معماران فرانسه
 ).93ص  ،1384

 معماري مينيمال تادائو آندو:
متقدم كه ستايشگر ايده مدرن بودند،آندو موضعي انتقادي نسبت به مدرنيسم دارد.آندو از يك سو بر مدرنيسم مي بر خلاف معماران مينيماليست 

تازد و چهره غير انساني آن را رد مي كند و از ديگر سوي،معماري پست مدرن را داراي رويكرد صوري و در حد به كار بردن عناصرنوستالژيك 
سعي آندو بر استفاده نمادين از فضاست،اما نه به شيوه هاي پست  .خصه اصلي اند:عملكردگرايي و فضاهاي نمادينميبيند.كارهاي آندو داراي دو مش

براي آندو مدرنيسم يك  .احياي فرمهاي مدرنيستي و دميدن روح تازه در آنهاست راه درست، بلكه با ابزارهاي مدرنيسم.از ديدگاه وي، مدرنيستي،
ديدگاههاي وي تا حدود زيادي شبيه ديدگاههاي هابرماس  از اين جنبه، آن را ترميم كرد و نقاط قوت آن را برجسته نمود.پروژه ناتمام است كه بايد 

به عنوان مثال رويكرد  استفاده ببرد. هدف آندو فراتر رفتن از مدرنيسم و كشف امكانات آن است تا از آنچه كه مدرنيسم مورد غفلت قرار داده، است.
در پي به دست آوردن يك شكلي بود اما وي در كارهايش سعي در تاكيد بر تفاوت ميان چيزها داشته.وي به گونه اي  معماري ميس)مدرن(همانند 

توجهات  مدرنيته، مختلف اند. "معاني"در پي يافتن شيوه هايي براي ايجاد فضاهاي يك شكل با به كار بردن شيشه و بتن است كه داراي  متضاد،
فضاهايي با معاني متفاوت كه عمدا درون  فضاست. "معاني"در پي  سيطره احكام خردگرايي و عملكردگرايي قرار داده بود اما آندوانساني را تحت 

بنابراين او بر خلاف  بدين طريق او سعي در ايجاد تعادلي ميان امر منطقي و غير منطقي دارد. پوسته اي مات و يكنواخت از بتن قرار گرفته اند.
از ديگر سوي آندو شديدا متاثر از هويت ژاپني است.در اينجا نمي  ).60ص  ،1384 ، حبيب( عملكردگراي صرف نيست مينيماليست متقدم،معماران 

او  .ناديده گرفت انديشه هاي بودايي و ذن را در مورد سادگي، توان از نقش معماري گذشته ژاپن و در اين بين نمي توان تاثير معماري سنتي ژاپن،
 زائد،واهد فضاهايي بيافريند كه مردم را قادر سازد ات آگاهي خود را از وجود فيزيكي شان احيا كنند.در همين راستا خالي كردن فضا از عناصر مي خ

 . آندو با مينيماليسم شاعرانه خود ويژگي هاي معماري پست مدرن رابه مخاطب معماري او كمك مي كند تا درك خويش از محيط را بالاتر ببرد
را به براي رسيدن به يك معماري مردم وار به نمايش مي گذارد.آندو فرم ساختمان را به ساده ترين شكل ايجاد مي كند تا بتواند خلوص فضايي آن 

از وآندو . تادائ)50ص ،1388 ، اميرخاني ،بقايينمايش بگذارد. معماري آندو پيوندي مستحكم با معماري گذشته ژاپن و آيين سنتي شينتو نيز دارد (
فضاهاي منحصر به فردي را خلق مي كند. فضاهاي آندو كه در فروكاست ماده شكل مي يابند داراي  مينيماليست است كه معمارانگذارترين  تاثير

شد و ما را به ديد ما را تمركز مي بخ ،فقري كه خود عين لبريزي است. اين فقر در حذف هرآنچه نالازم و نازايد است ،كيفيتي از فقر و خاموشي اند
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با ديوارهاي عريان  ،كيفيت بنيادين فضا مي رساند. فضاهاي او در فروكاست ماده با بكار بردن هندسه اي ناب و ساده همچون مكعب ها و استوانه ها
 .)32ص ،1380 ،ما را با يك تهيگي بزرگ مواجه مي سازد(شيرازي ،و در جدال نور و تاريكي ،بتني

 يس وندروهه:م -معماري مينيمال مقدم
 ،به وجود آمد )Adulf Loss(همرا با رشد گرايش هاي مدرن نزد افرادي چون آدولف لوس  ،هر چند ايده هاي كمينه گرايي و حذف عناصر زائد

 مي باشد. 60مقارن با نقطه عطف معماري مدرن در دهه  ،سرآغاز شكل گيري هنر مينيمال است ،اما يكي از نقاط عطف آن كه به نظر برخي
 مطرح گرديد. ،خلوص گرايي و عملكردگرايي ناشي از آن كه منابع اصلي شكل گيري آن بودند ،مينيماليسم در اين دوره به همراه مدرنيسم

تمامي عناصر ساختمان به اجزاي عملكردي آن بود. در اين فرآيند كليه عناصر غير كاركردي حذف و مابقي  "فروكاستن"عملكردگرايي در پي 
در اين دوران از  )Form follows Function(عناصر سازه اي در معرض ديد قرار مي گرفتند. عبارت فرم از عملكرد تبعيت مي كند عناصر حتي 

توسط لوكوربوزيه طرح شد كه معتقد بود در معماري نيز همچون  "زيبايي شناسي ماشيني "رواج فوق العاده اي برخوردار بود. در همين زمان ايده 
 ،كيفيت مصالح و زيبايي ذاتي عناصر ،هماهنگي اجزا ،ساخت ،مامي عناصر زائد بايد به دور ريخته شوند و زيبايي را مي بايد در عملكردت ،يك ماشين

 ص،1384 ،نيروهاي پيش برنده اين ايده بودند. (بهرامي ،استاندارد سازي و توليد در كارخانه ،.. جستجو كرد. خردگرايي.كيفيت رنگ و بازتاب نور و
و ساختمانهايي چون خانه فارنزورث و پاويون آلمان  )Less is more(اوج تكامل ايده هاي مينيماليستي در اين جمله معروف كمتر بيشتر است.  ).90

يش با معماري در اين دوره حامي انديشه ها و آرمان هاي مدرنيسم بود. ميس سعي داشت در پروژه ها ،در بارسلونا مي باشد. برخلاف ساير هنرها
در پي آنست كه  ،به ساماندهي فضا بپردازد. معماري ميس همچون مدرنيسم مقتدر آن دوره ،ساده و شفاف هستند ،سيستم هايي كه اغلب شبكه اي

 همه چيز را به يك فرجام منطقي بكشاند و اين اقتضاي زمان اوست.
در ساختمانهاي او به  ،نتزاع و فروكاستگي در نهايت قدرت و هنرمندياز لحاظ فلسفي نيز شفاف است. ا ،معماري ميس علاوه بر شفافيت فيزيكي

نيز به احساس رهايي و سبكي در مينيماليسم وي كمك مي كند. فلز و شيشه مصالح مورد علاقه وي  "جريان سيال فضا"چشم مي آيند. ايده 
 به رنگ ترجيح مي دهد. هستند. او در معماريش بيشتر از رنگ هاي خنثي استفاده مي كند و صلابت فرم را

استفاده از تكنولوژي و روش هاي پيشرفته اجرا و توجه فراوان به جزئيات است. اين مورد  ،نكته حائز اهميت ديگر در معماري مينيمال اين دوره
يست و مجسمه سازاني تكنيك چندان مورد توجه ن ،برخلاف روش ساير هنرمندان مينيماليست اين دوره است. در نقاشي مينيماليستي اين دوره

 ).91ص  ،1384 ،نيز سعي در استفاده از ساده ترين روشها در خلق آثار خود داشتند. (بهرامي )Donald Judd(همچون دونالد جاد 
 :)Herzog and De Meuron( هرزوك و دمرون -معماري مينيمال متاخر

متعلق  ،و نيز ژاپني كه به نوعي در بطن و يا امتداد مدرنيسم قرار دارندبرخلاف مينيماليست هاي متقدم  ،معماري مينيماليستي هرزوك و دمرون
تكنيك زدگي و مجازي سازي مشخصه هاي آن محسوب مي شوند و در فضايي كه گرايشاتي  ،به جهان پسامدرن است. در جهاني كه افسون زدايي

ماراني مينيماليستي چون هرزوك و دمرون به خلق آثار خود مي مع ،با همه شاخه هايش چون طبيعت گرايي) در آن رواج دارند( چون فمينيسم 
 پردازند. آثاري كه گاه به تاييد و گاه در نقد فضاي حاكم شكل مي گيرند.

 ،در پي آرامش و خلوص است. در دنيايي كه برخي هنرمندان ،معماري مينيماليست متاخر در ميان همه شلوغي ها و آشفتگي هاي زندگي امروز
معماري مينيماليست همچنان بر  ،ديگر يگانه معيار سنجش نيست ،خلاقيت به پيچيدگي ها و آشفتگي ها روي آورده اند و در حالي خرد براي بروز

مينيماليسم خلاقيت مورد نياز جامعه امروز را در شكستن تمام چهارچوبهاي موجود نمي  ،سادگي و آرامش و رهايي از قيود استوار است. به بيان ديگر
 بلكه خلاقيت را در نگرشي تازه به انديشه ها و سطوح مختلف آگاهي موجود از ابتدا تاكنون (و در سير بازانديشي فلسفي) مي بيند. ،دبين

ار معماري مينيماليست متاخر هرچند خردگرايي و افسون زدايي مدرنيسم را كاملا رد نمي كند (و آنرا به عنوان يكي از سطوح مهم آگاهي در كن
واكنشي انتقادي دارد. اين معماران بر استفاده از مصالح طبيعي  ،طوح مي نشاند) اما در تقابل با مواردي چون تكنيك زدگي و مجازي سازيديگر س

 در ،ندپافشاري خاصي دارند. آنان در پي نشان دادن ذرات و جوهره واقعي مصالح اند. رواج انديشه هايي كه نگاهي دوباره به طبيعت و حفظ آن دار
آجر و... را مي توان اعتراض بر  ،چوب ،جهت دهي به آثار آنان بسيار موثر بوده است. همچنين تاكيد بر استفاده از مصالح واقعي و اصيل چون سنگ

 مجازي شدن پديده ها قلمداد نمود.
روحيه حاكم بر  ،ست. در تقابل با اين پديدهو تغيير سريع آن در زماني كوتاه ا "مد"يكي ديگر از نقدهاي اساسي مينيماليسم در عصر حاضر پديده 

مد بسيار سريعتر از حد لازم به تغيير  ،بي تعلقي به زمان و سعي در رهايي از سلطه زمان است. به عقيده هنرمندان مينيماليست ،فضاهاي مينيمال
رار كنند. به اين علت از فرم ها و مصالحي استفاده مي با ابديت پيوند برق ،در صورتي كه آنان قصد دارند با متوقف ساختن زمان ،شرايط مي پردازد

 نمونه اي از اين مطلب مي باشد. ،كنند كه هيچگاه از مد نمي افتد. استفاده فراوان از فرم مستطيل توسط آنان
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دو از آنچه كه رودولف معماري مينيمال متاخر همچنين واجد جنبه هاي خاص از معنويت است. اما اين معنويت فقط و فقط از روح نشات مي گير
اهميتي خاص مي يابند. در واقع تعريف فضايي كه  ،مي نامد. در اين ميان فضاهاي خالي در معماري مينيمال "عرفان روح" )Rodulf Autto(اوتو 

 ).92ص ،1384 ،نيست و گاه آنقدر به آن بها داده مي شود كه آنچه كه وجود دارد در خدمت بيان قدرتمندتر آن در مي آيد. (بهرامي
 

  و هنر مفهومي: مينيماليسم .11
به نقطه اي رسيد كه جست و جوي وسواس گونه و در عين حال  -يا به عبارتي ميني ماليسم -مدرنيسم در هنر ،1968يا حتي  ،1970تا سال 

ازي كشاند. از آنجا كه روند خود پيراستن هاي آن را به مرز خود ريشه كن س ،در پالايش هر چه بيشتر فرم "پيشرفت"خرد ورزانه اش براي 
ظاهرا بايد به  -يعني همان جعبه يا مكعب صرف -آنچه باقي ماند ،مدرنيستي تقريبا بيشتر خصوصيات تقليل ناپذير فيزيكي را از هنر حذف كرد

با جاذبه خلق آن براي  كه براي آنچه چشم مي ديد در مقايسه ،چيزي كم و بيش در حد شيئي همچون ديگر اشيا موجود در جهان بدل مي گرديد
به  ،فرمي چنان مجرد و ساده شده كه قرار است فاقد ضوابط دروني باشد ،چندان جالب نبود و همانگونه كه اذهان حساس و هوشمند دريافتند ،ذهن

درگير  ،ده گرفتن واقعيات روزمرهچنين مي نمود كه مينيماليسم با نادي ،هر حال ناگزيز است كه روابطي با جهان پيرامون برقرار سازد. به بيان ديگر
كه بازتاب آن بر سطوح دست  ،كنش طعنه آميز گسترش دادن و بالا بردن ميزان توجه ما نسبت به خود شده است. دريغ كه واقعيت سرخورده

باشد كه در زيبايي شناسي چندان نمي توانست بيگانه تر ازخلوص يكپارچه و نيز يگانگي اي  ،نخورده و ماشيني ساختارهاي ابتدايي ديده مي شد
 ).91ص  ،1384 ،مترقي فرماليستي يا مدرنيستي جايز مي نمود (بهرامي

 
  نتيجه گيري: .12

نها در معماري مينيماليستي معمار تلاش مي كند تا با كنار گذاشتن زوائد و ناسادگي ها كه ذهن مخاطب را بيهوده به خود مشغول مي دارند و ت
ثر خود را در معرض ادراك مخاطب قرار دهد. در اين بين ايده مولف در يك سير انتزاعي تكامل يافته و در صورت غلبه به بكار بستن عناصر لازم، ا

 ..) در نهايت انتزاع و فروكاستگي بيان مي شد..مسايلي چون اقتصاد، ضوابط كارفرما و( بر محدوديت هاي موجود 
كند كه مي تواند موجب استمرار آن در بعد زمان و مكان باشد. نخست آنكه بدليل كمي  اين موضوع قابليت هايي در معماري مينيمال ايجاد مي

هر عناصر و عوامل تعريف كننده، محصول نهايي شباهت و قرابت بسياري بيشتري با ايده اوليه معمار دارد. (و از اين ديدگاه شباهت زيادي با 
 مفهومي دارد.)

و انتزاع فراوان بكار رفته در خلق اثر، افق تاويل از متن فوق به نحو چشمگيري گسترده تر مي گردد. دوم آنكه به دليل سادگي و خلوص عناصر 
امكان مي  اين قابليت تاويل از متن (معمار) كمك مي كند تا از ابزاري واحد براي بيان مفاهيم متعدد استفاده كند و از سويي به مخاطب متن معماري

ها و علايق خويش تفسير نمايد. اين ويژگي هاي مينيماليسم به آن كمك مي كند تا در شرايط زماني مختلف، به كار دهد تا آنرا مطابق پيش زمينه 
 گرفته شود و قابليت تطابق و پاسخ به مسائل مختلف را داشته باشد.

آگاه روبروست. چنانچه مخاطب اين متن  اما معماري مينيمال در عين برخورداري از اين ويژگي ها، همواره با خطر سو تاويل از سوي مخاطب نا
اه بدوي نتواند انتزاع و خلوص مينيماليسم را تشخيص دهد (اين بدان معني نيست كه آنرا مطابق نظر معمار تفسير كند)، آنرا سرد، خشونت آميز و گ

دي براي بيان ايده هاي مختلف ايجاد مي كند، به مي يابد و نسبت به آن واكنش منفي نشان خواهد داد. بنابراين هر چند مينيماليسم، امكانات زيا
در نزد همان اندازه نيز مي تواند در جهت معكوس عمل نمايد. اين موضوع تفكر و تعمقي ويژه را در انتخاب اين زبانژگي شعور و قريحه فراوان را 

 مولف، و آگاهي و درك بالا را از طرف مخاطب طلب مي كند.
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ي و ماهيت مكان در اتخاذ رويكردي نوين براي شناسايي هويت كالبد

 شهرسازي مدرن با تأكيد بر دريافت معنا از محيط
 

 3، يلدا شايسته2، ليلا كاظمي1دكتر شبنم اكبري نامدار

 .عضو هيئت علمي دانشگاه آزاد اسلامي، دانشكده هنر و معماري، واحد تبريز، ايران 1
 شماره تماس و نشاني الكترونيكي نويسنده مسئول

shabnamnamdar@yahoo.com 
 .دانشجوي كارشناسي ارشد معماري، دانشگاه آزاد اسلامي، دانشكده هنر و معماري، واحد تبريز، ايران 2

 كارشناسي معماري، دانشگاه آزاد اسلامي، دانشكده هنر و معماري، واحد تبريز، ايران 3
 

 چكيده
متأثر از نگاه طراحان و برنامه ريزان به انسان و جهان است. تحولات گسترده در بافت كلان شهرهاي ايران آن را دچار تغييرات شكل دهي به فضاهاي شهري 

 در آن زندگي مي كالبدي پيش بيني نشده اي كرده و برنامه ريزي آن را با مشكل جدي مواجه كرده است. با توجه به اين كه تصوير هويت شهر در ذهن مردمي كه
به ادبيات موجود در اين كنند و يا حتي از آن شهر عبور مي كنند، ثبت مي شود، در اين مقاله به منظور دريافت مفهوم هويت و ابعاد معنايي آن در شهرسازي مدرن، 

قه بندي مؤثر، مورد تدقيق قرار داده شكلي بافت شهري را نه در جهت توصيف شهر، بلكه در جهت برنامه ريزي و طب -زمينه اشاره شده است و ويژگي هاي كالبدي
بسط و تبيين اصول و است. در اين نوشتار، پس از مرور ادبيات شهرسازي مدرن كه عموما مبتني بر جستجوي خاستگاه و چرايي پديد آمدن اين رويكرد مي باشد، به 

ي، ابتدا به تدوين چهارچوب هاي نظري هويت و مكان پرداخته شده و سپس با ويژگي هاي اين رويكرد پرداخته شده است. بدين منظور، با استفاده از مطالعات اسناد
اده از اين استفاده از روش تحليلي و مرور مستندات، شاخص هاي مؤثر مشخص شده است و در نهايت با تشخيص شاخص هاي كليدي، راهكارهاي عملي براي استف

است. نتيجه آن كه در يك فرايند شكل شناسي مكاني، امكان ايجاد ارتباط بين اين عوامل و شرايط شاخص ها، در جهت احياء و توسعه هويت يك شهر ارائه شده 
 كيفي شهري جهت ارتقاء وضعيت زندگي در ابعاد كمي و كيفي ميسر خواهد شد.

 
 : هويت، شهرسازي مدرن، ماهيت مكان، معماري، محيط.كلمات كليدي

 

 مقدمه
، يكي از منازعات اصلي ملت هاست. معماري و طراحي شهري از اين امر مستثني نيستند. تجربه مكان، در جهان امروز، تلاش براي حفظ هويت

خاطرات و وابستگي هاي آن، امروزه امري دست نيافتني محسوب مي شود. لذا آنچه مكان را متفاوت كرده و به آن معني خودي مي دهد، همچنان 
). 30، 1383ميرمقتدايي، ( تمايز ناشي از شكل شهر كه در هر شهر متفاوت و منحصر به فرد استاهميت دارد و اين، معناي هويت كالبدي است: 

در –يي بدين منظور در حوزه ادبيات خاص و عام، ابعاد معنايي هويت كالبدي مطالعه شده و پس از تدوين معيارهاي مورد نظر، كيفيت ها و نظريه ها
ا را تدقيق كرده و مفاهيم كاربردي آنها را نشان مي دهند، بررسي خواهند شد. هويت كالبدي به كه اين معياره -حوزه معماري و طراحي شهري

ه معناي صفات و خصوصياتي است كه جسم شهر را از غير متمايز كرده و شباهتش را با خودي آشكار مي كند. اين صفات بايد به گونه اي باشند ك
ول و تكامل نيز باشد و نهايتا به پيدايش يك كل منجر شود. هويت كالبدي از نظر مفهومي با جسم شهر، در عين حفظ تداوم زماني، در حال تح

 اصطلاحات شخصيت و حس مكان مترادف است.
0Fحس مكان

به معناي ادراك ذهن مردم از محيط و احساسات كم و بيش آگاهانه آنها از محيط خود است كه شخص را در ارتباطي دروني با  1
، به طوري كه فهم و احساس فرد با زمينه معنايي محيط پيوند خورده و يكپارچه مي شود. اين حس عاملي است كه موجب محيط قرار مي دهد

 ).57، 1385تبديل يك فضا به مكاني با خصوصيات حسي و رفتاري ويژه براي افراد خاص مي گردد(فلاحت، 
معماران، طراحان و برنامه ريزان به كيفيت فضاها و محيط هاي ساخته شده  با توسعه جوامع انساني و تغيير شيوه زندگي و سكونت مردم، توجه

ه افزايش يافته و نقش طراحي به عنوان ابزاري براي شكل دادن به محيط زندگي و پاسخ گويي به توقعات و نيازهاي انساني اهميت بيشتري يافت
ساخته شده بر ذهنيات و رفتارهاي انسان انجام شده است. پژوهش هاي  است و پژوهش هاي زيادي درباره چگونگي تأثير متقابل محيط يا فضاي

ها و انجام شده نشان مي دهد كه محيط علاوه بر عناصر كالبدي شامل پيام ها، معاني و رمزهايي است كه مردم بر اساس نقش ها، توقعات، انگيزه 
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ورد آن به قضاوت مي پردازند. اهميت مطالعات مكان محور از حيث نتايج ) و در مRapaport , 1990ديگر عوامل آن را رمزگشايي و درك مي كنند(
مهمي است كه تحقق و بسط حس مكان در هماهنگي فرد و محيط، بهره برداري بهتر از محيط و نيز رضايت مندي و احساس تعلق نسبت به 

كات ذهني شهروندان و ارائه راهكارهايي براي تأثير سنجي محيط دارد. هدف اساسي پژوهش تبيين تأثير پذيري حس مكان و هويت كالبدي از ادرا
بر ابعاد حس مكان و هويت كالبدي از ادراكات و تصاوير ذهني است. اين پژوهش به جستجوي عوامل بوجودآورنده هويت و معناي مكان و تأثير آن 

 روي انسان پرداخته است.
سي مفهوم مكان و نقش مكان و تصوير ذهني اشخاص در شكل دادن به هويت مكان و بدين منظور، مقاله جستجوي خود را در ابتدا با واژه شنا

و بالعكس) پرداخته است و در انتها به ارائه راهكارها و پيشنهادات در راستاي هويت بخشي و ايجاد حس مكان در ( به تبع آن هويت انسان
 ته شده است.و معماري مدرن، در جهت احياء و توسعه هويت يك شهر پرداخ شهرسازي

 
1Fپديدارشناسانه به هويت رويكرد

 و حس مكان: 2
ي است ادراكات انسان تحت تأثير روابط او با انسان هاي ديگر قرار دارد و شناخت انسان ها از پديده هاي پيرامون، مبتني بر برداشت هاي مشترك

روابط، كنش ها و واكنش هاي متقابل خويش را شكل دهد. از جهان است؛ جهاني كه به آدميان امكان مي دهد  -كه محمل بروز و تحقق آن زيست
). از نگاه پديدار 14، 1390پورجعفر و همكاران، ( ماهيت پديده ها مبتني بر وفاق جمعي از اشتراك و تعامل بين اذهان برمي خيزد اين رو معني و

هاي روزمره است. اين حس مي تواند در مكان زندگي فرد به شناسان حس مكان به معناي مرتبط شدن با مكان به واسطه درك نمادها و فعاليت 
چگونگي وجود ( ). نقطه تمركز پديدارشناسي، مفهوم جدايي ناپذير انسان و جهانRelph, 1976وجود آمده و با گذر زمان عمق و گسترش يابد(

2Fي، زيست جهانمحيط -انسان ها در ارتباط با جهان) است. براي محققان پديدار شناس حوزه علوم رفتاري

و مكان از اهميت بسزايي برخوردار  3
ا بيان مي است، زيرا هردو آنها به طور همزمان انسان و جهان را در كنار يكديگر قرار داده و وجوه فضايي، فيزيكي و محيطي وقايع و زندگي انسان ر

 كنند.
ادآوري مي شوند كه در پي شناساندن ماهيت حس مكان بر رويكردهاي پديدارشناسانه به مكان و حس مكان با گزاره هاي محكم و روشني ي

 است. )، بوده1382حيث التفاتي عمدتا ناخودآگاهانه كه مكان ها را به مثابه مراكزي پر محتوا و عميق از وجود بشري تعريف مي كنند(پرتوي، 
 

 هويت مكان
). بنابراين مي Relph,1976مق، گسترش و تغيير مي يابد(هويت مكان از ارزش هاي فردي و جمعي نشأت مي گيرد و با گذر زمان ع     

د به توان هويت مكان را به دو جنبه مختلف تقسيم كرد: ابعاد دروني و بيروني ادراك مكان. ابعاد دروني شامل درك هويت مكان از طريق تعلق فر
مكان انعكاسي از شخصيت ( به با ارزش هاي خويشن خويشبعد شناختي اجتماعي مكان)، و ادراك هويت مكان از طريق تشا( گروه يا اجتماع خاص

 چگونگي تضاد با زمينه نمود مي يابد. _بعد شخصيتي مكان( خود) مي باشد. بعد بيروني ادراك هويت مكان از طريق تمايز با ديگر مكان ها
باطات گسترده اجتماعي كسب مي كنند، تعريف به معنايي كه انسان ها از طريق احساسات ذهني از وجود هرروزه خود و ارت هويت را مي توان

 پرداخته شده است: به معاني هويت 1). در جدول 12، 1390پورجعفر و هكاران، ( كرد. اين وجود و ارتباطات نيازمند مكاني براي شكل گيري است
 نگارندگان: مأخذ                                                 معاني واژه هويت: 1جدول

 ).349، 1334دهخدا، ( تشخيص كه گاه بر وجود خارجي اطلاق مي شود، هويت مرتبه ذات ناب را گويند و مرتبه احديت و لاهوت اشارت است از آن غت نامه دهخدال
 ).5228، 1384معين، ( ذات باري تعالي؛ هستي؛ وجود و آن چه موجب شناسايي شخص باشد؛ حقيقت جزئيه؛ هويت گاه بالذات و گاه بالعرض است فرهنگ معين
عميد، ( هويت به معناي شخصيت، ذات، هستي و وجود و منسوب به هو مي باشد. حقيقت شيئ يا شخص كه مشتمل بر صفات جوهري وي باشد فرهنگ عميد

1363 ،1984.( 
مراد نفس است كه موجب حفظ وحدت و  نحوه وجودي؛ هويت هر موجودي عبارت است از نحوه خاص وجود اوست؛ در انسان هويت واحده است و ملاصدرا

 ).12، 1390پور جعفر و همكاران، ( تشخص نوعي و شخصيت افراد است
شخص لفظ به عنوان معادل هويت به كار مي رود كه در فرهنگ بريتانيا داراي دو معني منطقي به معني اين هماني و روانشناسي به معني شخصيت، ت در زبان انگليسي و فرانسه

 ).1035، 1375آريان پور، ( قعي استو خود وا
Oxford كيستي و چيستي شخص)Oxford, 2008( 

هويت مقوله اي هنجاري و ارزشي است كه بحث در مورد آن مستلزم ارزش گزاري و موضع گيري هنجاري است. در بسياري از متون تخصصي 
محيط و علوم رفتاري انجام شده است. در اين پژوهش، هويت به معناي و پژوهش ها، مطالعه هويت در محيط مصنوع با توجه به نظريه هاي ادراك 

احساس تعلق و اين هماني با محيط در نظر گرفت شده و معيارهايي چون احساس امنيت، خاطره انگيزي، حس تعلق و وابستگي به منظور ارزيابي 
ايي، ناشي از شكل گيري تصوير واضح محيط در ذهن ناظر است. او در ). به عبارت ديگر، خوان1379دانشپور، ( هويت تدوين شده و به كار رفته اند
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صل تعريف معني، به عنوان يكي از محورهاي پنجگانه ارزيابي يك شهر خوب نيز رويكرد مشابهي اتخاذ مي كند. مكان ها، مراكز اصلي تجربه بلاف
 ما از جهان هستند.

  نگارندگان :مأخذ                                عوامل دخيل در شكل گيري هويت مكان: 1نمودار
در اين رويكرد، اگرچه احساس و ادراك انسان ها ازمحيط ملاك عمل قرار مي گيرد، اما نقش پژوهشگر به عنوان عامل جهت دهنده و تحليل 

لف روحي و رواني و تجارب قبلي او بسيار كننده اطلاعات، بسيار اهميت دارد.از سوي ديگر، حس انسان نسبت به محيط، با توجه به زمينه هاي مخت
 ).30، 1383ميرمقتدايي، ( متغيير بوده و حتي در طول عمر يك فرد نيز متفاوت است

 
 محيط كالبدي زيبايي و معنا در

ري/ هنري به مروري بر ادبيات زيبايي شناسي شهري در نيم قرن اخير نشان مي دهد چگونه مباحث زيبايي شناسي، از مقوله اي با تأكيدات بص
امين ( تغيير از سبك پيتورسك به گرايشات معنا شناسانه در زيبايي شناسي شهري)( مقوله اي با گرايش هاي ادراكي/ معنايي تغيير جهت داده است

فرم، رنگ و ). به تدريج زيبايي شناسي شهري از حوزه تأكيدات عيني و احساسي و تخصص گرايانه مربوط به كيفيات بصري يعني 4، 1389زاده، 
بافت به حوزه مطالعات ادراكي/ ذهني از محيط شهري انتقال يافت. به همين دليل نظريه هاي زيبايي شناسي بيش از آنكه در حوزه شهرسازي 

و ). بخش مهمي از ادراك زيبايي يعني ادراك معنا، نشانه ها Appelton,1984مطرح شود، در حوزه مطالعات روانشناختي محيط بسط مي يابد(
 نمادها، علاوه بر آن كه در ترجيهات زيبايي شناسي واجد اهميت خاص اند، مشخص كننده خصوصيات ارتباط مردم با مكان نيز مي باشد.

در شكل گيري هويت مكاني دو مرحله وجود دارد؛ در مرحله نخست فرد محيط را شناسايي مي كند كه هويت مكان ناميده مي شود. در مرحله 
ند رواني با مكان صورت مي گيرد و به شكل هويت مكاني تداوم مي يابد. به طور مشخص مي توان گفت كساني كه داراي هويت دوم فرايند پيو

معني  مكاني قوي تري هستند يا به عبارت ديگر خود را با محيط خود پيوند مي دهند، ارزيابي مثبت تري از كيفيت محيط خود دارند. هم پيوندي به
مدل مفهومي براي عوامل تشكيل دهنده به هويت مكاني ارائه شده  2در جدول  هويت مكاني قوي تر، يكي از موجبات آن است. تعلق مكاني است و

 است:
 نگارندگان: مأخذ                                              مدل مفهومي براي عوامل تشكيل دهنده به هويت مكاني: 2جدول 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 هويت مكاني

 هويت فردي خاطره رويداد جهت گيري يگانه پنداري پيكره و سيما

كاراكتر  -
 مشخص مكان

سلسه  -
 مراتب فضايي

باورهاي  -
 فردي واجتماعي

حضور  -
 درمكان

شناخت  -
 مكان
 

كيفيت هاي  -
 بصري و هنري

ملاحظات  -
 زيباشناختي

 معنايابي -
هم پيوندي -

 انسان و فضا

امنيت عاطفي و  -
 كالبدي

مكان هاي  -
كنار  فردي در

 مكانهاي جمعي

چشم انداز  -
 روشن

ارتباط درون  -
 و بيرون

وضوح روشني -
 و سادگي

عناصر نشانه -
 اي مشخص

وضوح مسير  -
 حركت



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
39 

ا و هويت مكان به عنوان يكي از راه هاي ارتباط بين انسان و مكان از طريق فرهنگ، سابقه تاريخي، خاطرات جمعي، عملكردها، نشانه ها، فرم ه
هاي زيبايي يك مكان )، بنابر اين به لحاظ نظري با جنبه 5، 1389امين زاده، ( نمادهاي شهري و ويژگي هاي بصري و كالبدي ادراك مي گردد

م مي ارتباط مي يابد. فرد تنها محيط را در ذهن خود ثبت نمي كند بلكه با محيط خود از همان راهي ارتباط برقرار مي سازد كه هويتش آن را مه
 داند.

ط تنگاتنگي با زيبايي لينچ در كتاب سيماي شهر، تصور از فضا و زمان را اساس ادراك محيط مي داند و معتقد است مجموعه اين ها ارتبا
 اشاره ضمني به رويكردهاي ذهني و عيني شده است: 3). در جدول 1374دارد(لينچ، 

 نگارندگان: مأخذ                                                 تفاوت رويكردهاي عيني و ذهني در ارزيابي زيبايي: 3جدول
 )كالبدي( رويكرد عيني )روان شناختي( رويكرد ذهني

زيبايي كيفي در نگاه ناظر؛ تعيين كيفيت منظر بر مبناي ترجيح انسان؛ 
 نيازمند تعريف جامعه آماري؛ تجربي؛ هويت قابل تشخيص؛ نشانه ها

زيبايي كيفيت ذاتي منظر؛ عموما فاقد قالب نظري؛ منحصر به فرد؛ تعيين 
كيفيت منظر بر مبناي مفروضات مطلق و بي قيد و شرط؛ بومي بودن؛ 

 فيت زندگي اجتماعيكي

 مكان به مثابه يك مركز معنا
ا، با تأكيد بر تعاريف پديدارشناسانه، مي توان مدعي خاص بودن ماهيت مكان در برابر مفهوم عام تر فضا شد؛ خاصيتي كه ناشي از انتساب معن

وي ديگر با توصيف مكان با مفاهيم امنيت و )، از س136، 1389مظلومي، ( بروز تعاملات اجتماعي و در يك كلام تخصيص هويت به مكان است
 پايداري، فضا رها بودن و عدم ثبات است.

كه بر تجربيات انساني، روابط اجتماعي، عواطف و شناخت ، )Tuan, 1977مكان به مثابه يك مركز معنا و يك حوزه توجه معرفي شده است(
البد فيزيكي، فعاليت هاي انسان و فرايند هاي اجتماعي و رواني معطوف به كالبد مستقر است. مرسوم ترين تعاريف نيزمكان را برايند مؤلفه هاي ك

 ).Relph, 1976فيزيكي معرفي مي كنند(
 

 حس مكان و هويت كالبدي از ديدگاه روان شناسي محيطي:
يكي از حواس پنجگانه؛  معناي اصلي دارد: نخست 3اصطلاح حس مكان از تركيب دو واژه حس و مكان تشكيل شده است. واژه حس آكسفورد 

3Fدوم احساس، عاطفه و محبت

كه در روانشناسي به درك تصوير ذهني گفته مي شود. سوم، توانايي در قضاوت درباره يك چيز انتزاعي، مثل معناي  4
4Fحس در اصطلاح حس جهت يابي

انسان است و در نهايت كه به مفهوم توانايي يك فرد در پيدا كردن مسير يا توانايي مسير در نشان دادن خود به  5
 ).60، 1385حس به معناي شناخت تام يا كلي يك شئ توسط انسان مي باش(فلاحت، 

از ديدگاه روانشناسي محيطي انسان ها به تجربه حسي، عاطفي و معنوي خاص نسبت به محيط زندگي نياز دارند. اين نيازها از طريق تعامل 
5Fصميمي و نوعي همذات پنداري

آن سكونت دارد قابل تحقق است. اين تعامل صميمي روح يا حس مكان ناميده مي شود(فلاحت،  با مكاني كه در 6
6F). مفهوم كلي حس مكان از مفاهيم مشابه هم قرار مي گيرد كه توسط پژوهش هاي مختلف تبيين شده اند: مكان دوستي60، 1385

، شخصيت 7
7Fمكان

8F، ريشه داري8

 ا هستند.و همذات پنداري با مكان از مهمترين آنه 9
در واقع احساس تعلق و دلبستگي به مكان سطح بالاتري از حس مكان است كه در هر موقعيت و فضا به منظور بهره مندي و تداوم حضور      

داند و  انسان در مكان نقش تعيين كننده اي مي يابد. اين حس به گونه اي به پيوند فرد با مكان منجر مي شود كه انسان خود را جزئي از مكان مي
 بر اساس تجربه هاي خود از نشانه ها، معاني، عملكردها، شخصيت و نقشي براي مكان در ذهن خود متصور مي سازد.

 
 رابطه محيط فيزيكي و هويت

هاي محيط شامل مجموعه اي از قرارگاه هاي رفتاري است كه درون يكديگر قرار گرفته و با هم فصل مشتركي دارند. عناصر اصلي اين قرارگاه 
). به طور كلي مي توان عنوان كرد كه محيط ساخته شده هرچه هست، 65، 1385الكساندر، ( رفتاري، الگوي شاخص رفتار و محيط فيزيكي است

 تجربه مشترك زندگي مردم را در محلي خاص شكل مي دهد و لذا نمي توان در طراحي محيط، مردم و استفاده كنندگان از محيط را ناديده گرفت.
فيزيكي در رابطه با عناصر مختلف در شهر و روابط فضايي بين آنها مي باشد. همچنين شامل هويت هر جسمي كه آنها را از ديگران  محيط

 تشخيص مي دهند، نيز مي باشد
                                                           

1. Feeling, Emotion& Affect  
2. Sense of direction 
3. Identification 

 Topophilia .4  
 Place identity- 5 
Rooted ness- 6 
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مي آورد، ولي آن چه تعيين كننده رفتار فرد است، محيط به معناي فيزيكي آن نيست، گرچه محيط امكان بروز يا تجديد رفتارهايي را فراهم 
ه اي تعيين كننده نهايي رفتار، فرد و جامعه است. محيط فيزيكي در كمك به مردم در خلق تصور ذهني شان از شهر، ضروري مي باشد و بايد به گون

 تنظيم شود كه به آنها يك دانش كارآمد و نوعي امنيت عاطفي در مورد شهري كه در آن زندگي مي كنند، ارائه كند.
شاخصه هاي بومي، شناساندن بافت و منظر بومي منطقه به ساكنين كمك خواهد كرد تا مردم هويت مكان  ي از طريق احياء و حفظمحيط فيزيك

). رفتار فرد و جامعه از نحوه تعامل با ديگران و محيط شكل مي گيرد و در يك 50-48، 1388طالقاني، طالقاني، ( زندگي شان را شناسايي كنند
). 13، 1390پورجعفر و همكاران، ( يط مي تواند زمينه اي را بوجود آورد تا فرد به بهترين شكل رنگ و بوي تعلق به مكان گيردجريان خوب اين مح

9Fبدين ترتيب نياز به ارتباط با زبان شناسي

10F، معني شناسي10

11F، علايم شناسي11

 و پديدار شناسي روشن مي شود. 12
 

 فرهنگي و هويت -رابطه محيط اجتماعي
فرهنگي معتقدند كه  -اعي فرهنگي را مي توان مولد ارزش هاي شكل دهنده سكونت گاه هاي انساني دانست. زمينه گرايان اجتماعيزمينه اجتم

 فرهنگ مجموعه قواعدي را مي آفريند كه شكل ساخته شده بازتابي از آن است. مردم به كمك فرهنگ يعني مجموعه ارزش ها، باورها، جهان بيني
). مشابه با محيط 36، 1383مير مقتدايي، ( مشترك به محيط خود معني مي دهند و فضاي خالي را به مكان تبديل مي كنند و نظام هاي نمادي

طريق ارتقاء يابد: توسط ايجاد رابط  2فيزيكي، محيط اجتماعي يك شهر نيز به تصوير و سيماي آن كمك مي كند. تصوير و منظره يك شهر به 
 در آن شهر زندگي مي كنند و همين طور در تعامل بين مردم آن شهر و شهرهاي ديگر.اجتماعي در بين مردمي كه 

، از نظر فريتز استيل مهم ترين عوامل كالبدي مؤثر در ادراك و حس مكان، اندازه مكان، درجه محصوريت، تضاد، مقياس، تناسب، مقياس انساني
12Fبافت، رنگ، بو، صدا و تنوع بصري

13Fهمچنين خصوصياتي نظير هويت، تاريخ، تخيل و توهم). او Steele, 1981است( 13

، راز و رمز، لذت، 14
14Fشگفتي

15F، امنيت، سرزندگي15

16F، شور16

و خاطره را موجب برقراري رابطه متمركز با مكان مي داند. بحث فوق نشان مي دهد كه در اين رويكرد آنچه  17
ديگر، افزودن يا تركيب غير در زمينه خودي مستلزم ايجاد تطابق و  با زمينه موجود ناهماهنگ و نامتجانس است، قابل پذيرش نيست. به عبارتي

 هماهنگي ميان آن دو است.
 

 هويت مكاني در معماري و شهرسازي مدرن
ورد كويين لينچ، وابستگي شديدي به نظريه آگاهي ادراكي دارد، او آگاهانه با محدود كردن خود در زمينه توجه به اصول بصري، ادراك شهر را م

ش قرار داد و عوامل پايداري آن را مشخص كرد. او معتقد است داشتن تصويري روشن از محيط، عامل مثبتي در شناخت فردي از خود و محيط پژوه
17F). اگرچه در انتخاب مناظر با هويت، جنبه هاي شناختي مكان1374لينچ، ( و كمك به رشد فردي است

18Fبيش از ساير ابعاد هويت مكان 18

نقش  19
ا اين حال چنين ترجيحي مي تواند چالشي در طراحي شهري ايجاد كند و بر تأثيري كه محصول يك كار تخصصي طراحي در باور و داشته است، ب

 فرهنگ عمومي جامعه دارد، تأكيد نمايد. 
معنا علاوه بر  است. فقدان حس و 20بحران هويت در شهرهاي امروز منتج از منها كردن معنا و حس، روح در برآوردهاي منحصرا مادي قرن 

). نوع نگرش انسان 1382پرتوي، ( نمايش تغييرات اساسي پارادايم در فرم شهر، مؤيد دگرگوني شيوه ادراك انسان ها از پيوستگي با مكان نيز هست
ر انسان و انسان ). از اين رو علت از هم گسيختگي شهر را دNohl,2001به هستي تعيين كننده اصول طراحي و برنامه ريزي شهر و بنا مي شود(

 را در مكان مي بايست جستجو كرد.
ه مشخصا شهر مدرن براي زندگي امكانات كافي فراهم نمي آورد. خيابان ها و ميدان ها ديگر جايي براي اجتماع مردم نيستند، بلكه صرفا وسيل

ا درشهر مي دهد و اقدامات او را با معنا مي كند و به او ). در واقع تصويرهاي ذهني انسان از مكان ها امكان حركت ر60، 1382شولتز، ( ارتباطي اند
تحت  هويت مي دهند. زماني كه رويدادهاي انساني جاي خود را به اتفاق هاي ماشيني بدهند، امكان بروز خاطرات معي نيز كمترشده و هويت مكان

). شهر يك پديده انسان ساخت 46، 1387حبيبي، ( روح مكانيالشعاع قرار مي گيرد و ديگر همه مكان ها همانند هم مي شوند، بدور ازهيچ گونه 

                                                           
1- Linguistic 
2- Semantic 
3- Semilogy 
4- Visual variety 
5- Fantasy 
6- Surprise  
7- Vitality  
8- Livability 
9. Place identification  
1- Place identity 
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هاي است كه در جزئيات نيز از عناصر فراواني در بطن و متن خويش برخوردار است. شهر و اجزا و عناصر آن مي توانند هركدام از صفات و ويژگي 
ه هر شهر و يا هريك از عناصر زير سيستم واحد شهر در ). به طور خلاص1383براندفري، ( فردي خاصي برخوردار باشند كه معرف هويت آنهاست

اجزاء شخصيت خود صفاتي دارند كه هويت آن را تعيين مي كند. صفات هويتي ويژگي هايي هستند كه در صورت به كار گرفته شدن زمينه ساز 
 ).Kyle,2005شهر و يا عناصر زير سيستمي آن مي باشند( سازماندهي سازنده واحد

ويت يك شهر مي بايد مؤلفه هاي سازنده شخصيت آ ن را شناخت، مؤلفه هاي شخصيت يك شهر همانند مؤلفه هاي شخصيتي براي شناخت ه
محيط طبيعي، مصنوع و انساني از همديگر تفكيك گردند.  3انسان داراي دو بعد عيني يا كالبدي و ذهني يا روحي است كه مي تواند از طريق 

 ها، چنانچه داراي صفات اختصاصي و برجسته باشند، نقش شاخص و معرف هويتي را ايفا مي كنند. متغييرهاي هر يك از اين مؤلفه
قسمت عناصر مثبت، منفي يا خنثي تقسيم كرد.  3عناصر هويتي را از اين نظر كه به لحاظ كيفي داراي چه ميزان ارزش هستند مي توان به 

هاي خاصي را دارا بوده و بتواند براي حيات و معني دار كردن شهر مفيد و به لحاظ بار  وقتي يك عنصر هويتي مي تواند مثبت باشد كه توانايي
كالبدي در لايه هاي مختلف زماني قابل بررسي مي باشد. اين هويت از زماني كه  -معنايي مثبت باشد. هر شهري از نقطه نظر هويت ساختاري

 صورت يك شهر بزرگ هم عمل مي كند، قابل پيگيري است. احتمالا آن شهر به صورت يك روستا بوده تا امروز كه به
 نگارندگان: مأخذ                                                      چهارچوب پيشنهادي ارزيابي معني در مكان: 4جدول

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 هويت مكاني
 

 فعاليت ساختار فيزيكي

 نبه هاي شكلي معنيج ه هاي كيفي معنيجنب معني

 ساختار هويت
 

 سازگاري شفافيت خوانايي

 ،تكيه گاه خاطرات -
ارزش  ،احساس ها ،شخصي

 ها
 شكل خاص محيط -

 منابع و مؤلفه هاي هويتي يك مكان

 جايگاه كلي طبيعي -
مؤلفه هاي ساختاري  -

 طبيعي
 مؤلفه هاي حوزه اي -
 ،مؤلفه هاي نقطه اي -

 خطي

 آداب و رسوم -
 زبان -
 لحجه -
 اعتقادات -

 شيوه و روش زندگي -

 منظر عمومي -
ساختاري  –عناصر خطي  -

 شاخص
 –شاخص هاي كانوني  -

 نقطه اي
 تك بناهاي شاخص -

و  حوزه ،توده هاي -
 فضاهاي شاخص

 مؤلفه هاي انساني وعمؤلفه هاي مصن مؤلفه هاي طبيعي

افزايش ميزان  -
 دسترسي

خوانايي هاي  -
 محيطي

 زمان فعاليت هاسا -

انطباق امنيت تعلق 
 مكاني

 ادراك فضا -
 وضوح فضا -

ايجاد زمينه  -
ادراكي براي معاني يك 

 محيط معنادار
برقراي ارتباط  -

 صحيح افراد و محيط
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 اهكارهاپيشنهادها و ر
اد براي مطالعات آينده متودولوژي عيني و تحليلي مبتني بر ارزيابي ها و سنجش هاي كمي برآمده از روش هاي پيمايشي گردآوري داده ها پيشنه

د. اول مي شود، پژوهش هايي كه مي توانند به مطالعات تطبيقي در ارتباط سنجي ابعاد حس مكان با رفتارهاي شهروندان در محيط شهري بپردازن
مسير، لبه، ناحيه، گره، توپوگرافي، خط آسمان، مراكز شهرو...) را كه شكل دهنده تصوير و شخصيت ( آنكه بايستي عناصر پايه معماري و شهرسازي

يت آن شهر و شهر مي باشند را بازسازي و ارتقاء بخشد. اين عناصر پايه بايستي با توجه به شاخصه هاي بومي منطقه طراحي گردد و انعكاسي از هو
 .. تصويري از شهر را در ذهن ساكنان ثبت نمايند..مكان باشند، دوم آنكه با تمهيداتي مثل نقشه، راهنما، بروشور و

ايجاد روابط اجتماعي در بين مردم، به ايجاد منظر(سيما) براي آن شهر و ترويج هويت كالبدي و ماهيت مكان كمك مي كند، براي ايجاد اين 
ماعي، مردم بايد به مشاركت فعالانه در زندگي اجتماعي تشويق شوند، سازمان هاي اجتماعي در شهر و بخش خصوصي، هر دو بايد نوع روابط اجت

همگاني)، فراهم آورند. سازمان هاي اجتماعي و بخش خصوصي مي توانند ( تسهيلات لازم و محيط مناسب براي اين نوع فعاليت هاي عمومي
 ايند تا ازاين طريق امكان آشنايي مردم با فرهنگ و بوم شهر هاي مختلف بوجود آيد.برنامه هايي را اتخاذ نم

علاوه بر مناظر، مشاركت مردم در سازمان هاي اجتماعي و به تبع آن درفرايند تصميم گيري شهرشان، در پرورش و ترويج حس تعلق در  -     
 جهت شناسايي هويت كالبدي و ماهيت مكان ذكر شده است:راهبرد هايي در  5بين ساكنان شهرها كمك مي كند، در جدول 

 نگارندگان: مأخذ                     راهبرد ها و سياست هاي پژوهش در جهت شناسايي هويت كالبدي و ماهيت مكان در فضاي معماري: 5جدول 
 سياست راهبرد

معابر ورودي شهر؛ استفاده از عناصر شاخص استفاده از فضاي سبز در طرفين  بهره برداري از عناصر شاخص طبيعي شهر
 طبيعي در ميدان ورودي شهر؛ توجه به كيفيت محيطي

جلوگيري از بسته شدن ديد در معابر به سمت نشانه هاي طبيعي؛ تقويت فضاهاي  تقويت تفاوت ها و تمايز ها ميان دسترسي هاي محلي، منطقه اي و شهري
 عي شهرسبز و پوشش گياهي در لبه هاي شاخص طبي

 بهره برداري بهينه از خطوط توپوگرافي براي جانمايي عناصر عمده شهري
استفاده از ريتم هاي طبيعي موجود در بستر براي طراحي فضاهاي انسان ساخت؛ 

تأكيد بر استفاده از عناصر شاخص در گره ها، مسيرها و لبه هاي محلات و 
 ادن به رفتار انسانينواحي؛ اعتقاد به انعطاف پذيري كالبدي و اصالت د

 تقويت پويايي و سرزندگي در ميان شهروندان
افزايش نفوذ پذيري بصري به شيار ها و لكه هاي موجود در بستر طبيعي؛ تقويت 

خوانايي و جهت يابي؛ استفاده از رنگها و اشكال طبيعي موجود براي طراحي 
 فضاهاي شهري و نشانه ها؛ توسعه مبتني بر فرهنگ

 
 ينتيجه گير

 اهميت تأثيرات بصري و ابعاد معنايي محيط ساخته شده، چنين الزامي را پيش مي آورد كه به زيبايي و هويت مكان به عنوان دو عامل مهم در
 طراحي شهري توجه گردد. دريافت زيبايي و هويت كه با احساس و ادراك مردم سروكار دارد، از طريق تجربه مكان امكان پذير است. زيبايي يك

د. در ان با هويت آن ارتباط تنگاتنگي دارد. ادراك، شناخت و ارزيابي مردم از مكان زندگي شان بر پايه ادراكي كلي و جامعي از محيط قرار دارمك
ي و حقيقت مردم خوبي ها و مطلوبيت ها را ارزيابي مي كنند و ارزش هاي پنهان در محيط را مي سنجند. مي توان مجموع متغييرهايي كه به زيباي

ين يا هويت يك منظر اشاره دارد را به عنوان متغييرهاي زيبايي شناسي موقعيت دانست كه شامل هويت مكان و زيبايي، ناظر و منظر است. مهمتر
 زيرند:اين معيارها، نماي ساختمان ها، آشنايي با مكان، اصالت و معنويت و خاطرات خوش از مكان است. معيارهاي ارزيابي هويت كالبدي به قرار 

 تمايز/ تشابه، به معناي تمايز از غير و تشابه با خودي
 تداوم معني و ارزش هاي خودي) در عين نوآوري و خلاقيت با توجه به شرايط زمان( تداوم/ تحول، به معناي پيوند با گذشته و عدم انقطاع

 خودماندن ولي همان نماندن)(
 نا همگون و حتي متضاد، به گونه اي كه در كنار هم يك كل را بوجود بياورند.وحدت/ كثرت، به معناي پيوند ميان اجزاء متفاوت، 

 نظريه هاي زمينه گرايي و منطقه گرايي پايه نظري تفسير و تشريح معيارهاي فوق در حوزه هاي معماري و طراحي شهري هستند.
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پيشنهاد قوانين طراحي معماري در راستاي بهبود و ارتقاي فضاي لابي 

(تحليل كيفيت فضاها با كمك مدل سنجش كيفيت بيمارستان محلاتي تبريز 
serqual  وswot( 

 
 زهرا اسدي، احد اباذري حصار ،دكتر شبنم اكبري نامدار

 ،، ايراندانشگاه آزاد اسلامي، دانشكده هنر و معماري، تبريز -2و1
Hz_asadi@yahoo.comEmail:  

 
 :چكيده

. نتايج توجه به كيفيات؛ رضايت استساختمان هاي عمومي به ويژه مراكز درماني از جمله عوامل بسيار مهم در موفقيت و فضاها ت اكيفيت خدمتوجه به 
تحليلي بوده  توصيفي پژوهش وهش به شمارمي رود. روش تحقيق در اينمراجعين و سودآوري مركز وزيبايي بصري را به ارمغان مي آورد، كه از ضرورت واهميت پژ

جامعه ي آماري كل افراد مراجعه كننده به بيمارستان و نمونه آماري انتخاب رندوم در سه زمان از روز از مراجعه كنندگان حاضر در  مي باشد. مقطعي صورت به و
و پرسشنامه و بررسي و تجزيه و تحليل داده ها مي باشد. سنجش و ارزيابي كيفيت معماري فضاي لابي  بيمارستان مي باشد. جمع آوري اطلاعات از طريق مصاحبه

 و تعيين راهبردهاي استراتژيك براي طراحي فضاي لابي از اهداف پژوهش مي باشند. كيفيت swotبيمارستان شهيد محلاتي تبريز توسط مدل سنجش كيفيت 
 خدمات ارائه براي بهبود بلكه افراد زندگي كيفيت درك براي تنها نه خدمات كيفيت مجدد ارزيابي هاي نتيجه ودر است پذير والز و زودگذر بهداشتي، درماني خدمات
نتايج نشان مي دهد كه شكاف منفي در مقايسه با شكاف مثبت عدد پاييني مي باشد كه اين نشان از كيفيت فضايي، فضاي لابي بيمارستان  .است ضروري نيز مجدد

نه و سالانه و نظرخواهي دارد. چون انتظارات و ادراك مراجعين نزديك به هم اند و شكاف آنچناني ندارند؛ مي توان به روال گذشته پيش رفت و با ارزيابي هاي ماها
رسد و در نهايت ايده آل باشد. راهبردهايي ب %0هاي ماهانه و سالانه از مراجعين و كادر در بهبود كيفيت فضاي لابي ها كوشيد تا شكاف بين ادراك و انتظارات به 

 :براي از بين بردن حداقل شكاف ها و رضايت مندي كامل
طراحي فضاهاي ويژه براي استراحت و طراحي  ،: توسعه ي بيمارستان براي جوابگويي به نياز هاي حداكثر مراجعين(so)راهبردهاي استراتژيك توسعه اي

 .....،فضاهاي خدماتي چون رستوران
 و جريان آب در فضاهاي لابي. : طراحي و ايجاد فضاهاي سبز(wo)اهبردهاي استراتژيك ترميمير

: ارتقا توجه مراجعين به خدمات ديني قرآني و فضاهاي فرهنگي موجود در لابي براي حفظ آن, ايجاد تهويه ي مكانيكي (st)راهبردهاي استراتژيك ساماندهي
 براي تدابير تهويه.

تدابير فيلتري در مقابل درها براي  ،: تجديد نظر دوباره در رنگ ها و طراحي ديوارها براي القا زيبايي و آرامش به فضا(wt)ژيك تغييريراهبردهاي استرات
 جلوگيري از كوران شديد هوايي در فصل سرد.

 
 .swot و serqualطراحي معماري، بهبود و ارتقا فضاي لابي، بيمارستان محلاتي تبريز، كلمات كليدي: 

 
 مقدمه:

 از را سبقت گوي مشتريان هاي خواسته و نيازها برآوردن در كه بود ترخواهند موفق رقابت عرصه در مراكز درماني اي امروز، پرتلاطم محيط در
 به راجعينم ديد از و داده قرار توجه مركز را مراجعين گرايي، مشتري يعني بازاريابي جديد فلسفه به بنا ديگر تعبير به بربايند؛ بازار رقباي ساير

 عمومي هاي محيط در متداول اصطلاحات از يكي مشتري رضايت عبارت امروزه .)31-54، ص1388باقرزاده مجيد و فاطمه، ( كنند نگاه مسائل
 از فراتر حتي يا مطابق خدمات، و محصولات كيفيت ايجاد با ايشان آوردن شوق به حتي و مراجعين در رضايت ايجاد ترديد بدون ولي باشد، مي

 با خدمت مراكز عمومي به ويژه مراكز درماني بايد و آيد مي شمار به جهاني رقابت در عامل مهمترين كيفيت بنابراين،.گردد مي ميسر آنان انتظار
 ).1387, زنجيرچي( نمايند عرضه كيفيت

 رضايت نحوه از دائمي و پيوسته رزيابيت و ااس داده مراجعين و براساس انتظارات آنان توسط كيفيت هدايت ضرورت به را خود ي جا كيفيت
 بهداشتي هاي حيطه مراقبت در مشتري رضايت مفهوم گسترش .)40، ص1385 ،ورايت لاولاك(  بايد صورت بگيرد خدمات كيفيت مورد در آْنان

 اي ه پديد سلامتي، مراقبت .گردد برمي1980 علمي نهضت شروع به پيشرفته كشورهاي در به خصوصا خدمات، حيطه هاي ساير همانند درماني،
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 و گذارد مي تأثير معناداري طور به افراد كيفيت زندگي و اقتصاد بر كه ميدهد قرار استفاده مورد را خدماتي است و جهاني و پيچيده كاملا پرهزينه،
 ).1387, زنجيرچيهستند ( اقتصادي خدمات در گسترش به رو هاي حيطه ترين از سريع يكي همچنين
از مهمترين مايحتاج انسان داشتن سلامتي ميباشد و در هنگام بيماري از دو جهت جسمي و روحي دچار نقصان ميشود و اينجاست كه نقش  يكي

 بيماريهاي بيماران با وسايل لازم كه از طريق يك تشكيلات مشخص كه بر اساس نوعاست بيمارستان محلي  .بيمارستان و پزشك مشخص ميشود
انسان آمادگي  بيمارستان شكل مي گيرد. در و تعيين مي شود، و تكنيكي به نحو منطقي و معقول به منظور بهبود حال بيماران بررسيپرسنلي  از نظر
امكان خودسازي جسمي و  بر اساس سيستم معقوله اي قرار بگيرد، ،هر قدر اين نوع عمل توليدي تا عنصري مولد براي اجتماع شود، مي يابد دوباره

متعلق به مردم و بايستي در حد معقول به  لذا بيمارستان محيطي است ،تر انجام مي پذيرد راحت؛ اد كه از طريق بيمارستان ميسر مي گرددروحي افر
  .)15، ص 1388 ،مشبكي عليرضا( سرويس بدهد آنها

ود به بنا وارد آن مي گردند و اولين لابي يك فضاي درجه اول در فضاهاي عمومي و خدماتي است اولين فضا يي كه مراجعان در وهله ي ور
د. نقش از بنا و چگونگي آن در ذهن مراجعين نقش مي بندد. طراحي و چگونگي لابي مي تواند تاثير و نقش بسزايي در رضايت مراجعين داشته باش

 پس بايد براساس ضوابط و قانون مقررات طراحي و اصلاح گردد تا كيفيت خدمات افزايش يابد.
 

 :هبيان مسال
 ).1988 ،ديگران و پاراسورامان( دريافت خدمات ازمراجعين  ادراكات و انتظارات بين موجود اختلاف ميزان از است عبارت خدمات كيفيت

 كيفيت مدل .نمايند بندي طبقه و مقايسه را كيفيت ارزيابي مختلف هاي روش تا كردند تلاش كه بودند كساني اولين همكارانش و پاراسورامان
 مقايسه نتيجه خدمات كيفيت مدل اين در .بود خدمات كيفيت ارزيابي آنان هدف و كردند ارائه 1985 سال در همكارانش و پاراسورمان را خدمات

 :دهد مي قرار ارزيابي مورد معيار پنج در خدمات، كيفيت مدل). 1382،تسيمونزفن( مراجعين مي باشد وادراكات انتظارات
 .كار درمحيط پرسنل ظاهري وضع و ابزار يكي،فيز تجهيزات: ملموس عوامل -1
 .مستمر و دقيق طور به خود هاي وعده به عمل در خدماتي سازمان توانايي :اطمينان قابليت -2
 . سريع و موقع به خدمات ارائه در خدماتي سازمان توانائي :پاسخگوئي -3
 :باشد مي زير موارد از تركيبي :تضمين -4
 .خدمات ارائه براي ضروري مهارتهاي و دانش بودن دارا :صلاحيت -
 .راجعينم با سازمان پرسنل برخورد بودن دوستانه و احترام :ادب -
 .پرسنل داري امانت و بودن قبول قابل اعتماد، :اعتبار -
 راجعين.م ازسوي خدمات دريافت براي ترديد و شك احتمال بودن پايين :امنيت -
 :اشدب مي زير موارد از تركيبي : همدلي -5
 .آنان ويژه نيازهاي و مشتريان شناسايي براي تلاش :مشتري درك -
 .آنان هاي صحبت به واقعي دادن گوش و بوده فهم قابل آنان اي بر كه زباني طريق از مشتريان داشتن نگاه مطلع :ارتباط -
 .)31-54:ص1388(باقرزاده مجيد و فاطمه، دسترسي امكان -

 تصويري با و گذارد مي قدم محيط نامانوس اين به ،باشد مي نگران خود سلامتي از عدم كه حالي در بيمار كه است غريبي مكان بيمارستان
 ...و موقتي صداهاي سر و ،قراردادي روابط ،بيمارستان اسيون دكور و رنگ آميزي ،حاكم نظام .شود مي مواجه اش خانه از محيط قض نامتنا

 .ننمايد احساس محيط بيمارستان در را خانه در وجودم الفت و بيمار صميميت كه گردد مي موجب
ليل لابي فضاي اصلي و جدايي ناپذير تمامي فضاهاي عمومي و خدماتي مي باشد؛ كه با توجه به كاربري بنا و تعداد مراجعين و نيازهاي آنان تح

مراجعين باشد و تمامي امكانات و خدمات مورد نياز فضاي لابي بايد تعريف شده و دعوت كننده و صميمي و آرام و مورد پسند .و طراحي گردد.
تحليل و بررسي فضاي لابي با مدل سوات و سركوال و تعيين راهبردها و قوانين طراحي با توجه به نتايج به دست  .مراجعين را در بدو ورود مهيا سازد

كشوري در منطقه ي شمالغرب  1ز داراي رتبه درجه عالي آمده از مدل هاي سنجش كيفيت اساس اين پژوه مي باشدبيمارستان شهيد محلاتي تبري
... است. .و در شهر تبريز اولين بيمارستان مجهز به تمامي امكانات تصويربرداري ام آر آي و پرتو درماني و سنگ شكن و اتاق عمل مجهز و كشور

از لحاظ ابعاد و طراحي داخلي  رده اند كه فضاي لابي و انتظاراين بيمارستان برخي امكانات جديد و به روز خود را در ساختمان قديمي خود تعبيه ك
و نيازهاي آنان را ندارد ولي فضاي جديد كاملا مناسب و مورد رضايت مراجعين ميباشد كه در قسمت هاي بعدي به  جوابگوي تعداد اعظيم افراد

 توضيح و تفضيل آن خواهيم پرداخت.
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 اهميت و ضرورت پژوهش:
. نتايج توجه استساختمان هاي عمومي به ويژه مراكز درماني و بهداشتي از جمله عوامل بسيار مهم در موفقيت و فضاها ت ادمكيفيت ختوجه به 

 از ضرورات و اهميت پژوهش به شمار مي رود. كه به كيفيات و خدمات ؛ رضايت مراجعين و سودآوري مركز و زيبايي بصري را به ارمغان مي آورد
 اهداف پژوهش: 

و تعيين  serqualو  swotش و ارزيابي كيفيت معماري فضاي لابي بيمارستان شهيد محلاتي تبريز توسط مدل سنجش كيفيت سنج
 راهبردهاي استراتژيك براي طراحي فضاي لابي از اهداف پژوهش مي باشند.

 سوالات پژوهش:
 است؟ swotجشآيا فضاي لابي بيمارستان محلاتي داراي كيفيت فضايي مطلوب بر اساس مدل سن

 است؟ serqualآيا فضاي لابي بيمارستان محلاتي داراي كيفيت فضايي مطلوب بر اساس مدل سنجش
 مي تواند پاسخگوي نيازهاي فضاي لابي بيمارستان محلاتي باشد؟ swotآيا راهبرد هاي استراتژيك به دست آمده از جدول 

 فرضيات پژوهش:
 است. swotي كيفيت مطلوب فضايي بر اساس مدل فضاي لابي بيمارستان محلاتي تبريز دارا

 است. serqualفضاي لابي بيمارستان محلاتي تبريز داراي كيفيت مطلوب فضايي بر اساس مدل 
 تامين مي شوند. swotنياز هاي فضايي لابي بيمارستان محلاتي تبريز از طريق راهبرد هاي استراتژيك 

 :تحقيق ي پيشينه
 . عات صورت گرفته نويسندگان خارجي در زمينه در توالي زمانيبرخي مطال :1جدول شماره 

 نتيجه گيري عنوان مقاله،اثر تحقيقي پديد آورنده تاريخ

مؤسسات  در خدمات ارزيابي كيفيت براي ابزار بازاريابي يك: سروكوال مدل و وييرا آلوز 2006
 عالي آموزش

ديدگاه  از كيفيت خدمات بعد مهمترين تحقيقات اين در
 كم و ميباشد آموزشي تضمين مؤسسه مؤلفه انشجويان،د

 .ميباشد ملموس ابعاد به مربوط اهميت ترين بعد،

 سروكوال مدل تركيه با عالي آموزش نظام خدمات در كيفيت گيري اندازه و همكارانش يلماز 2007
 

 رسيدند نتيجه به اين و كردند بررسي تركيه در را دانشگاه دو
 و همدلي بعد دو به را ن اهميتبيشتري دانشجويان كه

 .پاسخگوئي كيفيت خدمات مي دهند
 ودويگون اوكوموش 2008

 
 و عالي آموزش خدمات مديريت

 آنها رضايت و كيفيت از دانشجويان ادراكات بين ارتباط
 و دارد وجود تفاوت دانشجويان انتظارات و ادراكات بين

 .دارند مثبت ارتباط دانشجويان رضايت و ادراكات

 وفريرا الويرا 2009
 

 عالي درآموزش سروكوال مقياس بكارگيري و انطباق
 

 به شكاف بيشترين آن از بعد و شكاف بيشترين پاسخگويي بعد
 عوامل تضمين، اطمينان، قابليت همدلي، ابعاد به مربوط ترتيب

 ملموس
 . زماني برخي مطالعات صورت گرفته نويسندگان ايراني در زمينه در توالي :1جدول شماره 

 نتيجه گيري عنوان مقاله،اثر تحقيقي پديد آورنده تاريخ

 خدمات كيفيت هاي شاخص گيري اندازه و تعيين اسفندياري و اعرابي 1388
 سروكوال

 ملموس عوامل و پاسخگوئي تضمين، و بوده همدلي بعد به مربوط رضايت بيشترين
 مركز عملكرد همچنين .گرفتند قرار چهارم و دوم تهاي اولوي در خدمات، كيفيت

 .است داشته مشتريان انتظارات با را فاصله بيشترين اطمينان، قابليت درخصوص

 عالي آموزش در خدمات كيفيت براتكو و شيرازي 1389

 التزامي، عوامل .داد ارائه استانداردي مدل نميتوان خدمات كيفيت سنجش براي
 يكي در خدمات كيفيت ارزيابي از شده حاصل عوامل انتظارات، بودن عملي و اعتماد

 از استفاده با و پاراسورامان مدل مبناي بر كه بود ايران در عالي آموزش موسسات از
 ساير در پيشين تحقيقات از متفاوت كه بود، آمده دست به سروكوال ابزار

 .كشورهاست
 پزشكي علوم دانشگاه آموزشي خدمات كيفيت شكاف رودباري و كبريايي 1383

 .دارند را شكاف كمترين اطمينان بعد و بيشترين خدمات كيفيت پاسخگويي بعد مطلوب و موجود وضعيت از دانشجويان ديدگاه:زاهدان

 مديريت رشته در آموزشي خدمات كيفيت هاي شكاف جباري و حميدي 1385
 صنعتي

 استانداردسازي فرآيند صورتيكه در گرديد معلوم و شد بررسي كوال سرو مدل شكاف
 گردد لحاظ مشتريان انتظارات سبراسا

 .داد كاهش را كيفيتي مشكلات ميتوان

 روش تحقيق:
جامعه ي آماري كل بيماران مراجعه كننده به بيمارستان و نمونه آماري  مي باشد. مقطعي صورت به تحليلي بوده و توصيفي ازنوع پژوهش اين

و بررسي و تجزيه  تان مي باشد. جمع آوري اطلاعات از طريق مصاحبه و پرسشنامهانتخاب رندوم در سه زمان از روز از بيماران حاضر در بيمارس
 وتحليل داده ها مي باشد.

 روند كار:



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
47 

 :تجزيه و تحليل پلان لابي هاي بيمارستان 
لابي ها ي  و زمينه هاي پيشرفت و توسعه ميكنيم تا نقاط قوت و ضعف در ابتدا پلان هاي كليه لابي هاي بيمارستان را تجزيه و تحليل

 براي طراحي معماري و جوابگويي به نيازها به دست آيد؛ پلان ساختمان قديمي در اول و بعد پلان ساختمان جديد مطرح شده است. بيمارستان
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                                               
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 

 

فضاي لابي در ساختمان قديمي بيمارستان كه 
سال پيش مي باشد. فضايي كوچك و  25براي 
طبقه  5براي  بدون تعريف فضاهاي خدماتيساده و 

و  . ازدحامبستري با مراجعين بيما و همراه بيمار
شلوغي بيش از حد آرامش افراد را ازبين برده و آنان 

 را دچار تشويش مي كند. 
  طبقه بستري 5ورودي اصلي بيمارستان براي 

فضاي همكف ساختمان جديد بيمارستان داراي 
فضاهاي درمانگاهي و كلينيكي مي باشد. لابي هاي 
مجزاي تعريف شده براي هرقسمت با طراحي داخلي 
 فضا با نور و رنگ و مبلمان و فضاي سبز فضايي دنج و

مراجعين با توجه  همهمه كه آرام به دور از سرو صدا و
اي انتظار و لابي آن قسمت به نياز و كار خود از فض

عريف فضايي و مكاني ويژه هر لابي با ت رند.بهره مي ب
توجه به ارايه خدمات آن بخش مجهز و طراحي شده 

 ـ فضاي ورودي و لابي اصلي.1است: 
 فضاي لابي آزمايشگاه و فضاي انتظار.-2
 وژي و اسكن ها.فضاي لابي راديول -3
 
2 

1 

2 

 
3 

33
3 

 پلان فضاي لابي در ساختمان بخش ها: 1-1-3شكل 

 لابي در ساختمان درمانگاه ها و اورژانسفضاي -2-1-3شكل 

 پلان لابي هاي طبقه همكف ساختمان كلينيك ها -3-1-3شكل 
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تعريف فضاهاي لابي در قسمت هاي مختلف ساختمان جديد حكايت از توجه به كيفيت فضايي دارد تا قسمت هاي مختلف مراجعين براساس 
 مراجعين را به همرا داشته باشد. نوع بيماري و جنسيت و سن و غيره از هم تفكيك شده و سلامت فضايي و رضايت

 
 :)swot( بيمارستان براساس نقاط ضعف، قوت، فرصت ها و تهديد ها بررسي فضاهاي لابي

كل فضاهاي لابي بيمارستان تواما در نظر گرفته شده است.كه به طور جداگانه براساس عوامل بيروني (فرصت ها، تهديدها) و عوامل دروني 
 قد و بررسي قرار گرفته اند؛ تا راهبردهاي بهتري به دست آيد.(قوت ها، ضعف ها) مورد ن

 :جدول فرصت ها و تهديدهاي بيمارستان شهيد محلاتي تبريز -1-2-3جدول
 )external original_عوامل بيروني ( 

 تهديد ها فرصت ها
غرب تبريز، فضاي دعوت ، تنها بيمارستان مجهز در به اين بيمارستان قسمت غرب تبريزدسترسي آسان تمام ساكنين 

 .در يك طبقه در ساختمان بخش هاي بستري و افزايش ازدحام و شلوغي محدود شدن فضاي لابي .كنندگي

رافيك بيش از شلوغي بيش از حد اين منطقه از شهر به دليل وجود مناطق تجاري غرب تبريز و ت .قرار گيري در مسير سريع السير عمومي شهر كه محور اتصال شرق و غرب تبريز است
 .حد منطقه

 ICUوجود لابي هاي متنوع و خاص براي فضاهاي خدماتي ويژه چون همودياليز؛ جراحي قلب، آنژيوگرافي قلب،
كه باعث ايجاد نارضايتي در فضاي لابي ساختمان بخش هاي بستري  حجم بالاي مراجعه كنندگان VIPبه صورت  post catجراحي قلب، بخش 

 .ميگردد
 و  پايين بودن تعرفه هاي درماني تحقيقاتي دانشگاه بقيه االله در شمالغرب كشور نياز به فضاهاي لابي ويژه قطب آموزشي

 آب و هواي دلچسب و پاك به ويژه در تابستان
  سئولين از بيمارستان با توجه به حجم بالاي مراجعه كنندگانسطح توقع بالاي م .لابي هاي وسيع امكان توسعه و ايجاد فضاهاي خدماتي در آينده و براي مراجعين بيشتر را فراهم مي آورد

و محدود كردن فضا ها و جداسازي فضاها براساس  در امور داخلي بيمارستان سپاهدخالت مستقيم  خريد زمين هاي جديد براي توسعه فضاها و گسترش سايت و فضاي گردشي و انتظار
 جنسيت

 آذربايجان شرقيزلزله خيز بودن استان  هنزديك بودن به مسير راه آهن و فرودگا
 وجود بسياري از بخشنامه هاي دولتي و اجباري وقوانين دست وپا گير آموزشي بودن بيمارستان و تنوع مراجعين و فضاها

 هي مناسب به بيماران وعدم امكان سرويس د مسافران در فصل تابستانحضور  و تركيه عراق و آذربايجان :مراجعين از كشورهاي همسايهتعداد زياد 
 و نگرش هاي گوناگون به فضاها فرهنگ هاي مختلف  كه در ساير بيمارستانها وجود نداردبه دليل فضاهاي ويژه لابي و انتظار ي خاصوجود تعدادي از بخش ها

 كمبود فضاهاي رفاهي و اقامتي و وجود زياد بيماران انتقالي از شهرستان )سيماي سلامت(آذربايجان شرقياستفاده از صدا و سيما استان 
 عدم پشتيباني وزارتخانه از اجراي قوانين استفاده از امكانات و قوانين هيئت امنا

 اي مناسب وجود راههاي جاده دخالت ساير ارگانهاي بالا دستو 
 اري و ميراث فرهنگي نسبت به فضاي بيمارستاناعلام نظر ساير سازمانها مانند شهرد خريداري بعضي از دستگاههاي جديد مثلا سنجش تراكم استخوان

تعداد گوناگون بيماران مراجعه كننده و انواع كيس هاي و  ارباب رجوع زياد به علت شناخت مردم از بيمارستان
 توريسم درماني مناسب زيرساختعدم  آموزشي

 و تطبيق با آنها در طراحي فضاها ر سريع قوانينيتغي بي آنو نياز به فضاهاي لا امكان انجام تحقيقات گسترده در زمينه بيماريهاي گوناگون
 ...پزشكي و،تحريم هاي اقتصادي همكاري با ساير ارگانها جهت ارائه خدمات متقابل

 هثبات برنامه هاي وزارت خان برنامه ريزي سازماني غير منسجم در وزارتخانه وعدم تصويب قوانين مربوط به ساخت و توسعه بيمارستان با تكميل پروژه هاي در دست احداث
 وجود افراد كم در آمد در جامعه و نياز به در مان در مراكز دولتي منابع مالي و اعتباري بسيار خوب
 توسعه بيمه هاي تكميلي و گرايش بيماران به بيمارستان هاي خصوصي ظرفيت علمي و تحقيقاتي كافي

 از بيمارستان در تصميمات داخلي مداخله مسئولين خارج هم جواري با پزشكي قانوني
 اقليم و شرايط آب و هوايي الگو برداري از بيمارستانهاي قابل قبول در كشور

 تبريزوجود مراكز در ماني زياد در  ايجاد مديريتي مبني بر عدالت محوري
 .و نياز به فضاي گردشي بيشتر پرستار –تان اعم از پزشك متقاضي فراوان براي كار در اين بيمارس پشتيباني قوي مسئولين از مديران واحد ها و بخش ها

 تنها و اولين بيمارستان درجه يك عالي در استان و
 .... )1391(و بيمارستان برتر كشوري در جشنواره دوم) 1390(بيمارستان برتر كشوري در حاكميت باليني در جشنواره اول 

 :تي تبريزجدول نقاط قوت و ضعف بيمارستان محلا -2.2.3جدول 
 )internal original(عوامل دروني 

 نقاط ضعف قوت اطنق

اين طبقه از پارا كلينيك قسمت درمانگاه ها مي باشد. كه 
 4داراي دو فضاي لابي اصلي و چندين لابي فرعي براي هر 

درمانگاه مي باشد. لابي اصلي شامل بوفه و مركز فروش خدمات 
ه ي كوچك بانك براي خدمات دهي ديني و درماني و يك شعب

به مراجعين است. سيستم هاي گرمايشي و سرمايشي متناسب با 
فضا و فضاهاي نشستن و سرويس هاي بهداشتي مجزا در لابي 
ها موجود مي باشند. لابي به طور كلي در اين طبقه دو گرئه 

 عمده هستند:
لابي هاي اصلي طبقه با سرويس و بوفه و شعبه  -1

 بانك
 ي فرعي مختص درمانگاه هالابي ها -2

 پلان طبقه دوم ساختمان پاراكلينيك  -4-1-3شكل 
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 عدم فضاي كافي و مناسب بخش ها با توجه به نياز بيماران جداسازي بخش استراحت و بيماران سرپايي با تفكيك ساختماني
و پزشكان متبحر و كار آزموده و برخورداري از پرسنل با تجربه و متعهد

 ادفضاهاي استراحتي افر
فاصله زياد اورژانس با بخش جراحي و ارتباط از طريق پل كه بهتر است تقليل يابدو اين دو قسمت 

 .اساسي نزديك هم قرار گيرند
 عدم وجود فيلترينگ مناسب در ورودي ها  برخورداري از فضاي سبز مناسب

و طراحي فضاي خاص هر كدام به  برخورداري از تجهيزات پيشرفته
 صورت جداگانه

مي توان ايستگاه هاي ويهِ را (دم وجود حمل و نقل عومي سازمان يافته براي رفت و امد مراجعين ع
 )طراحي و بهره برداري كرد

 عدم تعبيه گلخانه در سايت پروژه طبقه 4و جاگيري مناسب در  تخت مصوب 150برخورداري از 
 نات رفاهي مناسب براي پرسنلعدم وجودامكا شهر غرببرخورداري از موقعيت مناسب جغرافيايي در 

با تفكيك طبقاتي در  برخورداري از تنوع بخشي و گروههاي آموزشي
 ساختمان مجزا با حريم هاي ويژه هر بخش

اقتصادي كه از نظر مسائل آموزشي وكنترل ،پذيرش بيماران با فرهنگ هاي مختلف و سطح پايين
 عفونت مشكل زا هستند

 تعداد زياد پرسنل در سطح هاي مختلف كه آموزش و كنترل را با مشكل مواجه ميكنند و تحصيلات تكميليبرخورداري از امكانات آموزشي 
 ؛ آشپزخانه و سلف سريستالار همايش سالن كنفرانس وبرخورداري از 

 مناسب
و ايجاد دوباره كاري و سر گرداني در كلينيك ها عدم وجود متخصص ورزيده در شيفت عصر وشب 

 بيماران
 ..)كلينيك ويژه و-پركيس (تاخير در پرداختهاي مطالباتي پرسنلي  رداري از امكانات پاراكلينيكي مناسببرخو

 و استفاده از فضاها براي منظورات مختلف مداخله پزشكان در كادر پرستاري و تعداد پرسنل مناسب برخورداري از كادر مديريت و اجرايي متعهد
سات، بهداشت و نظافت محيطي و تاسي ،برخورداري از سيستم ترابري

 مناسبنمازخانه و سيستم حفاظت محيطي 
كه سبب افزايش مسافت طي شده توسط بيماران مي  فاصله زياد پذيرش وحسابداري از بخش ها

 .شود
شبكه سراسري و  برخورداري از قرارداد با تمام سازمانهاي بيمه گر

 اينترانت و اينترنت
 امتي براي بيماران و همراهان اورژانسي شبعدم وجود امكانات رفاهي و اق

  برخورداري از امكانات دارويي و تجهيزات مصرفي مناسب
تخصصي و  انجام اعمال طبي و جراحي(استفاده شبانه روزي از لابي ها

 )و اورژانس شبانه روزي فعالدر بيماران  فوق تخصصي
  

 رسشنامه هاي مطالعاتي:بررسي وضعيت عمومي و معماري لابي بيمارستان براساس پ
با بررسي و جمع بندي پرسشنامه هاي مربوطه در بين پرسنل و مراجعين نتايج زير به دست آمده است كه نشان از رضايت اكثر مراجعين و 

 پرسنل از فضاهاي لابي موجود دارد و نياز به حداكثر تغييرات ندارد.
 :ارستان با توجه به پرسشنامه هاي مطالعاتينمودارهاي رضايت مندي بيماران از بيم .1.3.3نمودار 

 
 بر اساس مدل سنجش كيفيت: بررسي و تجزيه و تحليل فضاي لابي بيمارستان

و  زيهبه ميزان ادراكات و انتظارات و شكاف ما بين آنها دست مي يابد كه با تج آيتم اساسي خود 5مدل سنجش كيفيت با بررسي فضا براساس 
 .بين آنها مي توان كيفيت فضايي را بهبود بخشيد تحليل شكاف

 :جدول سنجش كيفيت سركوال بر اساس پنج آيتم آن .1.4.3جدول 
 شكاف انتظار انتظار ادراك ابعاد كيفيت

 0/89±0/68- 0/5±4/63 0/59±3/95 ملموس
 0/63±0/63- 0/24±4/88 0/63±4/25 اطمينان

 0/66±0/67- 0/3±4/83 0/68±4/16 پاسخ گويي
 0/64±0/62- 0/27±4/88 0/64±4/26 تضمين
 0/65±0/59- 0/34±4/83 0/65±4/23 همدلي

 0/6±0/64- 0/25±4/81 0/58±4/17 كيفيت كلي
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 :ميانگين نمرات ادراك، انتظار و شكاف كيفيت در همه ي عبارات سروكوآل   .2.3.4جدول 
 يفيتشكاف ك انتظار ادراك ابعاد خدمت

 بعد ملموس
 -0.47 4.71 4.42 آراستگي و تميزي ظاهري كاركنان

 -0.63 4.82 4.19 درماني-پاكيزگي و تميزي محيط مركز بهداشتي
 -0.81 4.51 3.7 درماني-جذاب بودن ظاهر تجهيزات و تسهيلات مركز بهداشتي

 -0.79 4.48 3.69 درماني -روزآمد و جديد بودن تجهيزات و وسايل موجود در مركز بهداشتي
 بعد اطمينان

 -0.79 4.88 4.09 انجام كارها توسط كاركنان مطابق تعهدات داده شده
 -0.68 4.84 4.16 علاقه مندي كاركنان در انجام كارها و ارايه خدمات

 -0.65 4.9 4.25 انجام صحيح خدمات توسط كاركنان در اولين مراجعه به بيمارستان محلاتي
 -0.59 4.87 4.28 زمان وعده داده شده توسط كاركنان بيمارستان محلاتيارايه خدمات در 

 -0.43 4.89 4.46 نگهداري دقيق سوابق و پرونده مراجعه كنندگان در بيمارستان محلاتي
 بعد پاسخ گويي

 -0.41 4.81 4.4 اعلام زمان دقيق انجام خدمت به مراجعه كنندگان
 -0.84 4.82 3.98 انجام سريع و بدون معطي خدمات

 -0.61 4.81 4.2 اشتياق هميشگي كاركنان به كمك به مراجعه كنندگان
 -0.8 4.88 4.08 در دسترس بودن كاركنان به هنگام نياز و تقاضاي مراجعه كننده

 بعد تضمين
 -0.53 4.84 4.31 اعتماد مراجعه كنندگان به كاركنان

 -0.67 4.87 4.2 كاركنان احساس امنيت و آرامش مراجعه كننده هنگام تماس با
 -0.73 4.93 4.2 دانش و مهارت كاركنان در پاسخ به نياز مراجعه كنندگان

 -0.55 4.87 4.32 رعايت ادب و فروتني توسط كاركنان
 بعد همدلي

 -0.57 4.82 4.25 توجه ويژه به مراجعه كنندگان
 -0.55 4.82 4.27 مناسب بودن رمان مراجعه به بيمارستان محلاتي

 -0.59 4.84 4.25 توجه خاص به ارزش مراجعين توسط كادر
 -0.61 4.78 4.17 علاقه قلبي كاركنان به مراجعين

 -0.62 4.86 4.24 درك نياز هاي خاص مراجعين توسط كادر

 :نتايج و يافته ها
 سطح جنس، سن، مانند عواملي ژوهشهااين پ در .است گرفته صورت بيمارستاني از فضاهاي بيماران رضايت زمينه در مختلفي هاي پژوهش

 به احترام پرستار، و پزشك توسط ارائه شده خدمات بيمارستان، كاركنان مهارت دريافت خدمات، براي انتظار زمان بيمار، اجتماعي تحصيلات، وضعيت

 است.  شده موثرشناخته فضاي بيمارستاني از بيماران رضايتمندي بر ميزان ...و رنگ،بيماران، مبلمان، تهويه ي طبيعي عقايد
  :راهبردهاي استراتژيك

 لابي و انتظار بيمارستان ارتقا و بهبود استاندارد فضاي فيزيكي
 ارتقا و توسعه منابع انساني بيمارستان

 و تسهيلات و خدمات بيمارستاني ارتقا و بهبود استاندارد تجهيزات
 تامين نياز هاي روحي، جسمي بيماران

 از براي تهويه بهتر طراحي فضاهاي سبز و ب
 ايجاد باغچه و رنگ هاي موثر و آب نماهاي مصنوعي در فضاي داخلي

 :SWOTراهبردهاي جدول 
 با بررسي نقاط قوت و ضعف و فرصت ها و تهديد ها مي توان به راهبردهاي كلي زير دست يافت:

 :swotنتايج و راهبردهاي . 1.2.4جدول      
         عوامل بيروني

 زمينه نيعوامل درو
S 

 زمينه
W 

1-000 
2-000 

1-0000 
2-0000 

 زمينه

 استراتزي توسعه اي و تهاجمي: o( So(فرصت 
 خريد زمين هاي اطراف سايت بيمارستان-1

 توسعه ي بيمارستان در زمين خريداري شده براي جوابگويي به نياز هاي حاكثر مراجعين-2
 طراحي فضاهاي ويژه براي استراحت-3

 .....اهاي خدماتي چون رستوران،طزاحي فض-4

Wo :استراتژي هاي ترميمي و حفاظتي 
ارايه خدمات وايرلس براي ارايه بهتر خدمات بهداشتي و -1

 پذيرش
 داشتن فضاهاي سبز ويژه و جريان آب در فضاهاي لابي-2

 حداكثر -حداكثر -3

1-000 
2-000 
3-000 

 زمينه

 )t(تهديدها 
St: اندهياستراتژي توسعه اي سام 

 ارتقا توجه مراجعين به خدمات ديني قرآني و فضاهاي فرهنگي موجود در لابي براي حفظ آن-1
 ايجاد تهويه ي مكانيكي براي تدابير تهويه-2

Wt :استراتژي تدافعي 
رنگ ها و طراحي ديوارها بايد دوباره تجديد نظر شده و -1

 .زيبايي و آرامش را به فضا القا نمايند
ايي در فصل سرد كه بايد تدابير فيلتري در كوران شدي هو-2

 .مقابل درها در نظر گرفته شود

1-000 
2-000 
3-000 
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 :نتايج جدول سركوال-2-3
 شكاف منفي فقدان شكاف شكاف مثبت ابعاد كيفيت

 %تعداد  %تعداد  %تعداد 
 )16( 64 )12.25( 49 )71.75( 287 ملموس
 )3.75( 15 )28.75( 115 )67.5( 270 اطمينان

 )5.75( 23 )25.5( 102 )68.75( 275 پاسخ گويي
 )3.75( 15 )33.25( 133 )63( 252 تضمين
 )7.25( 29 )29.5( 118 )63.25( 253 همدلي

 )16.25( 65 )7.25( 29 )76.5( 306 كيفيت كلي
 
عدد خيلي پاييني مي باشد كه اين نشان از كيفيت  % است كه در مقايسه با شكاف مثبت 16.25با توجه به نتايج جدول فوق شكاف منفي حدود  

به  فضايي لابي بيمارستان به خصوص در ساختمان جديد دارد. چون انتظارات و ادراك مراجعين نزديك به هم اند و شكاف آنچناني ندارند مي توان
ه از مراجعين و كادر در بهبود كيفيت فضاي لابي هاي روال گذشته پيش رفت و با ارزيابي هاي ماهانه و سالانه و نظرخواهي هاي ماهانه و سالان

 % برسد و در نهايت ايده آل باشد. 0كوشيد تا شكاف بين ادراك و انتظارات به 
 

 :منابع
 ـ مصاحبه دكتر پرويز اسدي؛ رياست محترم بيمارستان شهيد محلاتي 

 .2سركوال؛ فصلنامه مديريت صنعتي، ش اتخدم كيفيت هاي شاخص گيري اندازه و تعيين؛ 1386 اسفندياري، و اعرابيـ 
 تحليل ازفرآيند استفاده مراكز با رتبه بندي و مدل سروكوال از استفاده تبريز با عالي مراكزآموزش خدمات كيفيت ؛بررسي 1388، باقرزاده فاطمه دكتر مجيد و خواجه باقرزاده -

 .45-31ص-1388زمستان _ 8 شماره _ دوم سالسلسله مراتبي؛ مجله علوم تربيتي، 
 ؛ استانداردهاي بيمارستان؛ انتشارات دانشگاه تهران، تهران.1386 ـ درگاهي حسين، 
 ؛ شوراي عالي شهرسازي و معماري ايران ؛ انتشارات نشر توسعه ايران، تهران.1388دبيرخانه شوراي عاي شهرسازي و معماري ايران،  -

 ، تهران.105-97رستاني؛ انتشارات جعفري، ص ؛ سازمان و مديريت بيما 1382ـ صدقياني ابراهيم، 
 ، مجموعه كتب عملكردي؛ كتاب چهارم؛ بيمارستان ؛ انتشارات حرفه ي هنرمند، تهران.1391طالبيان نيما، -
 پزشكي علوم دانشگاه كيپيراپزش دانشكده ؛ مجله 1387 سال در بهارلو بيمارستان در بيماران رضايتمندي سطح ، بررسي1389نرگس، عارفي دكتر محمد و طلايي -

 .1389 تابستان و بهار 2 و1 شماره 4 دوره تهران(پياورد سلامت)،
 ؛ حقوق معماري؛ انتشارات روشنگران، تهران.1381عبادي شيرين، -
 .44، شماره 1384مجله ي مجلس و پژوهش، پاييز  ،ايران در  شهري-معماري حقوق فرهنگ و؛  1383فلامكي منصور، -
 تهران. فرهنگي، هاي پژوهش وايزدي،دفتر اعرابي :ترجمه اطلاعات ؛ عمليات تكنولوژي استراتژي، - خدمات ؛ مديريت 1382 ،ف موناچي، و ج فيستيمونز،اي -
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 چكيده
حركت  يعني شيخو يشناس يكه از اصل هست ،يرانيا يمعمار يريدر شكل گ ش،ي. حركت و پوباشديم يرانيا يدر معمار ياز عناصر اصل يكي تياليو س تيشفاف

 ،ميباشيم گريكدي كنارصورت و معنا در  انيجمع م يريشاهد قرارگ يرانيا يدر معمار .رديگ ينشات م يروح تيفيبه ك يماد تيفيك كياز  يو تكامل هست يشگيهم
و  يتداوم روشن ،ييحركت فضا ،تمير ،ييدر بردارنده سلسله مراتب فضا تيشفاف نيان معنا كرده، كه ا يفضاها تيرا در شفاف يرانيا يمعمار يكه صورت ظاهر

 يان در معمار يتجل تيفيك نييو تب ريتاث يبازخوان و ،رانيا يسنت يدر معمار تيوم شفافمفه ياهداف پژوهش شناسائ .فضاهاست يو همبستگ يوستگيپ ،يكيتار
 رهاينورگ ،روزنه ها ،ها يگشادگ ،ها وانيا ،ها اطيخود توسط ح يسنت يما در معمار :پرسش ها پاسخ داده شود نيبه ا شوديمبنا تلاش م ني. بر اباشديم رانيمعاصر ا

سلسله  يرانيا تهيدر مدرن ايا داشت ؟ ميرا خواه يعناصر باز هم سبك نيا يبا حذف همگ يرانيا تهيمدرن در ايا م؛يبود دهيل ممكن رسانماده را به حداق ،و هورنوها
مورد  ياان در نمونه ه ليو تحل تيمفهوم شفاف يبازشناس يپژوهش بر مبنا كردينمود ؟ رو ميرا حس خواه رانيا يسنت يمعمار يواحد فضائ تيو كل يمراتب فضائ

را در عناصر  تيمختلف شفاف يمقاله بر ان است كه در گام نخست جنبه ها نيرو ا نياز ا است. يدانيو م ياطلاعات كتابخانه ا ياور جمعروش  .مطالعه است
به  رفجهت فراگذشتن از توجه ص و در ادامه در دهيمختلف به چالش كش يها اسيخلاق مدرن در مق يفضاها يان را در سازمانده راتيو تاث يسنت رانيا يمعمار

و استوار پنهان مانده است توجه گردد. در گام سوم با  ميكه در پس ظاهر حج،رانيا يمعمار الينرم و س تيگون بنا ها به ماه ياضيو ر يشناخت ييبايابعاد ز
 انقلاببعد از  يعموم يبناها ،يدر گام نهائ وپرداخته نقلاب ابعد از  يمعمار يدر فضاساز يجامعه سنت يارزش ها يريو شكل گ كسويمدرن از  يشناساندن معمار

 قرار خواهد گرفت. يانها مورد بررس يسنت يمعناگرائ نيدر ع تيشفاف يقرار گرفته و جنبه ها ليمورد تحل
 

 .كالبدي– يفضائ ليتحل ،ي مدرنو دولت يعموم يبناها ،ينمادگرائ ،تي: شفافيديكلمات كل
 

 :مقدمه
 نيا .ن استآ تيشفاف كند، يها و ادوار مشخص م نيسرزم يجهان در تمام يمعمار گريثار دآن را آكه  ،رانيا يمعمار يژگيو نيشاخص تر

ن در آو تجسم  رديگيت مأنش يروح تيفيبه ك يماد تيفيك كياز  يهست يو تكامل يشگيحركت هم يعني يشناس ياصل مهم هست كياز  تيشفاف
ثار بزرگ همعصر خود در جهان مانند آبا  اسيدر ق ديفضاست. اگر چه تخت جمش شيكاهش ماده و افزا يكاملو ت يدائم ريس رانيا يمعمار خيتار

تخت  يپاداناآتالار  سهيحال با مقا نيبرخوردار است، با ا ياز اندازه ا شيب يو سبك تيمصر از شفاف يفرعون يمعمار اي و وناني يباستان يمعمار
در جهت كاهش ماده و  رانيا يمعمار يتوان حركت تكامل يواحد برخوردارند، م يسازمان فضائ كيو از هشت بهشت كه هر د رتو عما ديجمش
 رانيا يسنت يمعمار د.برخوردار باش ياستوار و از اصالت يقتيبر حق يستيبا يمعمار .)391، 1388 ،مسعود يبان(  مشاهده كرد يفضا رابه درست شيافزا
جامعه را  يو كاربرد يكيزيف يازهايخود ن يدائيكه در اصول پ يبرخوردار است و در موارد ياز اصول فلسف ،يتقادو اع يداشتن پشتوانه فرهنگ ليلبد
 والا تيمعاصر، از اهم يملت در معمار كياساس است كه حفظ فرهنگ و اعتقادات  نياست. به هم گرفتهيبهره م زياصول ن رياز سا كرده،يورده مآبر

 يسنت يمعمار يها يژگيو يتداوم بخش. )45 ،1376 ان،يوازآي(  دارد يبستگ يسنتها و اعتقادات قوم تيبه رعا ينگفره تيبرخوردار است؛ و هو
 .)21 ،1373 با،يد(  مدرن است يطراح ياز ضرورت ها ايمعاصر، به منظور حفظ و تكرار اشكال گذشته نبوده و نگاه خلاق و پو يدر طراح رانيا

 با،يد( علائم است  نيقادر به استخراج ا يدر معمار يديبعنوان زبان جد ايمشاهده كرد. نگاه پو يبشر يتمدن ها هيلدر ك توانيو نماد را م انهنش
 يكيكند،  يبروز م يبه دو شكل در اثر معمار تيخلاق نيباشد. ا ين مآ تيوجه خلاق يرانيا يمعمار گريد ياز شاخصه ها يكي .)107و106، 1378
 يم لين اثر را تشكآاست كه بخش معمارانه  يفضائ تيفعال گرين استوار است و دآبر اساس  يكه اثر معمار يفكر ينان مبآ يعني ،ينظر تيخلاق

ش و يفضاها به گشا شوند، يخلق م ينينو يشده و فضاها شتريب يتنوع فضائ يتكامل ريس م،يكن يابيارز يفضائ هيرا از زاو يرانيا يدهد. اگر معمار
 ياهداف پژوهش شناسائ نيبنابرا. )239 ،1390 ،يبيحب(  ابندي يدر جهت گسترش فضاها تكامل م رانيا يميقد يو الگوهارسند  يم يشتريب يسبك
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 شپژوه كرديباشد. رو يم رانيمعاصر ا يآن در معمار يتجل تيفيك نييو تب ر،يتأث يو بازخوان يرانيا يسنت يدر فضاها يو نمادگرائ تيمفهوم شفاف
 .باشد يم ايران بعد از انقلاب مدرن يمورد مطالعه معمار يدر نمونه ها ميمفاه نيا محتوائي-يكالبد ليتحل يبر مبن
 :يمعمار يفضا درجنبش ها خچهيتار

ن آ ييمد كه چون اساس تصور فضاآبه وجود  ديهندسه جد 1830بود. اما در سال  يدسيرنسانس بر اساس هندسه اقل يسه بعد ييتصور فضا
مد موجب شد كه امكان آ ديبار بعد از رنسانس پد نينخست يدر هنر كه برا ديجد ييتفاوت داشت. تصور فضا يدسيهندسه اقل از سه بعد بود با شيب
  ت و سپس شيوه فتوريسم با تكيه برامكان تازه را به كمال مصور داش نيا سميكوب ي، نقاشابدي يدر فضا خوداگاهانه فزون ايشا داريد

در  يتداوم فضائ، زمان ،فضا ،حركت زمان پديد آمد، برپايه حركت در درون فضا و درك سيالت فضائي ميباشد.-تصور جديدي كه از مفهوم فضا
  )320، 1389 ،انمعماري( دهد يخود را نشان م هيثار لوكوربوزآو سپس در  شوديم دهيد وسيپيثار گرآدر  يلاديم 1910دهه  يمدرن از ابتدا يمعمار

 :ئي در معماري ايرانفضاسياليت تداوم و كننده  فيعوامل تعر
پردازد.  يفضا م يبه سازمانده يمعمار انياست. معمار با زبان و ب يمعمار يفضاست. در هر زمان فضا حكم ماده اصل يسازمانده يكار معمار

با حركت است و انسان را  زنده يناياست كه به ب يبخشد كه با انسان در تماس است و با او محاوره دارد و در واقع نظم و نثر يرا سامان م يفضائ
پاسخگو باشد.  يشناخت يبائيو ز يبا ارزش تر و خلاق تر است كه بر تمام ضوابط معمار يدارد. اصولا فضائ يبه تفكر و تعمق وا مدر درون فضا، 

مشاهده  ين بخوبآاحساس معمار و طراح در كنند.  يارتباط برقرار م ين به راحتآدگرگونه دارند و با  ين انس و الفتآاست كه مردم با  يفضائ نيچن
 . عواملي تعريف كننده اين فضاي پويا مي باشد. )246 ،1390 ،يبي(حب كه باشد در خور تعمق و نقد است ياقياز هر سبك و س يائفض نيشده و چن

 نهيامر در زم نيكرد و ا زيمتما از هم يرونيوب يبرهم كنش عرصه درون قياز طر توانيفضا را م :يرونيب و يبر هم كنش عرصه درون.2.1
را  يلازم يكشش يقوا رونيبه درون و از اندون به ب رونياز ب يكند كه طراح يم اني. نوربرگ شولتز بدآي يو سقف بوجود م واريكف و د يوجود

 گنوربر(  رديگ يشكل م و درون رونيب ييو فضا يمصرف يروهاين يدر محل تلاق يو معمار كنديكمك م يخلق معمار يكه برا ندك يم جاديا
 اين عبور از بيرون به درون در معماري ايراني با سلسله مراتب فضائي و حفظ حريم هاي ديد در عين سياليت فضا مي باشد. .)1381 شولتز،

 ين بعضآكه در دانديم يينقطه بلكه جا كين را آنه  دگريدانست كه ها يرونيوب يدرون يفضا يينقطه گسست و جدا تواني: مرز را ممرز .2.2
 . در معماري ايران اين مرز با تداوم فضائي در هم تنيده مي شود و سياليت بوجود ميآيد.)1381شولتز، رگ(نورب كنندي شروع به حضور م زهايچ

 محبوس شود يمحاط شده باشد. اگر فضا در ساختار نينماد اي يكه توسط عناصر كالبد شوديمحصور گفته م ييبه فضا :تيمحصور .2.3
 عاملتوسط هفت  ييفضا تيمحصور تيفيك. رود يساز مكان بشمار م تيمولفه هو نيمهم تر ييفضا تيو محصور دآي يم ديمحصور پد ييفضا

اساسا بر  ييفضا تيمحصور تيو مجسمه. كم يرامونيپ يساختمان ها يژگيو ،يكفساز ،بدنه ،ارتفاع،تداوم ،شكل ،اندازه :گردد يم نييتع وستهيپ
 . محصوريت در فضاي ايراني درهم تنيده با گشودگي هاي فضائي.)1376،يشود(توسل ياظر از ارتفاع بدنه محصور كننده محاسبه مفاصله چشم ن

اطراف خود  طيمح يبرا يداشته است. مركز به مثابه نقطه كانون نهيريبس د يسابقه ا يرانيا يدر معمار ييو مركز گرا تيمركز :تيمركز .2.4
 يو افق يهمان جهات عمود تيمركز يكند و در واقع جهات اصل يم داياز تداوم در جهات گوناگون بسط پ يركز با درجات متنوعو فضا از م باشديم

زاده  يتصور كند (بلخار افتهيكه بشر را وا داشته تا جهان را بصورت وجود تمركز  باشديم تيمركز نيبه ا ازين ني. همباشنديم نيسمان و زمآ تو جها
 . مركزيت در معماري ايراني با حضور حيات و فضا در بطن بناها مي باشد با ارتباطات فضائي با لايه هاي پيراموني.)14 ،1384 ،يقه

 
  :رانيا يمعماريي ساختار فضا تجلي شفافيت در نظام

 يتجرب تيورد و بتواند واقعآفراهم چارچوب جامع را  كي«كه  روديانتظار م نگونهيا يينظام فضا كياز  .باشديم ينقشه پنهان معمار يينظام فضا
 قتيكه حق حلقه واسط صورت، يينظام فضا ،در واقع»  ديمصالحه برقرار نما نشانيكند و هم ب حيرا هم تشر يو ماورائ يكيزيمتاف قتيو حق

 ستيگون با جهان ن ياضيارتباط رنشانگر  يينظام فضا .)81، 1389 ،يتقوائ( باشديم شود،يرا شامل م يمعمار يتجرب تيكه واقع و شكل، يكيزيتافم
كه  سازنديرا م ييو فضاها طيجاها و مكانها مح ني. ارديخود قرار گ يفضا در جا نيدر ا يزينگونه كه هر چآ كند، يرا مشخص م يبلكه زندگ ؛

و  يمركز ،يمراتب مفهوم بصورت سلسله ،رانيگذشته ا يمعمار يينظام فضا. )1381،زنوربرگ شولت( دده ينها روآنحو در  نيبه بهتر يزندگ
 نيدر ا تيو محرم تيمكان ها به نسبت اهم يريو قرارگ اطيح ،دالان ،يهشت ،يبصورت ورود يرانيا يبوده است. سلسله مراتب خانه ها يمحور

نقطه  كيطراف ن، نظام ها در اآ يو در نوع مركز رنديگيشكل م يراسته اصل كي، مكان ها در اطراف يمحور ي. در نظام فضائباشديم يوالت
چارچوب جهت اتصال عامل حس و عقل به  جاديعلاوه بر ا رانيا يسنت ينظام فضائ گريد ي. بعبارتابندي يسرباز استقرار م اي دهيسرپوش يمركز

 گر،يد يبخش نسبت به قسمت ها كي تيو اهم تيرفتن مركز نيزاد و از بآبا مطرح شدن پلان  ،معاصر يداد. در نظام فضائ يهم پاسخ م دعملكر
و عناصر خواه انعطاف  باشديم يفرع تيخاص يرينظام به نظر شولتس انعطاف پذ نيمورد اقبال واقع شد. در ا» مكان ها  يهم زمان «ينظام فضائ
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از  يرانيا معمارانه يفضا .)82، 1389 ،يتقوائ( دتسلط داشته باشن» مكان ها يهم زمان«  يزاد و الگوآتوانند در پلان  يو متحرك، هرگز نم ريپذ
كل را بوجود  كيكنند و  يرا معنا م گريكدي ند،آي يبا هم بوجود م بيبسته در رابطه و ترك يباز و فضا يشود. فضا يم فيمحصور شدن تعر قيطر

باز،  مهيباز، ن ورد:آ يبوجود م يمتنوع يفضائ يو حالت ها رديگ يمحصور بودن فضاها به درجات مختلف صورت م هم هستند. مكملورند و ي آم
باز و  جيشوند و بتدر يباز و بسته بصورت منقطع ساخته نم يكه فضاها يفراوان دارند، بصورت يگوناگون كيكه هر  دهيبسته، و بسته و سرپوش مهين

معماري  . فضاي غني شده در)98 ،1390 ،يبيحب( تشده اس ليتبد يگريبه د يكيرسد  يكه بنظر م يدهند، به نحو يبودن خود را از دست م تهبس
عبارتست از گنجاندن يك يا چند حالت فضائي در يك واحد فضائي. هر حالت فضائي چندين حس را در بر مي گيرد و ضمن برخورداري از ايران 

 يفضا قادرند كه تجربه رانيا يمعمار يفضائ يها حالت. )104، 1388حائري، ( استقلال فضائي توانائي و تمايل تركيب با ساير فضاها را نيز دارد
باز و باز را در  مهيبسته، ن مهيبسته، ن يتوانند تجربه فضاها يسترگ و باشكوه عرضه كنند و م يرا در كنار فضاها يو خصوص يشخص ،يميصم
توانند تجربه  يم نياست. همچن افتهيدست  يشيابه گش اياحساس كند كه روحش پناه گرفته و  يدمآنجا كه آعرضه دارند تا  گريكديبا  بيترك

متمركز و مثبت را  يانواع مختلف فضاها انيم نيرائه دهند، و در ااگاهانه نور آ يو باز تياز هدا يرا به شكل كيروشن و تار مهيروشن، ن يفضاهائ
جام اح رانيا يفضا در معمار يدر سازمانده. )41 ،1388 ،يحائر( سازند  يرا م يفضائ تيكل كيحالات متنوع در مجموع  نيا يعرضه كند و تمام

و متقاطع بعنوان  يمتوال يطرف فضاها كيموجب شده تا از  رانيا يمعمار يفضا يابيو تحرك در سازمان  يوستگيشده است، پ دهيمنفصل كمتر د
 يها هيتداخل لا قياز طر بيترك ي. در واقع الگوهاميفضا را تداوم بخشند و با انقطاع روبه رو نشو گريمطرح شوند و از طرف د گريكديبسط 

 رانيا يدر معمار. )38 ،1374 ،يهاشم(  شده است يرفتن انسداد فضائ نيموجب از ب وستهيباز و پ يضافو بسته در اطراف  دهيپوش يو افق يمودع
 يوستگيفراوان به پ يبا وابستگ يارمعم نيكند نه جسم جامد، مورد توجه قرار گرفته است. ا يزاد حركت مي آكه انسان درون فضا قتيحق نيا

كند، كه تا ابد  يمواج و بازشونده حركت م يدر فضا وستهيورد. انسان پآ ينم ديحركت انسان پد انيدر جر يانقطاع و مانع چگونهيمثبت، ه يفضا
. همچون دآي ين مآگذر بسرعت بدنبال  هكند ك يم جاديرا ا يمثبت، ارتباط فضائ يفضا تيفيك. )47 ،1390ار،يماند(اردلان و بخت يم يباق كپارچهي

نها را سفت و آدهد و  يهل م رونيشود، پوسته گنبدها را به ب ياوج و انجام منبسط م يسپس درون فضا كند، يعبور م يكه از گلوگاه مجرائ يهوائ
 يفضا يوستگينظام پ. )49 ،1390 ار،يو بخت نبدل ساخته است (اردلا يحجره دار متعال يداده و به حجم ها ريياتاق ها را تغ واريكند. د يم دهيكش

سازند  يم يتيشوند و تمام يم يكيمجزا  يفرم ها جهيجمع شوند. در نت يشود فرم ها به درست يكند كه موجب م يم جادياز روابط ا يبيمثبت ترت
 .)97 ،1390ار،يكنند (اردلان و بخت يرا حفظ م تميو ر

 )منبع نگارندگان(رانيا يسنت يمعمار يفضائ ليتحل: 1جدول شماره 

 :ي معماري ايراندر فضا يكيزيف تيشفاف كننده فيعوامل تعر
قابل «يكي از ويژگي هائي كه از فضاي معماري بيان شده است قابل لمس نبودن آن است، اما اينها داراي عناصري تعيين كننده و محدود كننده 

ها، رواق ها مي باشند. خصوصيات هندسي اين مي باشند. اين عناصر دربرگيرنده كفها، سقفها، ستونها، پله ها، مناره » اندازه گيري و تركيب مجدد
فضاهاي غيرقابل لمس مانند اندازه ها تابعي از حركت انسان در فضاي ساخته شده بوده و قابل درك مي باشد. بنابراين مي توان خصوصيات و 

رگذار ديگر كه بر انسان و درك او از فضا ويژگي هاي فضاي معماري و اجزاي سازنده آن را قابل لمس و غير قابل لمس بيان كرد. ويژگي هاي تأثي

 كالبد متاثر از فضا تحليل فضائي تغييرات فضائي ايران عناصر معماري

 )ورودي(عامل دعوت كننده
در محل گذشتن اتفاق بديعي رخ مي دهد كه همانا مفهوم ساكن  شكستن ريتم يكنواخت گذر

 .شدن، مكث كردن، انتظار كشيدن و آنگاه وارد شدن است
فرم و فيزيك فضا هماهنگ با مفهوم آن 

كرد تازه فضاي عمل.دگرگون مي شود
 .نويني را به لحاظ شكل طلب ميكند

 ايجاد گشايش فضائي
 ايجاد تنوع بصري

 فضاي فيلتر و مفصل
يكي از انواع شاخص هاي فضاي واسط براي رسيدن به يك فضاي  فضاي تقسيم كننده حركت انسان

 هشتي .همراه با شكستن زاويه ديد، ايجاد تنوع بصري مي باشد ،متفاوت

ويژگي هاي هر دو فضا را دارد و معمولا از تقاطع محورها ايجاد مي  ضائي ارتباطيف
 مفصل .گردد

 ايوان .حدواسط فضاهاي بسته و باز و بعبارتي پروخالي است فضاي نيمه باز
ف سطح، كفسازي، كيفيات متفاوت اختلا .عبور از يك فضا براي رسيدن به فضائي با كيفيات متفاوت فضائي فضاهاي باز و بسته سلسله مراتب فضائي

 .مصالح، انواع پوشش ها

تداوم و تسلسل 
 )شفافيت(حركت

حركت در فضا بصورت تداوم مسير 
 ومحور

اين تداوم حركت بصري و فيزيكي، شكل عيني خود را به لحاظ 
ضمن رعايت اصل شفافيت در راستاي ) گشايش فضائي(ديد

 بنا حركت اب در .يكپارچگئي فضائي نشان مي دهد
 هندسه حاكم بر بنا
 نظام سازه اي خاص

آنچه انتظام كلي محور را تضمين مي كند، تسلسل و تركيب 
فضاهاي پروخالي و مملو از تنوع است كه ايجاد خستگي نمي كند و 

در نهايت منجر به فضاهائي ميگردد كه در آنها شفافيت به اوج 
 .ميرسد

 
 ريتم وتكرار

 كثرت و وحدت
 گينظم و هماهن

 
 رسيدن به وحدت فضائي

 
اساساً يكساني و تكرار يك . تك تك اجزا يك كل را مي سازد

الگوست و نسبتي از نظم را به ما ارائه مي دهد كه مايه و احساس 
 .آن وحدت است

 تنوع كالبد
 تنوع سايه و روشن در كالبد

كنترل كميت و كيفيت نور توسط كالبد 
 معماري
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، 1389معماريان، ( فردي اشخاص با اندوخته ها و تجارب آنهاست-مطرح مي شود رنگ و نور، صوت و نحوه پخش آن در فضا و برداشت ذهني
 شهيش يوارهايمدرن در پس د يرآنچه در معما رينظ ينيكاملاً ملموس و ع يتواند امر يم يمعمار يدر فضا نيز تيمفهوم شفاف. در نتيجه )343

 يم نيباشد. بنابرا ابد،ي يبا حركت در فضا نمود م يسنت يآنچه در معمار ،يمحسوس و ذهن ايو و ناشي از ساختار بنا مي باشد شود  يم دهيد يا
. 1: رديگ يدر دودسته قرار م يمعمار يدر فضا تيوجود دارد. شفاف زين يمعمار يفضا از يدرك باطن يفضا، نوع يتوان گفت علاوه بر درك ظاهر

 .يسنت يمعمار ي معنوي در: برگرفته از نمادگرائيمعنائ تي.شفاف2. بنا : برگرفته از كالبديكيزيف تيشفاف
اصل شفافيت بسياري اصول از قبيل سياليت، وحدت، نور، سبكي، ديد پي در پي را در  دارند، تيدر شفاف يهندسه و فرم نقش مهم :هندسه .4.1
گيرد و معناي آن گستردگي ديد است؛ در سير به سوي معنا. در حقيقت شفافيت ديد انسان را از ظاهر به باطن نفوذ مي كند. هندسه معماري برمي 

ايراني نيز در عين ايجاد حريم و درون گرائي و حل مسئله اشراف شفافيت را رعايت كرده است. در حقيقت درونگرائي و حفظ حريم موجب شد، 
 .)98، 1383ر ابنيه مسكوني به داخل كشيده شود و گستردگي ديد در هندسه ايوان و حياط مركزي پديد آيد (نقره كار، شفافيت د

قرار  گريكديكه در كنار  يتفاوت عناصر.باشد ينادر م كاملاً گريكديوجود عناصر مطلقا هم ارزش در كنار  يدر معمار :سلسله مراتب .4.2
استفاده  ياز سلسله مراتب بصر يبر سلسله مراتب معنو ديتاك يباشد برا يمعنو اي يتواند بصر يشود كه م يمراتب مسلسله  جاديگرفته اند سبب ا

 .شود يم يرا متجل تيحس شفاف و حركت در درون بنا شده، تياليس جاديعوامل سبب ا نيا نيبنابرا .)382 ،1385گروتر ( ودش يم
از خطوط و اشكال و رنگها دست  يمختلف يشهايراآن به آ بيساده و متصل بهم كه چشم در تعق ريعبارتست از مس تميدر هنرها ر :تمير .4.3

 تمير .)159 ،1383 ان،يمي(رح عنصر است كيمعمار تكرار منظم  يبرا وهيش نيو ساده تر باشديدر ارتباط م ييبا حركت فضا تمير نيبنابرا كنديم دايپ
 گردد. يدر معمار ييفضا تيشفاف ي سياليت وريسبب شكل گ در مخاطب حركت ادجيا نيودر ح باشد يو افق يعمود واندت يم

با اندازه و محل  زين ديو نوع د دينما جاديا يارتباط بصر طين دو محآ نيب توانديم طيدو مح نيب ييهرگونه بازشو :يارتباط بصر. 4.4
مجاور  يارتباط ان با فضا زانيساختمان مشخص كننده م ايفضا  ياندازه گشودگ .)184، 1385 ،چنگيكي(د خواهد شد نييبازشوها تع يريقرارگ

 ي گشايش هاي فضائي ارتباط بصري را بين لايه هاي عمودي و افقي ميسر ميسازد.رانيا يدر معمار. )247، 1385گروتر، (  باشديم
محورها نشان دهنده جهت ها هستند و عناصر . باشديم ينشان دهنده جهت يدارد و هر راه اجيراه احت كيدر فضا به  ي: هر حركتمحور. 4.5

 .)442، 1385 ،گروتر(  باشنديدر فضا م تيشفاف جاديدر فضا و ا يمحورها عامل حركت جهيدر نت ،دهنديم ونديپ گريكديمختلف را به 
 روديبزرگ بكار م ييفضا طيمح كيحوزه در فضا در درون  كي فيتعر يكف اغلب برا اي نيسطح زم كيتفك يدر معمار :اختلاف سطح .4.6

 .)116، 1385، چنگيكيد(  بدنبال خواهد داشت را در كالبد بنا تيحس شفاف جادياختلاف سطح حركت را در فضا و ا جهيدر نت
. دينام اليخ يايماده و سفر به دن يايخروج از دن اين را پرواز روح آ توانيفهم و ادراك فضا و م ياست برا يا لهيحركت وس :حركت .4.7
معنا كه  نيبه ا ،است يسه بعد يهنر يمعمار. باشد ياليو خ يبصر ،يكيزيبه سه شكل ف تواندياست. حركت م يجوهره درك هر فضائ حركت

از  يبياست. در واقع حركت ترك نيگزيقابل جا ريغ يعامل ين را درك كرد. عنصر زمان در معمارآ اتين جزئآبا حركت در  ن داخل شد وآدر توانيم
 تاز فضا داش يتوان درك درست يفضا لازم است نم اتيجزئ كشفي كه برا يست. بدون تجربه بعد چهارم و زمانفضا و زمان ا

 حركت و جابه جائي بصورت اصل مهمي براي تجربه شفافيت فضائي در معماري ايران مي باشد. .)22، 1390 ،يناگهان ،نژاد يمهدو(  
 :رانيا يمعمار يعوامل تكامل بخش فضا يبررس

 يفضاها، امكان تحقق تجربه ها نيتر يتا عموم نيتر يمتشكل از خصوص ،يگاهانه و نامرئآ يمتنوع در درون شبكه ا يستقرار فضاها. ا5.1
 ورده است.آرا فراهم  يدمآحضور  يبرا يگوناگون فضائ

 است. يامونريپ طيمح ميبهره برده و هدفش تحك يرامونيپ ميو اقل طياز تمام امكانات مح يرانيا يمعمار .5.2
بطور دائم  ،يطيمح ياز توان ها يو بهرور ميحر تيرعا قيفضا و نور، از طر رينظ يمعمار يانيعلاوه بر استفاده از مصالح بن يرانيا يمعمار. 5.3
 .)18 ،1388 ،يحائر(  خود قرار داشته است يتكامل ريمس مودنيپ نديدر فرا
 

 :يرانيا يدر معمار يمعنائ تيكننده شفاف فيعناصر تعر
ز جنس فضاي معمارانه با محدود شدن حادث مي شود و براي اينكه محدود شدن را از بين ببرد و آزاد شود، بايد دائماً بسط پيدا كند؛ بسط هائي ا

و شناوري تبديل خود يا از جنس نور يا از جنس چشم انداز، و چنين است رفتار معماري ايراني با فضا. فضا مي تواند از ايستائي و سكون به پويائي 
. بنابراين )139، 1388حائري، ( شود. جان بخشيدن به فضا و جلوگيري از شيء شدن مصالح، از مهم ترين اركان مسير خلاقيت معماران ايراني است 

 يدر مخاطب م رييتغاست كه موجب  يتيشفاف ،يمعنائ تيفافشفافيت فضا در معماري ايران علاوه بر بعد كالبدي داراي بعد معنائي نيز ميباشد. ش
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 نيگردد. به ا يمخاطب برم يبه مختصات ذهن ط،يمح يكيزيمختصات ف يافتد به جا يكه در آن اتفاق م ياست و تحول يذهن تيشفاف نيگردد. ا
تواند در  يم ندهنيمخاطب به هنگام درك فضاست. ب احساسو نشأت گرفته از  كنديم يرا در ذهن مخاطب و استفاده كننده از بنا متجل يمعنائ بيترت
شده  جاديا يسبك رينظ د؛يرا تجربه نما يمتفاوت يبنا، حركت كند و احساس ها ينوع معمار ليمنتشر شده بدل ياحساس فضائ ريخود تحت تأث اليخ

 است. ايران مدرن يمعمار رداحساس معلق بودن در فضا كه دستاو ايو  در معماري سنتي در فرد در اثر وارد شدن به گنبد خانه مسجد
  :رانيا ينور در معمار. 6.1
رد از مهم ترين عوامل ارتقاء كيفيت فضا، نور است. نور مي تواند سازه، هندسه، سلسله مراتب و ارتباطات جزء به كل و سيركولاسيون فضاي مو 

ايجاد محور، فضاي پويا و حركتي ايجاد استفاده را تقويت كند. همچنين نور مي تواند عرصه ها و فضاهاي مختلف را از يكديگر تفكيك و از طريق 
 ،فضا .است كينور و تار يفضا رندهيفضا در برگ .است كرانهيب ياست و همان هست يبلكه همان هست ستين يفضا برخلاف تفكر شرق دور تهكند. 

نور  .وردآ يرا نور بوجود م يياشكال فضااز  يارياما بس ستينور سرچشمه فضا ن .ن باشدآ نيتواند مب ينم يو نه نور نسب ينسب يكيفضا است نه تار
 كينور به  دنيتاب .باشدين مآاما دگرگون كننده  ستيفضا ن نندهيفرآنور .اند ختهيدر هم ر اياز اش ياريو بدون نور بس كنديم جاديا يفضائ زيصور متما

به  يرونيب يفضا كيدرون، ورود  يفضا كيداخل پنجره به  اي چهيتابش نور از در .وردآ يرا بوجود م يفضائ يت و تناقضدوح يمعمار يفضا
 ،1384 باج،يد( » تكونو فثم وجه االله  نمايفا«توست  يخدا ي. نور وجه فضائباشديم يفضائ تينشان دهنده شفاف ني، اكنديم يرا تداع يدرون يفضا
در  تيو شفاف يسبكجابه جائي و متعاقب آن، حس  دجايدر فضا باعث ا يمتوال يروشن ها هيسا جاديا جهيو درنت ياستفاده از سطوح پرو خال. )48

بكار مي رود و هم احساس معنوي حاصل از آن مد نظر است. در خانه  است. نكته مهم اين است كه نور هم در جهت برآوردن نيازهاي مادي بنافضا 
كوچك، با گشودگي فضائي در قلب تپنده بنا مي هاي ايراني ورود از روشنائي بيرون به تاريكي دالان و سپس روشنائي حياط و ديدن آن بهشت 

ور قبله با تواند تداعي كننده زندگي دوباره براي مخاطب بوده و شفافيت معنائي را با حضور نور جلوه گر سازد. در مساجد ايراني حركت در امتداد مح
يدن به گشودگي فضائي گنبدخانه و هدايت نگاه به تشديد آن توسط عناصري مانند ريتم نما، آب و باغچه ها در جهت سياليت فضائي وسپس رس

  سمت بالا و به سمت نور، احساس سبكي و سياليت ناشي از شفافيت معنائي را براي انسان تداعي مي كند.
 
 :رانيا يدر معمار يافق گرائ. 6.2

و  وارهايرا فقط به ستونها و د نندهيروم كه نظر بو ونانيپرستون  يفضاست؛ برخلاف معمار يانتهائ يجلوه دادن ب يرانيا يدر معمار نيهدف راست
 فيدو در ر گريكديتعدد و تكثر طاق ها در كنار  يرانيدر شبستان مسجد ا ؛)36، 1365بوركهات، (  كنديچارچوب دربها جلب م رامونيپ يشهايراآ

سمان آرا از مسجد به  نندهيتوجه ب ،مسجد اطيحگسترش در  نيامكان گسترش دارد. ا تينها يتا ب يكه گوئ دهديراشكل م يفضائ ،يمتوال يها
 ايسمان را در قالب گرفته است و آمسجد  يكه فضا افتيدر توانيچنان است كه مشكل م نياسمان و زم يدگيدر هم تن« يو بعبارت كنديمنعطف م

   اياني و تعدد در جهت گشايش.. بنابراين هرچه هست همنشيني است و بي پ)1365،140بوركهات، ( »مسجد را در برگرفته است  سمانآ
 
 :رانيا يب در معمار. آ6.3

 يتمام نما نهيئآسمان در دل خود، آ يبآدارد و به خصوص با انعكاس  يب در هستآ تيو مركز تياشاره بر اهم ،يرانيا اطيب در مركز حآوجود 
. زندياست كه به تناسب و تقارن عناصر اطراف خود دامن م يزن، خود مركآو مورد استفاده  ينيگذارد و گذشته از جنبه تزئ يم شيرا به نما يهست
 ريدر مجاز تصو يمعمار تيواقع نهيدر مجاز. قر تياز واقع يساز نهيقر ياست، ول يساز نهياز قر ينوع نيشود. ا يبناها م ريباعث انعكاس تصو آب

سمان مملوء آسمان است. آدهنده  عكاسب انآ. شوديفضا م تير شفافب ديو تاك اطيح يبر لطافت فضا شتريب ديب باعث تاكآبنما. حضور آدر  يمعمار
 رانيا يمعمار يفضا انيكه همواره در جر يآب جهيدر نت .)80 ،1385طوفان، (  خواهد بود ديب انعكاس دهنده پرتو خورشآاست. پس  دياز پرتو خورش

  مي يابد. عناعرصه م نيدر ا يوستگيو عامل تكرار و پ ديافزا يفضا م يو روح معنو يفضائ تياليبه س باشد،يم
 
 :رانيا يانعكاس در معمار. 6.4

هرچند  نه،آينازل تر  يب و در سطحآ. رديمورد توجه قرار گ يرانيا ينمادگرا يتواند در معمار يم نهآيب و آ رينظ ياستفاده از انعكاس عناصر
و  يگستردگ ت،ياليس ،يائياز پو يحس رامون،يپ يمضاعف از فضا ريتصو دجايا ليرامش به فضا بخشد، اما بدلآ يو سكوت نوع نهيممكن است با سك

 يفضائ شيتوان بر گشا يم يمعمار يانعكاس در فضا تيبه مدد خاص .)46 ،1389 ،يميو عظ انيبمان(  كند يالقا م يمعمار يرا به فضا رييتغ
ن در قالب آ ياست كه اجزا يبصر يتيورنده كلآبوجود  ،يكالبدعناصر  يريحاصل از شكل گ يمنظره كل رانيا يمعمار يافزود. در اغلب فضاها

و  يعمود يدر محورها يبيترك يرسد. اجزا يبه كمال م رين موضوع شكل و تصوآدهند كه در  يم ليرا تشك يمنظم، چارچوب يها يمحوربند
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 تضاد نور و تاريكي
 

 انعكاس    ور و رنگن نور

 آينه و آب

 شفافيت فضا و سطوح هميت فضاي خاليا

 سازماندهي فضائي سلسله مراتب فضائي پويائي فضائي از نظر هندسي

 جلوه بي انتهاي فضا

 درهم تنيدگي اسمان و زمين

   انعكاس

 دهما وكاهش فضا افزايش

 حركت در فضاي معماري

 ي در فضاي معماريافق گرائ

شود كه  يم ميتنظ نورسمان و آباز به طرف  يهادر فضا يخط حركت عمود د،يد تيبه مركز يابيداشته و بمنظور دست  يهمواره رشد صعود يافق
 انعكاس حسي مملو از گشايش معنائي فضاست. )239 ،1390 ،يبيدهد(حب يبدست م يبصر جهيسمان و انعكاس را بعنوان نتآنور،  ،يمعمار ونديپ

 :رانيا يفضا و كاهش ماده در معمار شيافزا .6.5
ر فضاست، بدين وسيله انسان بدون واسطه با فضا روبه رو مي شود و خود را مشاهده مي كند. فضاي خالي يكي از ابزارهاي مهم ايجاد شفافيت د

و  هيزند ه،يصفو يبناها وانينگونه كه در اآلامكان و بدون مرز،  يفضائ ست؛يفضا ن شيجز كاهش جرم و افزا يزيچ ،يمعمار يحركت تكامل
لي كه در تاريخ چند هزار ساله معماري جهان ديده مي شود، حركتي بسوي كاستن ماده و . در يك سير تكام)226 ،1390 ،يبي(حب ميا دهيد هيقاجار

حركت از  يبرا يبطور كل افزايش فضا ديده مي شود. اين حركت برگرفته از حركت كلي جهان هستي از كيفيت مادي به يك كيفيت روحي است.
). در معماري ايران اين افزايش فضا و 352، 1389(معماريان، ميفزائيو به فضا ب از ماده كم كرده ديبا ،يدر معمار يروح اتيفيبه ك يماد تيفيك

لي كاهش ماده بصورت سلسله مراتب حركتي در فرم بنا، با عبور از فضاهاي نيمه باز و نيمه بسته صورت مي گيرد. مجموعه عناصري كه كاربرد اص
مي شود، تحرك فضائي قابل ملاحظه اي را در كار تلفيق فضاي داخلي و خارجي  اشان جدا نگه داشتن فضاي باز از فضاي سرپوشيده بنا محسوب

 به عهده دارند. بهترين مثال اين فضاها در معماري سنتي ايوان است. در نتيجه فضاي خالي در معماري ايراني اهميت معنوي دارد.
 :رانيا يدر معمار يسلسله مراتب و تداوم فضائ. 6.6

 يصورت م وستهيپ ينگاه او در تداوم ايحركت انسان و  ريمس ،يفضائ نيو تداوم قرار دارد. در چن تيبسته، مفهوم شفاف ينقطه مقابل مفهوم فضا
در  يگرددكه دورنما و منظر نهائ يو ستون ها م وارهايد يدر لابه لا تيموجب شفاف يو عمود يدر خطوط افق يفضائ يها شيگشا كهيبطور رد،يگ

شود و  يمشخص نم تيگاه با قاطع چيفضا ه ران،يا يمعمار يبدنه بناها ي. در لابه لارديگ يمجددا جلوه تازه به خود م ،ليو مستح يتناهيلا يافق
فضا حامل  نيكرد. ا ريستف افتهي تيقالب محدود و تمام كين را در آتواند  ياست كه نم يبه منظره ا دنيغنا بخش لين بدلآ دهيچيپ باتيابهام ترك

اصل  انيگسترده. در ب تيفضاست با كل گريبخش د ين، حركت بسوآ يدر درون خود دارد و حركت بسو يگريد دهياست كه پد يا دهياز پد اميپ
 .)240 ،1390 ،يبي(حب است يتداوم مكان يبرقرار رانيا يمعمار اتياز خصوص يكي ،وصل دهنده يسلسله مراتب و پرده ها

 :رانيا يدر معمار يفضائ تيمركز. 6.7
 يكه گاه م يمركز يدرون يخورد. فضا يبه چشم م رانيا يمعمار يدر اغلب فضاها يعناصر پراكنده(كثرت ها) به وحدت مركز تحول ريس

 ياست كه نقطه عطف و عروج ليقا يها بوده و اصل و مركز فضا را در قسمت تيكننده تمام فعال ميباشد تنظ يمركز اطياز ح ريغ يزيتواند چ
. بگونه اي كه سازمان يابي فضا در بناهاي ايراني بر اساس فعاليت هاي فردي و گروهي، در )238 ،1390 ،يبي(حب دده يم رخن آدر  ياستثنائ

قلمروهاي خصوصي و عمومي، در درون يك شبكه نامرئي فضائي شكل گرفته است. فضاي مركزي، قلمرو فعاليت هاي گروهي و فضاهاي 
خواه باز، پوشيده يا بسته) در محورهاي مختلف، لايه هاي فضائي وجود دارند. ( گرد هر فضاي مركزي  پيراموني، قلمرو فعاليت هاي فردي هستند. بر

تركيب لايه هاي پيراموني فضاي مركزي و تداخل آنها يك شبكه نامرئي را شكل مي دهند. حياط هاي مركزي در معماري ايران يكي از انواع 
 .)142، 1388حائري، ( هاي فضائي در محورهاي عمودي و افقي در برگرفته است فضاهاي مركزي هستند كه پيرامونشان را لايه 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 )منبع نگارندگان(  رانيا يدر معمار يفضائ تيكننده شفاف انيب يابزارها: يكمودار شماره ن

 :بعد از انقلاب رانيا ينماد در معمار يها شهير يبازخوان
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 يرمان ها و ارزش هاآ هياز كل ديبا يو هنر يلي، تمثيبنا در بعد فرهنگ يشكل و فضا ؛يطيمح ،يكيزيف ،يعوامل ماد يرگذاريدر كنار روند تاث
ها،  نهبكار گرفته شود. استخراج علائم و نشا يثار معمارآاستخراج شده و در  هينشانه ها و علائم بعنوان دستما يستيجامعه برخوردار باشد. با كي

مطلوب را خواهد  يو عملكردها يبه ابعاد فضائ ليتبد تيقابل ،يتكامل ريبا تطور و س يقرار دارد و در مراحل بعد يانتزاع تيذهن يح نوعابتدا در سط
 نيشد. ا جاديا يونديبه سبك، به اصطلاح پ يديحركت جد ،يخاستگاه از اواخر دهه چهارم عصر پهلو نيا شهيكه ر ؛)236 ،1390 ،يبيحب(  افتي

 جاديبه ا يشتريب لي) تمارانيا يو بانك مل يدولت ادينوبن ي(سازمانها يدولت يهر دو توجه كرد. معمار يرانيا يمدرن و معمار يه معمارحركت ب
 ديشوند. اسات ين محسوب مآشاخص و ارزشمند  هيدوره جزو ابن نيا يو دولت يعموم هياز ابن يبرخ .صورت داشت نيبه ا يو مل لياص يبناها
اول  يدر دوره پهلو ياديز يبناها ،يسنت يبا معمار قيمدرن و مدرن و گاه در تلف لياوا يها وهيكه به ش بايز يدانشكده هنرها ياخلو د يخارج

ن بود كه با آبر  يسع يعمارم يادامه دادند و در پروژه ها زين 1320را بعد از  وهيداشتند و همان ش يموزش معمارآدر  يساخته بودند، نقش مهم
دادن  يآشت يعني يدر معمار رگذاريتأث اناتيجر يبعد از انقلاب اسلام رانيا يدر معمار.)59 ،1375 ي،صارم(  گذشته ارتباط برقرار شود يمعمار
فرهنگ و تمدن غرب داشت؛  در شهير يبعد رگذاريتأث انيجر زيبود و ن نيشيپ يگذار از دوره ها ريكه تأث ،يرانيمدرن با سنن و فرهنگ ا يمعمار

پست مدرن  يمعمار قينسل در صدد تلف نيبود. معماران ا كاياروپا و آمر يمعمار ستيبا جنبش پست مدرن كلاس يرانيمعماران ا يآشنائ يعني
 يبه معمار شي.گرادببخشن يرانيصبغه ا رانيا يدرصدد آن بودند كه به معمار ؛يدوره اسلام يخاصه معمار ران،يگذشته ا يو معمار سميكلاس

  ،1388مسعود،  ي(بان رديگ يشود را در برم يم يبانيپشت يدولت يارگان ها قيآن از طر تيكه حما يمهم دولت يعمدتاً ساختمان ها يماسلا-يرانيا
337(. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 )نگارندگان: منبع(شاخصه هاي نمادگرائي معماري معاصر ايران :نمودار شماره دو

در عصر پست مدرنسيم ايران بيانگر خصوصيات، روحيات و آرزوهاي جامعه و متأثر از محيط طبيعي و مصنوعي ساختمان هاي ساخته شده دولتي 
. منظور است. فضا در معماري بحثي پايدارتر است و اگر قوي، گيرا و بديع باشد هرگز كهنه نمي شود. از طريق فضا مي توان روح مكان را تغيير داد

رف و تصاحب فضا از طرف كساني است كه بطور مستقيم و غيرمستقيم با بنا سروكار دارند. ابنيه عمومي اغلب در از مكان الگوي ذهني و عملي تص
تحول مفهوم مكان نقش داشته اند. يكي از دغدغه هاي معماران در طراحي پروژه هاي دولتي، تلفيق تكنولوژي معاصر با سنن و فرهنگ ايراني 

  اري پست مدرن ايراني اوج تلفيق نمادگرائي ايراني با تكنولوژي روز بعد از انقلاب در ايران است.). معم457، 1388است(باني مسعود، 
 

  :بعد از انقلاب رانيدر ا يسنت يمعمار ينمادها يمعنا شناس
است تا آگاهانه از جنبه نگرش معناگرا معمار بر آن  نياست. در ا يمستتر در پس كالبد و مقصود اصل يها، همان معنا دهيو پد اءياش يوجه درون

 كرديوشود. با ر يم دهينام »يمعناگرائ«يمعمار يدر طراح كرديرو ني. ارديمورد نظر خود بهره گ يمعان انيدر جهت ب يعناصر سازنده معمار يمعنائ
 يم يتلق يمعان انيو محمل ب هديگرد يواجد رسالت مهم يهنر يشود، بلكه صورت ها يصور كاسته نم تينه تنها از اهم ،يمعناگرا به هنر و معمار

. اهميت نقش معنا در شكل گيري فضا و كالبد معماري منجر به رويكردي در معماري مي شود كه معناگرائي )47، 1389 ،يميان،عظيبمان(  گردد
معنوي و مادي ساخته شده  ناميده مي شود. معماري علاوه بر كالبد ظاهري خويش واجد جنبه اي اصيل و معنوي نيز هست كه در پاسخ به نيازهاي

ر است. به اين ترتيب كه بنا واجد كالبدي است و روح آن تجلي فرهنگ و جهان بيني جامعه است. كلمه معماري در تفكر ايراني همواره مبتني ب
 تكامل و پالايش يافته.  . اصول و الگوها با حضور ممتد در دوره هاي بعدي)64، 1381نقي زاده، ( ارتباط انسان با ماوراءالطبيعه بوده است 

 
 :يسنت يدر معمار يكمال گرائ. 8.1

 با بهره گيري از نمادگرائي ،ايران بعد از انقلابمفاهيم ساختار فضائي در معماري 

 گذشتهايده هاي فضاي 

استفاده استعاره گرائي يا جزئيات سنتي 
 در فضا

 افراطي  گرائي ايده هاي سنت

 استفاده افراطي از ايده هاي فضائي معماري گذشته

مدن فضائي شبيه سازي شده با برداشت از آبوجود 
 معماري گذشته

استفاده از مفاهيم فضائي 
 گذشته

 نظير گذر و خلاء

 سمبوليسم انتزائي
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 نيو جفت و جور شدن ا وستنيكه اتاق نام دارد و شكل به هم پ ميبنام يساده ا دهيسرپوش ران،يا يواحد معمارانه را در معمار نياگر كوچكتر 
دور  يگذشته را اتاق هائ يمارمع يشگيو هم داريپا ياز صورت ها يكيتوان  يم م،يريدر نظر بگ بيترك ينوع اطيها و اتاق ها را دور ح دهيسرپوش

ن روبه آنچه با آكل اند و  كي يدهنده، خود بگونه ا ليتشك يهركدام از اجزا زين يجزء و كل است. از سوئ نيرابطه ب يكه نوع؛ ميبدان اطيح
 گرائي منبعث از حضور در مركزيت فضائي ايران مي باشد.. كمال )41-37 ،1375 ،يصارم(  است "افتهيكل كمل "و  "افتهيجز كمال "ميروا

 ي:سنت يحركت و تداوم در معمار. 8.2
فضاست كه  نيدانست. در ا يمعمار يفضاها يتوان آن را جوهر اصل يكه به جرأت م ابدي يم يتيچنان اهم يرانيا يدالان در معمار يفضا

 اني(شبستان درون) (شاتيبرون) و روحان داني(متيبشر انيست واسطه م يفضائ نيد. اشو يحاصل م جيبه درون به تدر وستنيو پ رونيگسستن از ب
 در عين حركت و سياليت. باشد يم رانيا يو خلوت در معمار يفضائ شيبه گشا دنياز تمركز و رس يدالان ثمبل .)16 ،1382 ،پور يو قار
 
 :رانيا يسنت يخلوت و تفكر در معمار. 8.3

است كه ماده  اطيح يرانيا يمعمار يفضا يبوده است. جوهره اصل يرانيا ياز اصول معمار يكيخلوت و تفكر همواره  يمناسب برا يخلق فضائ
حركت فرد به  ي، در جهت سياليت فضائي،با ساخت حوض در مركز حركت ياطيح ني. در چنرديگ يخلوت ها شكل م فيتعر كيو توده در جهت تفك

به  قيو باور عم يشود. ساده گرائ يكاشته نم زيدرخت ن ياز خود بگذرد، حت دي. آنجا كه شخص بامي گيردصورت  لاءگونهخ يدور حوض و در فضائ
 .)16 ،1382پور،  يو قار انيشا( در جهت رسيدن به خلوص در فضا  گذارد ياصل سكون، سكوت و آرامش، مبنا را بر حذف زوائد م

 
 :رانيا يسنت يدر معمار ينينابيب يعناصر فضائ. 8.4

چند  يبه سكون شده و ناظر را برا ليحركت از برون به درون تبد ريفضا س نيدر ا .دينما يم فيرا تعر يخصوص مهين يكه عرصه ا يهشت
 اطيبا ح ينسبت به درون قرارگرفته و توسط دالان يا هيمعمولاً تحت زاو ي. عنصر هشتدينما يم يريگ ميمتوقف و وادار به توقف و تصم يلحظه ا
 يهائ وانيو توسط ا تر دارد يخصوص مهيحالت ن ينسب يبصورت ياندرون يحركت به سو رياست اما در س يعرصه خصوص كي اطي. حابدي يارتباط م
 .)1387 لان،ي(بل ابدي يتداوم م تياليدهد و س ينم يرو يانقطاع فضائ چيحرمت ها ه تيحركت با وجود حاكم ريس نيشود. در ا يختم م يبه اندرون

 
 :رانيا يسنت يمعمار يفضائ يائيو پو يسبك. 8.5
 يعبارتست از فضائ يجلوخان در معمار فيباشد جلوخان بوده است. تعر يم يفضائ تيكننده شفاف فيكه تعر رانيا يسنت ياز عناصر معمار يكي

 فيسطوح تعر يافق تي با شفافن كاملاآ يفضائ تيدر فضا. درجه محدود ينقاط لهيبوس يشود و در بعد افق يبه سقف محدود م يكه در بعد عمود
چهار تاق  ران،يا يسنت يدهند. در معمار يجلوخان را نشان م يفضائ فيجلوخان، حدود تعر يدو نوع سنت وان،يمتناسب است. تالار و ا شكننده ا

 هيكه آن را به محور مربع تك يكيزيندارد. تنها نقطه مرجعش مركزش است كه محور متاف يانيمطلق روح است، كه آغاز و پا يائيو پو ينماد سبك
از . )100و105: 1390ار،يسمان(اردلان و بختآالمقدس  تيب رهيو دا نيمربع زم نينماد زشيمآ يعنيكند.  ين عبور مآكند از  يم صلگاهش مت

. رديگ يصورت م وستهيپ يحركت انسان و نگاه او در تداوم ريس يفضائ نيبسته قرار دارد. در چن يشفاف در برابر مفهوم فضا يمفهوم فضا يطرف
. انديشه اصلي يا مايه )16: 1382پور،  يو قار انياست (شا رانيا يدر معمار يو تداوم فضائ تيشفاف ياز جلوه ها يكي وانيا سطوا يحضور فضا

ث يا توقف، حين گذشتن از فضاي اوليه فكري بوجود آمدن ايوان را مي توان در نياز ساكنان به معناي واسطه كه قادر باشد با فراهم آوردن امكان مك
 . )346، 1389به پاره اي عملكردهاي جانبي جواب دهد و پويائي و سياليت فضائي را تداوم بخشد(معماريان، -و بالعكس-باز با فضاي داخلي

 :گذشته ينمادگرائ هياز زاو رانيمدرن ا يمعمار يمعنا شناس
كه مملو از  يحال گريگذشته و حال وجود داشته است. بعبارت د يبهره گرفته، همزمان از ان يرانيمعمار ا كيكه  يفضائ يحالت ها و الگوها

نمادگرائي ايراني، خلاقيت با حفظ  داده است. ونديبا گذشته مرتبط شده و گذشته را به حال پ يفضائ ياز الگوها يريگذشته است و معمار با بهره گ
ر گذشته افزوده مي شود. معماري مبتني بر سنت هم گذشته را دارا است و هم از خلاقيت دستاوردهاي گذشته همراه بوده است و بدين ترتيب ب

تلقي معماري زمانه بهره مند است. اين معماري به دنبال يافتن پاسخ فضائي مناسب براي عصر خود مي باشد و بدين ترتيب نمي توان آن را تكرار 
. معمار ايراني وارث حالت هاي موجود در سازماندهي فضائي )64و 42، 1388 ،يحائر( شود  كرد؛ كهنه نمي شود چون در هر عصري از نو روايت مي

  بوده و الگو هاي سنتي آن را مي دانسته است.
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 )نگارندگان( منبع ،معناشناسي نمادگرائي معماري مدرن: 3نمودار شماره 

 :رانيمعاصر ا ي) در معماريئفضا تي(شفافيتداوم وحدت فضائ
 رونيدرون و ب يرابطه بصر جاديا يجنس، برا كي "بودن دايآن طرفش پ "صرفا تينسل اول از شفاف يقابل ذكر است كه منظور معماران نوگرا

 يعنيقابل ربط باشند؛  يئچند سطح معنا ايبا دو  يافتد كه در فضاها محل هائ ياتفاق م يدر جائ شهيهم تي: شفافديگو يرو م نينبوده است. كال
 ي.در معمار)87، 1386پاكزاد، (  كنند يم يفضائ تيشفاف ينوع جاديكه هر كدام ا يموارد يعنياست.  اديز يو افق يسطوح عمود نيارتباط ب عتنو

در  يفضائ يكپارچگي نيا انريمعاصر ا يداشته باشد. در معمار گانهي يتيباشد كه هو يم يورنده فضائآبوجود  نهيگفت و گو در زم شهيهم رانيا
 ياطراف برقرار كرده، و فضا يرا با بناها يبودن و در نداشتن پنوند حجم عيبودن و رف كپارچهيكند؛ كه با  يرامگاه ها بروز مآ رينظ يعموم يابناه
 يم گريكديكه در  يموزون و متقارن يحركت نوارها ام،يرامگاه خآن است؛ چنان كه در آ ياز حركت حجم يو بازتاب يمعمولا تابع شكل خارج يدرون

. مطالعات صورت گرفته در بخش هاي قبلي )595 ،1385ي، فلامك(  ورندآرا بوجود  يپرحركت يگانگيو  يكپارچگي نيتا حجم شفاف در ع چنديپ
ي كرد كه مفاهيم استخراج شده از نشان داد كه مفهوم شفافيت ريشه در معماري سنتي و باورهاي فرهنگي ايراني دارد. از اين رو مي توان پيش بين

گذاشته  آن ها در دوران معاصر نيز تداوم يابد. به همين دليل در اين بخش ميزان و چگونگي بهره گيري از مفهوم شفافيت در دوران معاصر به تحليل
مطالعات صورت گرفته در حوزه مي شود. چارچوب تحليل پروژه هاي معماري معاصر، نتيجه مطالعات صورت گرفته از بخش هاي قبلي بخصوص 

ائي فضاهاي معماري سنتي ايران است. در اين بخش به مطالعه و بررسي مفهوم شفافيت در نمونه هاي موردي معماري معاصر ايران از زاويه نمادگر
ز بناهاي مورد مطالعه در جداول مفاهيم گذشته پرداخته مي شود. براي انجام اين هدف انواع شفافيت و عوامل منبعث از بحث هاي قبلي در هريك ا

كي از مربوطه علامتگذاري شده است. سپس در صورت بهره گيري بناها از عناصر و مفاهيم معماري ايران براي بيان شفافيت، اين مورد نيز بعنوان ي
تحليلي -قالب مشاهده نامه توصيفي عوامل بررسي، براي استخراج نتيجه تحليل شده است. انواع شفافيت و همچنين عناصر معماري سنتي ايران در

 تنظيم شده است. از ميان آثار شاخص معماري بعد از انقلاب ايران، بيست بنا انتخاب شده و مشاهده نامه علامتگذاري شده است.

همزماني گذشته  حالت هاي فضائي معماري ايران
 وحال(نمادگرائي)

حالي كه سرشار از گذشته بوده است، يعني 
ماري كه با بهره گيري از الگوهاي فضائي تجربه مع

شده، با گذشته مرتبط شده و گذشته را با حال پيوند 
 مي داده است. و اثري تازه پديد مي آورده است.

 امكان بسط فضا در معماري ايران

امكان تركيب فضاها با يكديگر در درون شبكه نامرئي 
ي، جزء لاينفك تفكر در معماري ايران است؛ سازمان فضائ

شبكه اي هادي، تحكيم كننده و خلاق براي فعاليت هاي 
انساني، به عبارت ديگر هر يك از جزء فضاهاي مستقر در 
درون شبكه نامرئي قلمرو هاي انساني، در عين استقلال 
 فضائي از توان تركيب نيز برخوردارند. 

يا چند جزء فضاي ديگر را براي  هر جزء فضا امكان تركيب با يك
تبديل شدن به يك فضاي تواناتر دارا است. فضاي بسته، پوشيده و باز 
در كنار هم و در تركيب با هم بسط فضائي يكديگر محسوب مي 
شوند.بدين ترتيب بسط فضائي، بسط چشم اندازي و بسط نوري 

با  شرايطي را در سازمان فضائي بناها ايجاد مي كنند كه ما هرگز
 فضاي خطي و سلسله مراتب زنجيري و تك بعدي روبه رو نبوده ايم. 
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 :نيدر برل رانيا ياسلام يساختمان سفارت جمهور. 10.1
مهندس 

معمار:    بايداراب د
: يريشكل گ  خيتار

1385   1381-
: تيموقع (آلمان) نيبرل

 
 
 
 
 

 در جهت شفافيت. يفضائ يو گشودگ يبه كاهش حجم درون دنيدر جهت رس يدرون يتا لاب يرونيب وانيدر داخل سفارت از ا ير حركتي: مس1شماره ريتصو
 
 
 
 
 
 

و ورود نور  يابعاد در قسمت مركز رييتغ :2شماره تيشفاف ينوع  ريتصو
تداوم بخش مركزي  در را  يفضائ تيالسي ،يو ارتباط عمود كرده جاديا را  يمعنائ

 .بخشد يم

شفافيت       ارتباطيشفافيت معنائي با حضور نور در مفصل 
مسير حركتي از ايوان      گشايش فضائي زير قوس به درون بنا فيزيكي در 

 
ه ك ياصل يدر داخل سرسرا يدر ساختمان، حركت عمود تيبوجود آورنده شفاف عوامل 

را  يتداوم بصر يكه به نوع يارتباط يباشد، با پله ها يم يرانيا يمفصل در معمار بعنوان 
 يم ديرا پد يمعنائ تيشفاف يبا حضور نور نوع ياصل يشدن سرسرا دهي. بلند تر دديآ يم ديكند، پد يفراهم م

. تابش ديافزا يمكان ها م يو تخلخل ارتباط تير نور بر شفافبوده و با اختلاف سطح و حضو يرانيا اطيبعنوان ح يفضائ تيآورد. سرسرا با مركز
 است. يمعنائ تيدر شفاف يرانيا يكند؛ نشان دهنده افق گرائ يم داريرا پد كيدور و نزد يدر پرده ها ديد يكه غنا يو افق ينور از سطوح عمود

با ي . سلسله مراتب حركتديافزا يم يتداوم فضائ يرا برا يانتخلخل مك ينوع ينظر رواق در طبقه فوقان يعناصر كيتميتكرار ر يرونيحجم ب در
باحضور  يمركز يشروع شده و به لاب يروني، در بخش بيفضائ شيگشا جاديا يبرا گذر كنواختي تميبعنوان عامل دعوت كننده و شكستن ر وانيا

 .اشدب ين بنا مودربه  يحركت سيرفضا در  شينشان دهنده كاهش ماده و افزا، ختم شده رنو
 
 
 
 
 
 
 

حضور آب در زير نور نوعي انعكاس را سبب شده، بعنوان  : 4تصوير شماره
 (منبع: نمادي از حوضخانه ايراني گستردگي فضاي دروني را تداعي مي كند.

www.etoood.com( 
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و شفافيت معنائي را به همراه دارد در نتيجه نمادگرائي از معماري فضائي  حضور طاق بعنوان نماد معماري ايراني و ورود نور از آن، گشودگي هر چه بيشتر :3تصوير شماره
 )www.etoood.comسنتي در عين شفافيت فضائي را شامل مي گردد. (منبع:

  مشاهده نامه تحليل فضائي كالبدي: 2جدول شماره

 :دزفول ينمائيس-يمجتمع فرهنگ .10.2
 : دزفولتيموقع   1372-1367: يريشكل گ خيتار  مهندس معمار: فرهاد احمدي

مربع بر سطح  اطيح كياز و چرخان استوار است كه همراه با حركت آب،  يحلزون يريبر مس ساختار طرح 
هشت  ياطيمدور به ح يبروئيش يبا چرخش از درون مخروط معكوس شفاف، بر رو شود،  يآغاز م نيزم

در عمق  يضلع يبه بهشت متمثل سازد(بان يداستان گذر انسان را از جهان ماد هاميا نيرسد، تا با ا يم نيزم
گذر، كه همانا مكث كردن، انتظار  كنواختي تميستن رمجموعه ورود به بنا با شك نيدر ا. )408 : 1388مسعود، 

از  يباشد. نمونه ا يم يفضائ يها شيآن بر اساس مكث و حركت و گشا يفضائ يسازمانده جهيباشد. در نت يو آنگاه وارد شدن است، م دنيكش
با اختلاف سطح و طاقنماها  يتنوع بصر جاديبا اكه  رفته،يصورت پذ يرانيا ياز هشت يبا نمادگرائ يشگاهيدر بخش نما موعهدر مج يفضائ تيشفاف

كرده و  فايبازارچه ا يرا در مفصل حركت يوتكرار نقش مهم تميباشد. ر يفضا م يمعنائ يبر گشودگ يديو با حضور آب و انعكاس آن تأك باشد يم
شده و  فيو روشن شدن آن تعر كينور، تار اتيفيك رييبا تغ ،يمجموعه سلسله مراتب فضائ نيباشد.در ا يم ي ضمن حركتضائف تياليبر س يديتأك

را دارا  رانيا  يدر معمار يفضائ شيكاهش ماده و افزا ينوع ،يمركز يبه فضا يبا عبور از مفصل ارتباط
و با چرخش  يفضا در مدخل ورود يانتها ياز جلوه ب يتجل رانيا يمعمار يباشد. نمادها يم يسر به سو
بر  يليشدن سقف و وجود گنبد و حركت آب دل يكه پلكان ي. بگونه ارديپذ يآسمان صورت م تيشفاف

 باشد. يفضا در بخش ورود م يمعنائ
عكس  يالگو:6 شماره

در رواق  تميو ر با تكرار  يمعمار
 يبه وحدت فضائ دنيرس يرا با دعوت به حركت برا يفضائ تياليس يبازارچه، نوع

 .)www.etoood.com(منبع:كند يفراهم م ريمس يدر انتها
 
 

و  نيطرف يبا وجود طاقنماها ،يدر بخش ورود تيمحصور :5 عكس شماره
 تيبر شفاف يدر بخش مقابل ورود رانيا يمعمار نيحوض آب و عناصر نماد

)www.etoood.com(منبع: شود يدر مجموعه افزوده م يفضائ

 شيخود را در گشا تيكه شفاف ،يكيزيو ف يتداوم حركت بصر :8 عكس شماره
      .گذارد يم شيبازارچه به نما يخط ريمس رينظ يمعمار اليو عناصر س يفضائ يها

(منبع:  مسير خطي    شفافيت فيزيكي     شفافيت معنائي
www.etoood.com( 

 

 ،يريپذ هيها شامل سا شگاهيدر بخش نما يفضائ شيگشا :7 كس شمارهع
 يها وانيبا ا اطيح يكه فضا يبنحو يوحدت فضائ تيو تكرار و در نها تمير

آب و انعكاس فضا  ريرا با تداوم مس يمعنائ تيشفاف يگردد و نوع يواحد م نيطرف
www.etoood.com (منبع : سازد يم سريدر آن م

انواع شفافيت   . عوامل نمادگرائي در فضاهاي سنتي ايران كه منجر به شفافيت فضائي مي باشند راهكارهاي نمادگرائي در معماري مدرن 
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م خاص ظاهر مي گردد. قاب هاي طاقي در فضاي مكث نوعي دعوت به حركت در پيرامون :ديواره هاي طاق نمادار سايه پذير بوده و بصورت مكرر و با ريت9عكس شماره 
 )www.etoood.com فضاي مكث مركزي بوده و سياليت فضائي را سبب مي گردد. (منبع:

 نور تيفيك رييو روشن شدن و تغ كي.تار1
 زهايدالان و دهل ،يداخل يها ي.هشت2 
 يحركت ريدر مس يالبسته و باز متو ي.استفاده از فضاها3
   متفاوت اتيفيبر ك ديتأك ي.استفاده از انواع پوشش ها برا4

  يفضائ تيگنبد، با استمرار و شفاف رينظ .يفضائ
 بر سلسله مراتب  ديتأك ي.استفاده از اختلاف سطح برا5
نشان دهنده تأكبد بر  يورود يوارهايدر د ناتي. استفاده از تزئ6

 در تداوم با  يرانيا يمعمار يرائبنا در افق گ يبخش انتهائ

 آسمان.
 
 
 

 در مجموعه يسلسله مراتب فضائ
 
 

 تحليل فضائي كالبدي مشاهده نامه:3جدول شماره

 .10.3 اصفهان: يفرهنگ يالملل نيمركز ب
 : اصفهانتيموقع    1384-1367: يريشكل گ خيتار   مهندس معمار: فرهاد احمدي

طرح كه از نظر هندسي از تقارن قوي برخوردار است، توده اي از ماده در مركز بنا با آسمان  در اين 
ون گردابي، آسمان را ابتدا به مركز و سپس به قعر خود فرو برده، در حاليكه از سوي شده و چ تهي 

ر فضاي ديگر ماده با ارتعاشات متواتر فرا رونده بصورت پلكاني بسوي آسمان سركشيده است. سطح پلكاني در بيرون بنا و بر بام آن امكان نمايش د
خود جاي داده است.در كانون تالار فضاي هشتي به ارتفاع سه طبقه نهاده شده كه لايه زيرين آن باز را فرهم مي سازد، تالارهاي نمايش را در زير 

در ). 409، 1388باني مسعود، ( حوضخانه و بر فراز آن تالار انتظار و در سطح سوم فضائي با ديوارهاي كدر سنگين و سقف شفاف قرار گرفته است
در خود  يمعنائ تيبرابر كرده و نشان دهنده اوج شفاف نيرا چند ياحساس يبا انعكاس بنا در خود فضاقرار دارد كه  يعيوس يبنا آبنما يبخش شمال

بر  يدياستخر، كه تأك يمعلق بر رو ي. افراد با عبور از پل هارديگ يصورت م يفضائ يها شيو گشا يتنوع بصر جاديباشد. ورود به بنا با ا يم
 يدرك م يمعنا را بخوب يفضا شيشوند و كاهش ماده و افزا يم يو خلأ درون يمعنو يوارد فضا يونريب يماد يباشند؛ از فضا يم يمحور حركت
 اردهگذ شيبنما يمتفاوت فضائ اتيفيتنوع ك ريس يهشت يورود به فضا تيباز و در نها مهيباز و ن يبا عبور از فضاها يورود يحركت ريكنند. در مس

و تكرار  تميبا ر كند. رواق ها و بازارچه هنر، يآسمان عروج م يبسو ،يته يمركز يبه فضا دنيز پل و رسشود. انسان با ورود از دروازه، گذر ا يم

 .عوامل نمادگرائي در فضاهاي سنتي ايران كه منجر به شفافيت فضائي مي باشند راهكارهاي نمادگرائي در معماري مدرن
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 يسه طبقه م عبا ارتفا يمركز يبنا هشت نيدر ا تيشفاف ياز نشانه ها يكيباشد.  يم يفضائ التيو س يحركت ريبر مس يديخود در جوانب آبنما تأك
فضا عمل  يمعنائ تيشفاف انيب يبرا يا نهيئآدر خود بعنوان  يا شهيقرار دارد كه با انعكاس سقف ش يرانيه اآن حوضخان نيريباشد، كه در بخش ز

فضا  نيا هكه ب يمعلق و شفاف يشدن آن با پل ها بيحضور آب و ترك ،يقو يبا هندسه ا يهشت يدر فضا يو بصر يكيزيكند. تداوم حركت ف يم
 يخود را بر اطراف گذاشته و لبه ها را ب ريداده و تأث يدر مركز قرار گرفته و تالارها را در خود جا يته يضابنا ف نيباشد. در ا يشوند، م يختم م

  ماده و شفاف كرده است.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
: در بخش حياط مركزي و مفاصل ارتباطي پل ها از آبنما 10عكس شماره 

شده است. با توجه به ابعاد محدود حياط، بدنه حاشيه حياط به بدنه  بهره گرفته
پويائي تبديل شده است بدين معنا كه بدنه ضمن عقب نشيني و ايجاد سايه و 

روشن، از ايوان بعنوان عاملي براي شفافيت فيزيكي بنا استفاده شده است و بعنوان 
ته است. آب نيز با انعكاس فضاي نيمه بازي بين فضاي بسته و باز بيرون قرار گرف

 www.etoood.com) بر بعد معنائي فضا مي افزايد(منبع:

: انتظام كلي محور، تسلسل و تركيب فضاهاي پر و خالي و  11عكس شماره
مملوء از تنوع، كه هيچگاه ايجاد خستگي نمي كند و در نهايت منجر به فضائي 

عي سلسله مراتب فيزيكي مي گردد كه در آن گشايش فضائي به اوج  مي رسد. نو
  www.etoood.comمنبع:(در مسيرهاي حركتي رواق ديده مي شود

 

 
: تغيير ابعاد در بخش مركزي و ورود نور از سقف هشتي و 12عكس شماره 

وجود ويد مركزي، ارتباط بصري هشتي با سطوح و لايه هاي مختلف را برقرار 
و تأكيدي بر شفافيت معنائي فضا مي باشد.  هشتي در سه سطح امتداد  ساخته

داشته كه در بخش زيرين حوضخانه ايراني قرار دارد كه با ورود نور از شكاف 
 .هشتي به فضاي پائين و انعكاس آب، گشودگي فضا چندين برابر مي شود

 .)www.etoood.comمنبع: (

http://www.etoood.com/
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لكاني بسوي آسمان سركشيده است، : در بخشي كه بنا با پ 13تصوير شماره
نشان دهنده جلوه بي انتهاي فضا بگونه اي كه بنا تا بي نهايت امكان گسترش 

دارد. اين افق گرائي معماري ايراني توجه بيننده را از بنا بسوي آسمان منعطف مي 
كند. گوئي كه آب، بنا و آسمان يكي مي شود و شفافيت معنائي فضا با وجود 

منبع: (پل هاي معلق ورودي به اوج خود مي رسدانعكاس آب و 
www.etoood.com(.  

 
: آبنما نه تنها مكاني براي نگهداري آب و نشستن افراد در  14عكس شماره

 كنار آن مي باشد، بلكه نظير نمادي براي انعكاس فضاي بالائي خود بوده و
ياتر مي كند. بخش حوضخانه، شفافيت فيزيگي را در شفافيت معنائي را گو 

 گشايش فضائي و رواق هايي با مسير حركتي پيراموني دارا مي باشد.
 www.etoood.com)(منبع: 

 

 
 

: در بخش مفصل كه عامل ارتباط دهنده پل هاي معلق مي  15عكس شماره
ي باشد. كه با باشد ، قرارگيري آب و انعكاس آن نمودي از شفافيت معنائي فضا م

تهي شدن جوانب آن از ديواره ها و ورود نور از سقف آن، كاهش ماه و افزايش 
 .www.etoood.com)منبع: فضاي معنا را شاهد هستيم (

 
 تحليل فضائي كالبدي بنا:  4جدول شماره 

 ساختمان سفارت ايران در سئول
 موقعيت: سئول، پايتخت كره جنوبي     1382-1379مهندس معمار: فرهاد احمدي    تاريخ شكل گيري: 
 انتزاعي از معماري و فرهنگ ايراني طراحي شده است. هندسه و پردازش نور يكي از مفاهيم ساختمان سفارت  و اقامتگاه سفير با برداشتي كاملاً

). در بدنه ساختمان برجك هاي بتني و پل هاي فولادي در بين آن ها ساختاري تداعي 412: 1388بنيادين ايده طرح ساختمان است (باني مسعود، 
ي و فيزيكي خود را به شكل گشايش فضائي در همكف بنا، ضمن رعايت اصل شفافيت در جهت كننده ايوان ايراني مي باشندكه تداوم حركتي بصر

ر حركت بنمايش مي گذارد؛  بگونه اي كه در فضاي همكف يكپارچگي درون با بيرون بصورت تداوم فضائي ايوان و ورود به حياط محصور، تأكيدي ب
ان هاي طرفين بصورت يكپارچه عمل مي كند. با عبور از ايوان و ورود به گشايش شفافيت معنائي در اين بخش مي باشد و فضاي حياط با ايو

راهكارهاي نمادگرائي در معماري 
.عوامل نمادگرائي در فضاهاي سنتي ايران كه منجر به شفافيت فضائي مي باشند مدرن  
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 فضائي در مركز بنا، نوعي حركت به سوي كاهش حجم در قلب بنا مي باشد كه نمودي از شفافيت معنائي بوده است. سرسراي مياني با سقف، كف و
در اين مركزيت، با بلندتر جلوه دادن ارتفاع بنا و ايجاد گشادگي فضا، تداعي ديوارهاي شيشه اي، بصورت حياط مركزي ايراني بوده و حضور نور 

ه كننده شفافيت معنائي فضا مي باشد. سلسله مراتب حركتي عمودي نوعي سلسله مراتب فضائي را با تاريك و روشن شدن و تغيير كيفيات نور عرض
باغچه و ورود به درون آب و گذر به سوي آسمان، توالي فضائي را پديد مي آورد كه  مي كند بطوريكه در مفصل ارتباطي بنا، آسانسور از درون گودال

ست. وجود گوئي تا بي نهايت امتداد دارد و نشان دهنده يكپارچگي بنا و آسمان بوده و نمادي از افق گرائي ايراني براي رسيدن به شفافيت معنائي ا
 ود، حياتي سيال و پويا، ضمن گستردگي و تغيير فضائي، به درون ساختمان مي بخشد.آب در حياط محصور ضمن انعكاس آسمان شيشه اي در خ

 
: وجود حياط مركزي محصور، بعنوان فضائي تهي در مركز  16تتصوير شماره

بنا و ورود نور به اعماق زمين نمودي از گشايش فضائي مي باشد. بگونه اي كه 
رج ها استقرار يافته است و فضاي سفارت بصورت معلق و ميان تهي بر فراز ب

فضاي مياني آن در هيئت يك حياط مركزي با سقف، ديوارها و كف شفاف مي 
 )412: 1388(باني مسعود، باشد.
 
 
 
 
 
 

: گشودگي هاي فضائي در فرم چليپائي سفارت، حركت از   17تصوير شماره
 ايوان به سوي كاهش حجم و تخلل فضائي درون حياط محصور.

 زيكي در فرم چليپائي               شفافيت معنائي در مركز بناشفافيت في
 )www.etood.com(منبع:  مسير هاي ارتباطي

 
 
 
 
 
 
 

: فضاي همكف، تداوم بصري و فيزيكي درون و برون را  18تصوير شماره 
بنمايش گذارده. گشايش فضائي با عبور از ايوان و ورود به بنا ضمن رعايت اصل 

 www.etoood.comحركت ميباشد(منبع:  شفافيت در جهت
 
 
 
 
 
 

: شفافيت در راستاي حفظ تداوم فضائي در حياط محصور ، با   19تصوير شماره
حضور آب در مسير ارتباطي و نور ورودي از سقف شيشه اي، گشايش معنائي را در 

قلب بنا تداعي مي بخشد.  تغيير ابعاد در قسمت مركزي و حضور آب و ورود نور 
 www.etoood.comافيت معنائي بنا تأكيد مي كند (منبع:بر شف

 
:مسير حركت عمودي در مجموعه بصورت، حضور نور و آب   20تصوير شماره 

در امتداد محور حركت عمودي، گذر از گودال باغچه و صعود به آسمان، در جهت 
يكپارچه سازي بنا و آسمان مي باشد كه تداعي گر شفافيت معنائي است.  

 www.etoood.comع:(منب
 
 
 
 
 
 

: ايوان و عناصر عمودي پيش نشسته نقش مهمي در دعوت  21تصوير شماره 
كنندگي و حركت بسوي بنا دارد و عاملي بر سياليت فضائي در بنا است. ايوان 

 .(www.etood.com)نقش عنصري شفاف را در معماري بازي مي كند

 
 تحليل فضائي كالبدي بنا: 5جدول شماره 

ارهاي نمادگرائي در معماري مدرنراهك .عوامل نمادگرائي در فضاهاي سنتي ايران كه منجر به شفافيت فضائي مي باشند   انواع شفافيت فضائي  
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 . فرهنگسراي خاوران :10.5
 موقعيت: تهران         1373 -1372نيارش      تاريخ شكل گيري اثر: -مشاور طراحي بنا: مهندسين مشاور خط

شود. در معماري مجموعه سعي بر آن بوده، تا با الهام گرفتن از معماري اسلامي ايران، در جانمائي فضاها، همچنين بر فرم و فضا تأكيد مضاعف 
: 1388دارد.(باني مسعود،  هندسه و تقارن فضاها، نظم خاصي را بر مجموعه حاكم مي سازد؛ كه توجه و تمركز را بسوي فضاهاي اصلي معطوف مي

) سرسراي مركزي، شامل منشوري با پلان هشت ضلعي خالي است كه راهروهاي ارتباطي پيرامون آن، قرار گرفته اند وگنبدي شيشه اي برفراز 458
). 675: 1388مشاور نقش، اين منشور، روشنائي فضا را تأمين مي كند. اين فضاي خالي ارتباط بصري ميان طبقات را بوجود آورده است (مهندسين 

در اين مركزيت فضائي، تداوم و وحدت فضائي بين سطوح مختلف طبقات، توسط گشايش فضائي مركزي و سلسله مراتب حركت عمودي توسط 
عي با عبور از آسانسورهاي شيشه اي برقرار مي گردد، كه اين تغيير در ابعاد و تناسبات هشتي نمودي از شفافيت و سبكي را تداعي مي كند و به نو

 ورودي به سرسراي مركزي، با گشودگي فيزيكي فضا در هشتي و حضور نور از گنبد شيشه اي بر گشودگي معنائي فضا افزوده مي شود. استفاده از
 و آسمان نورگير در بخش مركزي با ستون هاي پيراموني نوعي ريتم را در گرداگرد فضاي هشتي  پديد مي آورد كه سبب تدام بصري به سوي بالا

در فضاي هشتي مي گردد. بگونه اي كه در فضاي مركزي، گشايش فضائي در خطوط عمودي و افقي نوعي شفافيت را در لابه لاي ستون ها پديد 
و نيز  مي آورد و نوعي تداوم فضائي را جلوه گر مي سازد. سلسه مراتب فضائي با تنگ و گشاد شدن فضا، با عبور از ايوان و ورود به هشتي مركزي

تغيير كيفيات نور و رسيدن به فضائي كاملاً روشن مركزي همراه با حس چند برابر شدگي فضائي مي باشد و تداوم حركت بصري و فيزيكي، شكل 
عيني خود را به لحاظ گشايش فضائي در جابه جائي از ايوان و گذر بسوي هشتي مركزي، ضمن رعايت اصل شفافيت در جهت حركت بنمايش مي 

د. حركت از ايوان بيروني و ورود به فضاي مركزي نوعي حركت در جهت كاهش جرم دروني بنا و حركت به سوي شفافيت مي باشد با وجود گذار
اين نوع سلسله مراتب حركتي را مي توان در  حياط و ايوان ورودي و هشتي عبور از فضاي بيروني به مركز بنا با سلسله مراتب صورت مي پذيرد.

ا عبور از هشتي مركزي به فضاهاي پيراموني نيز مشاهده كرد بگونه اي كه عبور از فضائي به فضاي ديگر با مفصل هاي ارتباطي، كه داخل بنا ب
سبب شكستن زاويه ديد و تنوع بصري مي گردد صورت مي گيرد. در بخش حياط مركزي عنصر نمادين آب با انعكاس، تصويري مضاعف از فضاي 

 مي سازد و حسي از پويائي و سياليت معنائي را نشان مي دهد.  پيراموني را جلوه گر

:عبور با سلسله مراتب ازحياط و ايوان و ورود به هشتي   22تصوير شماره
مركزي با تداوم فضائي بين لايه هاي افقي و عمودي در ويد مركزي و متعاقب آن 

ت كاهش حضور نور سبب حس چند برابر شدگي فضا مي باشد. اين حركت در جه
 ماده و افزايش فضا مي باشد.

 
 
 

 
 
 
 

: محصوريت و تمركز در بخش گودال باغچه با وجود  23عكس شماره 
شفافيت طاقنماهاي طرفين و حوض آب و عناصر نمادين نظير گنبد بر فراز 

با تعدد و تكثر طاق ها در كنار يكديگر و در رديف را مجموعه، نوعي تداوم فضائي 
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مي آورد كه گوئي فضا تا بي نهايت امكان گسترش دارد و اين  هاي متوالي بوجود
گسترش در حياط مجموعه، توجه بيننده را از بنا به سوي آسمان منعطف مي كند. 

بعبارتي در هم تنيدگي آسمان و زمين كه تداعي گر شفافيت معنائي در فضا مي 
 )670، 1388باشد..(منبع: مهندسين مشاور نقش، 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 : پلان هشتي و تداوم فضائي در جهت حركتي؛ 24تصوير شماره 
ايوان ورودي با اختلاف سطح بعنوان گشودگي فيزيكي بنا، دعوت كننده 
حركتي به مركز بنا بوده و تداوم فضائي را بين حياط مركزي و هشتي دروني 

 ) 671، 1388فراهم ميسازد. (منبع: مهندسين مشاور نقش، 
 
 
 
 
 
 
 

:ايجاد ريتم توسط ضرباهنگ رواق هاي پيرامون گودال   25عكس شماره
باغچه، كه سياليت فضائي را با ايجاد محوري براي حركت به سمت ورودي اصلي 
بنا تداوم مي بخشد. رواق ضمن خطي بودن ارتباط بصري بين دو فضا را تضمين 

 )671، 1388مي كند.(منبع: مهندسين مشاور نقش، 
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 تحليل كالبدي فضائي: 6هجدول شمار

 

 .فرهنگسراي نگارستان (موزه قرآن) :
 موقعيت: تهران   1375احمدي، منوچهر ايران پور     تاريخ شكل گيري اثر:  مشاور طرحي بنا: بهروز

مهمترين معيار براي سبك و روحيه هر بنا، در مرحله اول سيماي كالبدي و سپس ساختار فضائي آن است. اين بنا به دليل نداشتن نماهاي 
شود. ساختمان فاقد نما مي باشد. تنها مشخصه حلقه ارتباط درون و پيراموني و قرار داشتن در دل زمين، بر اساس ساختار فضائي تحليل مي 

بيه پلكاني بعنوان دسترسي اصلي،  براي ورود تع).584، 1388بيرون، حياط هاي روباز و حجم نورگير مركزي مي باشد(مهندسين مشاور نقش، 
ي افزايد و سبب وحدت فضائي در رسيدن به شفافيت مي به سرسرا با ايجاد ارتباط بصري بين فضاي بيرون و درون بر دعوت كنندگي فضا م

شود. سلسله مراتب حركتي در ورود به بنا از پله هاي ارتباطي شروع شده و با عبور از مفصل ارتباطي به سرسراي اصلي ختم مي شود و با 
كزي با حضور نور از سقف و انعكاس حاصل از تداعي حركت، بر سياليت فضائي بنا تأكيد مي گردد. عبور از مفصل ارتباطي و ورود به هشتي مر

آب، عاملي در جهت كاهش جرم و افزايش فضا در قلب تپنده بنا مي باشد. در بخش مركزي با وجود نور و خالي شدن فضا، نوعي عروج و 
فضائي با تداوم بصري و فيزيكي صعود و نگاه به بالا صورت گرفته و يكي شدن بنا با آسمان دليلي بر شفافيت معنائي فضا مي باشد.  مركزيت 

و تركيب فضاهاي پر و خالي كه هيچگاه ايجاد خستگي نمي كند و در نهايت منجر به فضائي مي گردد كه گرايش به شفافيت به اوج مي رسد. 
ادگرائي و شفافيت نمادهاي معماري سنتي بصورت تير هاي بتني قوسي شكل در تركيب باهرنوي معماري سنتي ايران مي باشد و تركيبي از نم

در مجموعه بوضوح مي رسد. اين گشايش فضائي در هشتي با ارتباط بصري و فيزيكي با لايه هاي افقي در طبقات زيرين بر شفافيت معنائي 
و فضا مي افزايد بگونه اي كه نمايشگاه ها جزئي از سرسراي مركزي مي باشند و اين وحدت فضائي با ارتباط دائم و پيوسته بين هشتي 

 .فضاهاي پيراموني پديد آمده است
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

.عوامل نمادگرائي در فضاهاي سنتي ايران كه منجر به شفافيت فضائي مي باشند راهكارهاي نمادگرائي در معماري مدرن  
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 تحليل كالبدي فضائي:  7جدول شماره

  نتيجه گيري:
با توجه به يافته هاي مشاهده نامه هاي تنظيم شده از بيست بناي منتخب اين نتايج بدست آمده است: در مورد شفافيت فيزيكي ناشي از 

ن تشويق مخاطب به جابه جائي و حركت، درصد بناها، هندسه ناشي از نمادهاي معماري سنتي ايران و محور حركتي بعنوا 90ساختار بنا، در 
درصد بناها، اختلاف سطح، سلسله مراتب و ريتم، سبب گشودگي فضائي مي باشند.  85الي  80سبب شفافيت در بنا مي باشد. در حدود 

ا به بالا و به اختلاف سطح عاملي بر حركت و سياليت فضائي بوده و زماني كه در اطراف گشودگي مركزي در بين طبقات مي باشد، چشم ر
سمت آسمان مي كشاند و حس گشايش فضائي را چندين برابر مي كند. ريتم ناشي از تكرار عناصر و ضرباهنگ ايجاد شده توسط كالبد بنا مي 

ط بصري درصد از بناها، ارتبا 70باشد و بدين ترتيب تنوعي ايجاد شده كه مسير از يكنواختي خارج شده و فرد را به جلو مي راند. در حدود 
ناشي از كالبد، سبب شفافيت مي باشد.عوامل بررسي شده در مورد شفافيت معنائي حاكي از آن است كه، در همه بناهاي بررسي شده تداوم 
فضائي، عامل شفافيت معنائي بوده و حس گشودگي فضا را چندين برابر مي كند. كه اين تداوم فضائي ناشي از سلسله مراتب حركتي در بنا و 

 95گشودگي هاي فضائي در قلب بناهاي بررسي شده مي باشد بگونه اي كه حركت انسان و نگاه او در تداومي پيوسته قرار مي گيرد. در نيز 
ه درصد بناها، افزايش فضا و كاهش ماده، ناشي از سلسله مراتب حركتي در كالبد بناها، با عبور از فضاهاي نيمه باز و نيمه بسته و ورود ب

ئي عملي مي گردد. گشودگي هاي فضائي در عناصر معماري ايران نظير ايوان، هشتي، مفصل، حياط مركزي ميباشد و حس چند گشودگي فضا
درصد بناها نور بعنوان عاملي بر تقويت هندسه، سلسله  85برابر شدگي فضا بگونه اي است كه انسان بدون واسطه با فضا مواجه مي گردد. در 

مي باشد؛ و فضائي پويا و حركتي ايجاد مي كند. بگونه اي كه با حضور نور در فضا تداوم فضائي درون و بيرون مراتب و ارتباطات فضائي 
درصد بناها با مركزيت فضائي و حضور آب در آن و متعاقب آن  75الي  70برقرار شده و حس سبكي و سياليت معنائي را بوجود مي آيد. در 

درصد بناها افق گرائي و  65سازي فضا شده و بر سياليت فضائي و روح معنوي فضا افزوده مي شود. در انعكاس ايجاد شده در فضا سبب قرينه 
درهم تنيدگي بنا و آسمان ناشي از ريتم رواق ها و تكثر عناصر مشابه در كنار يكديگر سبب حركت سر از بنا به سوي آسمان و ايجاد حس 

يج بدست آمده از بررسي ها، ساختار هندسي و  محورهاي حركتي ايجاد شده در سازمان يابي سبكي و شفافيت معنائي مي شود. با توجه به نتا
ر فضائي ناشي از عناصر و مفاهيم معماري گذشته كه بيان گر تأثير نهضت پست مدرنيسم در معماري بعد از انقلاب مي باشد، عامل تأثيرگذار د

ائي مي باشدو بيشترين عاملي كه در بناها سبب شفافيت معنائي مي گردد تداوم شفافيت فيزيكي از نوع جابه جائي، حركت و سياليت فض
فضائي است. بگونه اي كه فضا بصورت كليت جامعيت يافته تداعي مي گردد و هيچ انقطاع بصري بين لايه هاي عمودي و افقي پديد نمي 

رم بسيار غالب است و شفافيت تحت تأثير شكل بنا مي باشد. در آيد. تجربه معماري معاصر نشان مي دهد كه در اين معماري نمادگرائي در ف
مطالعات صورت معماري معاصر ايران بعد از انقلاب شاهد بكارگيري عناصر معماري سنتي و يا مفاهيم ناشي از آن در كالبد بنا مي باشيم. 

تحليل :  7جدول شماره
راهكارهاي كالبدي فضائي 

 نمادگرائي در معماري مدرن
.عوامل نمادگرائي در فضاهاي سنتي ايران كه منجر به شفافيت فضائي مي باشند  
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در نمادگرائي معماري سنتي ايران دارد. و مفاهيم پذيرفته مبني از اين است كه مفهوم شفافيت فضائي، نه تأثير مدرن غرب بلكه ريشه 
استخراج شده از فضاهاي ايراني در معماري معاصر تداوم دارد و سبب حس گشودگي و چند برابر شدگي فضائي را دارد. زيرا اصل شفافيت در 

 معماري سنتي ايران نهفته است.                                 
 نتايج تحليل نمونه هاي مورديجدول توصيف : 8جدول شماره 
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49-47 
- 457 - 337 -391؛ صص1388باني مسعود، امير؛ معماري معاصر ايران در تكاپوي سنت و مدرنيته؛ تهران؛ نشر هنر معماري قرن؛ چاپ دوم؛ چاپ ابيانه؛  .5
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 1387تري؛ دانشگاه آزاد اسلامي واحد علوم تحقيقات؛ بليلان، ليدا، نقش فضاهاي بينابين در سازمان دهي فضائي معماري سنتي؛ رساله دك .6
 14؛ ص1384بلخاري قهي، حسن؛ مباني عرفاني هنر و معماري اسلامي؛ دوره دو جلدي؛ چاپ اول؛ سازمان تبليغات اسلامي؛ تهران؛  .7
 87؛ ص1386ول؛ پائيز پاكزاد، دكتر جهانشاه؛ مقالاتي در باب مفاهيم معماري و طراحي شهري؛ تهران؛ انتشارات شهيدي؛ چاپ ا .8
 82 - 81؛ ص1389؛ پائيز و زمستان 7تقوائي، ويدا؛ از چيستي تا تعريف معماري؛ نشريه هويت شهر؛ سال پنجم؛ شماره .9

 1376توسلي، محمود؛ قواعد و معيارهاي طراحي شهري؛ تهران؛ مركز مطالعات معماري و شهرسازي؛  .10
 64 -42 -142 -139-18-41 -104؛ صص 1388؛ دفتر پژوهش هاي فرهنگي؛ حائري، محمدرضا؛ نقش فضا در معماري ايران؛ تهران .11
؛ تهران؛ دفتر پژوهش هاي فرهنگي؛ چاپ 1383-1357حبيبي، محسن؛ شرح جريان هاي فكري معماري و شهرسازي در ايران معاصر با تأكيد بر دوره زماني  .12

 236 -226 -238 -240 -98 -246 -239؛ صص1390دوم؛ 
 21؛ ص1373؛ تابستان 13بقه معماري فرهنگستان ها؛ فصلنامه آبادي؛ سال چهارم؛ شمارهديبا، داراب؛ مسا .13
 107-106،صص1378؛ تابستان 1ديبا، داراب؛ الهام و برداشت از مفاهيم بنيادي معماري ايران؛ فصلنامه معماري و فرهنگ ؛ شماره .14

 نمادهاي معماري سنتي عوامل شفافيت معنائي عوامل شفافيت فيزيكي نام بنا رديف
هندسه، سلسله مراتب، ريتم، ارتباط بصري،  فرهنگسراي نگارستان(موزه قرآن) تهران 1

 محور، حركت، اختلاف سطح
نور، افق گرائي، آب، انعكاس، تداوم فضائي، مركزيت 

 حوضخانه، مفصل، هشتي، ايوان، گنبد افزايش فضا و كاهش ماده فضائي،

هندسه، سلسله مراتب، ريتم، ارتباط بصري،  )دزفول(سينمائي دزفول-مجتمع فرهنگي 2
 محور، حركت، اختلاف سطح

نور، افق گرائي، آب، انعكاس، تداوم فضائي، مركزيت 
 فضائي، افزايش فضا و كاهش ماده

، ايوان، حياط مركزي، مفصل، هشتي
 دالان، رواق، گنبد

هندسه، سلسله مراتب، ريتم، ارتباط بصري،  مركز بين المللي فرهنگي اصفهان 3
 محور، حركت، اختلاف سطح

نور، افق گرائي، آب، انعكاس، تداوم فضائي، مركزيت 
 فضائي، افزايش فضا و كاهش ماده

حياط مركزي، مفصل، هشتي، ايوان، 
 دالان، رواق

هندسه، سلسله مراتب، ريتم، ارتباط بصري،  )تهران(خاورانفرهنگسراي  4
 محور، حركت، اختلاف سطح

نور، افق گرائي، آب، انعكاس، تداوم فضائي، مركزيت 
 فضائي، افزايش فضا و كاهش ماده

حياط مركزي، مفصل، هشتي، ايوان، 
 رواق، گنبد

ه مراتب، ارتباط بصري، محور، هندسه، سلسل )كره جنوبيي(سفارت جمهوري اسلامي ايران در سئول 5
 حركت، اختلاف سطح

نور، افق گرائي، آب، انعكاس، تداوم فضائي، مركزيت 
 حوضخانه، ايوان فضائي، افزايش فضا و كاهش ماده

هندسه، سلسله مراتب، ريتم، ارتباط بصري،  )آلمان(سفارت جمهوري اسلامي ايران در برلين 6
 محور، حركت، اختلاف سطح

ائي، آب، انعكاس، تداوم فضائي، مركزيت نور، افق گر
 حوضخانه، ايوان، رواق، قوس فضائي، افزايش فضا و كاهش ماده

ريتم، سلسله مراتب، هندسه، ارتباط بصري،  )كره جنوبي(ساختمان اقامتگاه سفير در سئول 7
 محور، اختلاف سطح

نور، افق گرائي، آب، انعكاس، تداوم فضائي، مركزيت 
 حوضخانه، رواق، ايوان ضا و كاهش مادهفضائي، افزايش ف

سركنسولگري جمهوري اسلامي ايران در  8
 )آلمان(فرانكفورت

ارتباط بصري، محور، سلسله مراتب، اختلاف 
 سطح، هندسه

نور، افق گرائي، آب، انعكاس، تداوم فضائي، افزايش فضا و 
 حياط، ايوان، مفصل، دالان كاهش ماده

سلسله مراتب، اختلاف سطح، محور، ارتباط  )تهران(زيكانون وكلاي دادگستري مرك 9
 بصري، هندسه

مركزيت فضائي، تداوم فضائي، افزايش فضا و كاهش 
 مفصل، ايوان، جلوخان، دالان ماده، نور، افق گرائي

هندسه، ريتم، محور، اختلاف سطح، ارتباط  )تهران(مجموعه ورزشي رفسنجان 10
گنبد مخروطي شكل يخجال هاي  تداوم فضائينور، آب، افق گرائي، انعكاس،  بصري

 قديمي
ريتم، سلسله مراتب، اختلاف سطح، ارتباط  )تهران(كتابخانه ملي جمهوري اسلامي ايران 11

 بصري
نور، افق گرائي، تداوم فضائي، مركزيت فضائي، افزايش 

 ايوان، حياط مركزي، رواق، گنبد، جلوخان فضا و كاهش ماده

هاي جمهوري اسلامي مجموعه فرهنگستان  12
 )تهران(ايران

هندسه، سلسله مراتب، اختلاف سطح، محور، 
 حركت، ريتم

نور، آب، انعكاس، تداوم فضائي، مركزيت فضائي، افزايش 
 فضا و كاهش ماده

حياط مركزي، حوضخانه، مفصل، هشتي، 
 ايوان، رواق، قوس

حركت، ارتباط بصري،  سلسله مراتب، محور، اقامتگاه سران كشورهاي اسلامي(حافظيه) 13
 هندسه، ريتم

نور، آب، انعكاس، تداوم فضائي، مركزيت فضائي، افزايش 
 قوس، گنبد، جلوخان، گودال باغچه فضا و كاهش ماده

هندسه، سلسله مراتب، محور، حركت، ريتم،  )تهران(مجتمع ورزشي ونك  14
 ارتباط بصري

نور، آب، انعكاس، تداوم فضائي، افزايش فضا و كاهش 
 ماده

ايوان، قوس، حوضخانه، هندسه حمام 
 هاي سنتي ايران، تزئينات

 جلوخان، ايوان، تزئينات تداوم فضائي، افزايش فضا و كاهش ماده هندسه، ريتم، سلسله مراتب، محور، حركت )تهران(دفتر كار نمايندگان مجلس شوراي اسلامي 15
مركز همايش هاي بين المللي (ساختمان اجلاس سران 16

 )هوري اسلامي ايرانجم
هندسه، اختلاف سطح، ريتم، محور، حركت، 

 تداوم بصري
آب، انعكاس، نور، اق گرائي، تداوم فضائي، افزايش فضا و 

 گنبد، قوس، ايوان كاهش ماده

هندسه، ريتم، سلسله مراتب، محور، حركت،  اداره مسكن و شهرسازي اصفهان 17
 تداوم بصري

تداوم فضائي، مركزيت آب، نور، انعكاس، افق گرائي، 
 ايوان، مفصل، هشتي، حوضخانه فضائي، افزايش فضا و كاهش ماده

ساختمان سفارتخانه و كنسولگري جمهوري اسلامي  18
 )تيرانا، آلباني(ايران

اختلاف سطح، سلسله مراتب، محور، حركت، 
 ، قوسايوان، صفه نور، افق گرائي، تداوم فضائي، افزايش فضا و كاهش ماده تداوم بصري

هندسه، اختلاف سطح، سلسله مراتب، تداوم  )كرج(هنرستان هنرهاي تجسمي 19
 حياط مركزي، ايوان، رواق تداوم فضائي، مركزيت فضائي، افزايش فضا و كاهش ماده بصري، هندسه، ريتم

هندسه، ريتم، ارتباط بصري، اختلاف سطح،  پرديس فني دانشگاه تهران 20
 محور، حركت

داوم فضائي، مركزيت فضائي، افزايش فضا آب، انعكاس، ت
 حياط مركزي، ايوان، قوس و كاهش ماده
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 116-184؛ صص1385چاپ دوازدهم؛ دي كي چينگ، فرانسيس؛ ترجمه زهرا قراگزلو؛ تهران؛ دانشگاه تهران؛  .15
 48؛ ص1384؛ بهار و تابستان 3ديباج، سيدموسي؛ فضاي نور و معماري نور؛ فصلنامه باغ نظر؛ شماره .16
 159؛ ص1383رحيميان، مهدي؛ سينما معماري در حركت؛ تهران؛ انتشارات سروش؛  .17
 16؛ ص1382؛ تابستان 4صلنامه آبادي؛ شمارهشايان، حميدرضا، قاري پور، محمد؛ بررسي تطبيقي معماري ايران و ژاپني؛ ف .18
 37 - 41 - 59؛ صص 1375صارمي، علي اكبر؛ ارزشهاي پايدار در معماري ايران؛ تهران؛ انتشارات ميراث فرهنگي كشور؛  .19
 80؛ ص1385؛ پائيز و زمستان 6طوفان، سحر؛ بازشناسي نقش آب در خانه هاي سنتي ايران؛ فصلنامه باغ نظر؛ شماره .20
 595؛ ص 1385در تجارب ايران و غرب؛ تهران؛ چاپ نقش گستر؛ چاپ دوم؛ بهار -دكتر محمد منصور؛ شكل گيري معماريفلامكي،  .21
 442- 247-382؛ ص1385گروتر يورك، كورت؛ زيبائي شناسي در معماري؛ ترجمه جهانشاه پاكزاد و عبدالرضا همايون؛ تهران؛ دانشگاه شهيد بهشتي؛  .22
 22؛ص1390؛ بهار3لي مفهوم حركت در معماري معاصر ايران؛ فصلنامه شهر ايراني اسلامي؛ شماره مهدوي نژاد، محمد جواد؛ تج .23
  -670671 -584 - 677؛  چاپ اول؛ جلد دوم؛ ص 1388پارس؛ سازمان چاپ فروغ دانش؛ زمستان -مهندسين مشاور نقش جهان .24
 346-352-343 -320؛ ص1389چاپ چهارم؛ معماريان، غلامحسين؛ سيري در مباني نظري معماري؛ تهران؛ سروش دانش؛  .25
 64؛ ص1381ويژه نامه طراحي محيط؛ -نقي زاده، محمد؛ مباني فلسفي زيبائي شناسي طراحي محيط و منظر ايراني؛ محيط شناسي .26
  1381نوربرگ شولتز، كريستين؛ معماري:حضور، زبان و مكان؛ ترجمه عليرضا سيد احمديان؛ تهران ؛موسسه معمار نشر؛  .27
؛ 1383ار، عبدالحميد و همكاران؛ طرح تحقيقاتي، درآمدي بر تعريف جامعي از هويت اسلامي در معماري و شهرسازي؛ مركز علم و صنعت؛ تهران؛ نقره ك .28

 98ص
 38؛ ص1374؛ زمستان19هاشمي، سيدرضا؛ معماري ايران در سخن چهار نسل از صاحبنظران؛ فصلنامه آبادي؛ شماره  .29

30. http://www.etoood.com/PProjectList.aspx?sort=Popular 

http://www.etoood.com/PProjectList.aspx?sort=Popular


اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
73 

 
 

 جهاني شدن و هويت شهر 
 

  2، بيان كردنژاد1رودين علي پور 

 .ايران،واحد علوم وتحقيقات آ.غ -1
Email: alipour_bahram@yahoo.com 

 
 چكيده

 طول در شهرها.است داشته بدنبال را زمان مفهوم فشردگي و جغرافيايي مرزهاي اعتبار كاهش شده، فراگير جهان در 1980 دهه از كه شدن جهاني فرآيند
 را كلانشهري ويژه،مناطق جغرافياي بودن دارا بعلت نيز شدن جهاني و دارند شدن جهاني با اي پيچيده اقتصادي،روابط و اجتماعي اهميت بدليل ها دهه اين

 .گيرد دربرمي خود توسعه كانون بعنوان
 از ملي هويت و فرهنگ حفظ كه ازآنجا و است شدن جهاني فرآيند طي در توسعه حال در جوامع روي پيش چالشهاي و مسائل ترين مهم از يكي هويت

 حوزه دارد،در شدن جهاني ابعاد از هريك در وسيع بررسي نيازبه يكي از ابعاد كالبدي هويت شهر بشمار مي آيد،لذا و معماري است جامعه هر آرماني اهداف
 نگريست. هدف اين به تري عميق طور به توان نيزمي معماري شهري طراحي وبويژه شهرسازي تخصص

به  هويت هر جامعه ديدي به ساير جامعه ها ميدهد كه پيش ضمينه اي از آن مفاهيم در ذهن ديگران شكل مي دهد هويت معماري ايراني ديدگاهي را
ت ها داده است كه ايران و ايراني را با آن هويت مي شناسند كه اگر آن ويژگي ها و مفاهيم در معماري ايراني ديده نشود،آن معماري بي هوي ساير فرهنگ

 قلمداد مي شود. 
   :باشد مي زير شرح به گرفته قرار بررسي و موردتحقيق مقاله اين در كه موضوعاتي ازجمله

  شدن جهاني فرآيند بررسي -
 هويت شهر،ررسي شهرب -
  جهاني شدن وبحران هويت -
 مناسب معماري به دستيابي ارائه راهكار براي -

 باشد. مي اسنادي،اي كتابخانه مقاله اين در تحقيق روش
  . جهاني شدن؛ شهر؛ هويت شهري؛ هويت كلمات كليدي:

 
 مقدمه

عناداري با زمان،فضا وفرهنگ برقرار مي كند.محيط بايد معماري يك هنر مطلق نيست،معماري هنر خلاقيت ونوآوري هاست و نسبت م
 يادآور وتذكر دهنده ارزشها باشد.معماري وشهرسازي بايد هويت يك جامعه را در مقابل درآميختگي فرهنگي به نمايش بگذارد.

ر به باورها واعتقادات و حتي تفكري كه امروزه ترويج وبه انسانها تحميل مي شود اين است كه خلق فضاي زندگي يا هر اثر انساني ديگ
اين فرهنگ انسان ربطي ندارد وهمه جوامع بدون آنكه نياز به تغيير باورهايشان داشته باشند مي توانند در فضاهاي كاملا مشابهي زندگي كنند 

ن با غرب و در ايده كه در جهت يكسان سازي وهمسان سازي جهانيان است،محيط زندگي تمدن ها وجوامع مختلف رابه سمت همسان شد
 نتيجه به سمت بي هويتي و زشتي ودر تقابل با ارزشها ورفتارهاي ديني و ملي سوق مي دهد.

ازآنجايي كه شهر بعنوان نمايشگاه معرفي افكار مردم يك كشور، نقش مهمي را در هويت ملي ايفا مي كند،معالعه هويت شهرها وبررسي 
جهاني و عدم تقليد كوركورانه،ضروري به  كنار استفاده صحيح از فناوري سرزمين كهنسال، در عوامل موثر براي حفظ بيشتر فرهنگ و هنر اين

 نظر مي رسد.براستي چگونه مي توان هويت از دست رفته را به معماري وشهرسازي ايران باز گرداند؟
 جهاني شدن چيست؟

وجهاني globalize)نظير جهاني شدن جهاني سازي (بيش از چهارصد سال قدمت دارد اما اصلاحاتي )globalاگر چه واژه جهاني (
عموميت يافته است. جهاني شدن تلاشي مداوم براي غلبه بر مرزهاي محلي كسب سودبيشتر  1960از حدود سال )globalizingكردن(

اند.آن را به عنوان  -هبرخي از پژوهشگران جهاني شدن را فراتراز فرايندهاي نوين دانست .وحصول موفقيت اقتصادي در مقياس جهاني است
) نيز جهاني شدن را در قالب ارتباط بين جريانهاي اجتماعي urry( و اوري )lashهشياري جهان و به عنوان يك كل تعريف مي كنند. لش(

لمللي با بررسي نظرات مختلف پنج تعريف را از جهاني شدن ارائه مي كند كه بين ا )scholateاقتصادي و فرهنگي تعريف مي كنند.شولت(
يا اهرم جهاني در آزاد سازي  )Liberalism( آزاد سازي  ،) يا مبادلات بين المللي و وابستگي متقابل(Internationalizationشدن

 يا جهان گرايي فرهنگي،غربي كردن ) Universalizationتجاري،جهان گستري(
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)Westernizationيشين را نابود مي كند، گسترش فرق قلمرو گرايي كه فرهنگ هاي پ،) يا گسترش ساختار هاي اجتماعي نو گرا
Supraterritoriality)كه در آن فضاي اجتماعي ديگر، به طور كامل بر حسب، سرزمين ها و فاصله هاي ارضي و مرز هاي سرزمين (، 

 رخ آنچه بر صرفاً كه است هنجاري بار از خالي مفهومي شدن جهاني شد، گفته آنچه به توجه با شناسايي نمي شود از مشخصه هاي آن است.
 فعاليتهاي به تسري قابل آن آثار كه است بعدي چند پديده يك شدن جهاني كه است معتقد) 1997،پراتون. (دارد دلالت دهد، مي

 تأثير تحت زيست را نيز فعاليتهاي اجتماعي مانند محيط همچنين است و آوري فن و فرهنگي، نظامي حقوقي، سياسي، اقتصادي،،اجتماعي
 كرد تبيين جهاني اجتماعي روابط تشديد عنوان به توان مي را شدن جهاني "كه  است گيدنز معتقد آنتوني.)24:1381بهكيش،(دهد  قرار مي

 كه گيرد مي شكل حوادثي تأثير تحت محلي رويدادهاي آن موجب به كه دهد مي پيوند هم به اي گونه به را دوردست هاي مكان كه
 و ها حكومت ها، فرهنگ جوامع، آن در كه دارد ارجاع دنيايي به شدن جهاني ديگر بيان به )11:1380كيلي،(".دارند هفاصل هم با كيلومترها
شرايط  آمدن پديد آن و دهد مي رخ اتفاق يك شدن جهاني روند در است معتقد گيدنز آنتوني .شوند نزديكترمي هم به حدودي تا اقتصادها
 و نظريات اساس . بر)9:1380-10آخوندي،.(برد مكان نام مي عنوان فشردگي زمان و به اتفاق اين از نيز رويها ديويد.ولا زماني است لامكاني
 مانند تحليل گوناگون سطوح بيان با تباط ار در اينكه به توجه وبا است مركب كاملاً پديده يك شدن جهاني كه پيداست شده، ارائه تعاريف

 .است كلي تعريف فاقد يابد، مفهوم مي ايدئولوژيِ و فرهنگ اقتصاد، سياست،
 

 هويت
در حوزه ي ادبيات عام، معناي هويت در واژه نامه هاي معتبر جستجو مي شود:فرهنگ عميدهويت را به معناي((حقيقت شي يا شخص كه 

تعريف شده مشتمل بر صفات جوهري او باشد،شخصيت ذات هستي و وجود منسوب به هو))مي داند.در لغت نامه دهخدا هويت چنين 
است:((هويه عبارتست از تشخيص و همين ميان حكيمان و متكلمان مشهور است/هويه از لفظ هو گرفته شده كه اشاره به غايت است وآن 

).در فرهنگ معين تعريف زير 349-1345درباره خداي تعالي اشاره است به كنه ذات او به اعتبار اسما وصفات او با اشاره به غيبوبت ان(دهخدا
هويت عبارت از حقيقت جزييه است -4انچه موجب شناسايي شخص باشد -3هستي وجود-2ذات بار تعالي - 1اي هويت ذكر شده است:بر

يعني هرگاه ماهيت با تشخص لحاظ و اعتبار شود هويت گويند و گاه هويت به معني وجود خارجي است و مراد تشخيص است و هويت گاه 
). ملاحظه ميشود كه در ادبيات فارسي هويت بر تشخيص دلالت دارد كه از طريق درك صفات 5228-1371بالذات و گاه بالعرض است(معين

مشتق شده  »آيدم «ذاتي و يا عرضي درك مي شود. در ادبيات غرب نيز حوزه هاي معنايي مشابهي قابل شناسايي است: در معناي واژه لاتين
دارد كه واژه هاي لاتين سيميليتاس و  »يكي بودن«و »مثل هم بودن«ا مفاهيمكه به معناي مشابهت است و يك تشابه ريشه شناسانه ب

است. هويت از منابع »دوباره و دوباره مكررا«يونيتاس بيانگرشان هستند.همچنين ايدنتاي از واژه لاتين ايدنتيدم مشتق ميشود كه به معناي
ود،منابعي كه ممكن است درتداخل وتضاد باشند. بنابراين علي رغم مي ش   كثيري چون مليت و قوميت طبقه اجتماعي جامعه و جنسيت ناشي

ريشه دارد اما همواره به تفاوت نيز مربوط ميشود.كاترين وودوارد نبز تعبير مشابهي دارد:هويت از طريق »مشابهت«اين واقعيت كه هويت در 
بر اين اساس براي اينكه هويت چيزي احراز شود، مي بايد تمايز از  تشابه با انسان هايي مثل ما و از طريق تفاوت با انهايي كه مثل ما نيستند.

.عليمحد كاردان نيز بحث مشابهي را مطرح مي كند:به نظر من اين هويت زماني پيدا مي شود )1379غير و تشابه به خود صورت گيرد(دانشپور
هاي مختلف و نقش هاي جديدي كه انسان به قول روان مواجه مي شود و اين غير، عبارتست از جامعه ديگر، طرز تفكر»غير«كه انسان با

شناسان به عهده مي گيرد.تا زماني كه زندگي به يك صورت باشد و خود را با غير مقايسه نكند احساس تفاوت اختلاف و بالاخره هويت يا 
مي شود و هويتي مطرح نيست.مسئله در كار نباشد انسان به ويژگي خودش آگاه ن»غيري «شخصيت پيدا نمي شود.به عبارت ديگرمادام كه 

). نهايتا اينكه هويت بر ماهيت هستي و 27-1372،8هويت زماني مطرح مي شود كه شخص خودش را با چيز ديگري مقايسه كند(كاردان،
خود متمايز وجود ي اطلاق مي شود كه از طريق صفات (ذاتي يا عرضي عيني يا ذهني)قابل شناسايي است.اين صفات ذات و هستي را از غير 

((واجد هويت بودن))مفاهيمي ارزشي و جهت دار هستند و صفاتي  و مي كندبه عبارت ديگر ((هويت))   كرده و شباهتش را با خودي ها آشكار
 آثارمادي،زيستي،فرهنگي و رواني،كه هستي و وجود را قابل تشخيص مي كنند والا و با ارزش مي باشند.هويت اصطلاحا مجموعه اي از علائم

است كه موجب شناسايي فرد از فرد،گروه از گروه،اهليتي از اهليتي ديگرويا فرهنگي از فرهنگ ديگر مي شود كه محتوا ومظروف اين ظرف به 
 تداوم،استمرار،يكپارچگي و عدم تفرقه است،مقتضاي هر جامعه و ملت متفاوت و بيانگر نوعي وحدت،اتحاد،هم شكلي

هويت همان چيزي است كه فرد،به آن آگاهي دارد.به عبارت ديگرهويت  "جامعه شناسي مي نويسد:}.گيدنز در كتاب 1383:67{محرمي،
شخص چيزي نيست كه در ادامه كنش هاي اجتماعي به او تفويض شده باشد، بلكه چيزي است كه فرد بايد آنرا بطور مداوم وروزمره ايجاد 

}.لذا هويت بر وجوه مختلفي دلالت دارد، وجوهي  82-83 :1378{گيدنز،  "رار داردكند ودرفعاليتهاي بازتابي خويش مورد حفاظت وپشتيباني ق
كه هر يك در جامعه ظهور مي كند و رشد مي يابد. هويت را مي توان به مثابه تغيير وتجدد دانست،چرا كه يك امر اتصالي،تدريجي و منتشر 
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اين مفهوم پويا وجاري ،غير قابل اشتراك با ديگران است.به عبارت ديگر در زمان است و هرآنچه در زمان جاري باشد پوياست.از طرفي،هويت
در زمان به ماهيت هاي مستقل ازهم تعلق دارد.دريك تعبيرزيبا چنين آمده است: هويت گوهري است كه من با آنم و زنده ام. اين گوهررا چه 

انديشه ها وتجارب با ارزش سودمندي كه امروز از ديگران مي ،ها فرد و چه جامعه در يك بستر تاريخي بدست آورده اند.علوم و فنون،مهارت
زبان،لباس،روش هاي توليد،آيين ،از اجزاي هويت ما خواهند شد و رمز ورازبقاي خودي در همين است،همانگونه كه خط،گيرند،در تحليل نهايي

علقات فرهنگ خويش مي دانيم، درگذر وگشتارتاريخي كشورداري و خيلي از چيزهاي ديگر كه امروز از مولفه هاي ملي وعناصر هويت و مت
 .)72،خويش و در اثناي دادو ستد ومبادله با ديگران بدست آورده ايم (فراستخواه

درواقع پاسخي به پرسش در خصوص  ;از آنچه گفته شد درمي يابيم هويت،بيانگر تصوير معنوي و مادي انسان يا شيء در جهان است
و جنبه شخصي و جنبي را داراست. كند وكاو در مقوله هويت مي رساند كه نمي توان آنرا در يك تعريف خاص چيستي يا كيستي است كه د

است كه از ريشه هاي تاريخي انسان پديد مي آيد و اين تنها بخشي از مفهوم هويت است.در واقع  "كيفيتي"قرار داد.به نظر مي رسد هويت 
است و چنانچه براي ارائه تعريف و شناخت، در لحظه اي خاص آنرا متوقف  "امروز -ته گذش "هويت، كيفيتي، همواره جاري در طيف 

 كنيم،دچار خطا مي شويم.
 مقوله هويت براي پاسخگويي به پرسش چيستي يا كيستي در همه علوم، قدمتي هم پاي تمدن بشر دارد. مولوي مي سرايد:

 دل خويشتنم كه چراغافل ازاحوال  روزهافكرمن اين است وهمه شب سخنم
 به كجامي روم آخرننمايي وطنم  از كجا آمده ام آمدنم بهرچه بود

 
 مقوله شهر وهويت آن

شهر را مجموعه اي متشكل از گروه هاي نخستين و اتحاد هاي هدفمند جمعي مي داند:مورد اول رادر اشكا لي چون خانواده و "مامفورد"
ه و مورد دوم را ويژه و خاص شهر معرفي مي كند و براي شهر دو وجه متمايز قايل مي محله كه در تمام جماعت ها ديده مي شود قرار داد

ابزار اساسي غير  - ابزار اساسي فيزيكي براي وجود شهر عبارت است از كالبد ثابت،مساكن پايدار،تاسيساتي دائم براي گرداوري و تبادل - شود:
فرايند هاي فرهنگي را نيز تضمين مي كند (فكوهي به نقل از   زندگي اقتصادي بلكه فيزيكي عبارت است از تقسيم اجتماعي كار، كه نه فقط

شهر،چيزي بيش از مجموعه افراد و تسهيلات اجتماعي است.شهر بيشترحالاتي از انديشه است،انسجامي ازعادات و  .)204:1386مامفورد، (
به عبارت ديگر،شهر صرفا يك مكانيزم كالبدي و يك بناي مصنوع  كه ذات لاينفك اين عادت گرديده. سنن و طرز فكر هاي سازمان يافته

نمي باشد.شهر درگير روند اجتماعي مردمي است كه ان را تشكيل مي دهند،شهر محصول طبيعت و به خصوص طبيعت بشر 
امعه را شكل مي دهد،شهر نيزدر نام شهر را پديد مي آورد و انسان ج ). با در نظر گرفتن اينكه، حضور انسان واقعيتي به68:1358است(پارك،

معتقد است كه تنها ساخت و بافتي خاص و يا وجود عناصري خاص به يك مجتمع زيستي،موقعيت "راپاپورت"ارتباط تنگاتنگ با جامعه است.
و  شهري نمي بخشد بلكه اين عملكرد آن است كه بدان مفهوم شهري مي بخشد.اين عملكرد انتظام بخشي به محيط است،نظمي ذهني

). بنابر اين شهر ها محصول عملي ارادي هستند،اراده 5:1366(راپاپورت، نظمي كه حاصل نياز انسان به نظم بخشيدن به جهان است،عملكردي
اي كه ناشي از خصايص دروني انسان است.شهر به عنوان صورت هاي فضايي بيانگر فرهنگ هايي هستند كه توليد كرده 

 ).21:1383اند(فيالكوف،
 

 شهر هويت 
به عنوان يكي از مهم ترين عوامل ادراك شهر،نقش بسزايي را در "هويت"نگاه جديد به شهر و محيط هاي انسان ساخت،باعث شده

شناخت شهروندان از شهر بر عهده گيرد.اتصال تاريخي به گذشته، در قالب استفاده ازفرم هاي آشنا،ساده ترين راه حلي است كه در بدو طرح 
ي شود.ضمن در نظر داشتن جنبه هاي مثبت اين رويكرد بايستي توجه داشت كه تنها و تنها استفاده صرف ازفرم هاي مسئله كاربردي م

تاريخي نمي تواند بازگوكننده جنبه هاي مختلف هويتي درشهر باشد، زيرا اقدام مورفولوژيك يكي از راهكار هاي تداوم هويت در شهر است. 
جود كاربرد فراوان آن درمتون ومحاورات شهر سازي،مفهومي سهل و ممتنع است،سهل از اين روي كه همه مفهوم استعاره اي هويت شهر با و

ازآن تصويري با ياداوري پيشينه تاريخي و محوطه هاي قديمي وريشه هاي فرهنگ فضايي جامع در ذهن دارند.ممتنع از اين رو كه هر پرسش 
درهمين زمينه منتقدي چون مامفورد،نوسازي شهري عصرمدرن را  ون پاسخ مانده است.بد،در خصوص چون و چرايي هويت زمان حال شهر ها

شهري تلقي نموده است. وي مي  به لحاظ فضايي،كالبدي،اجتماعي، فاقد شخصيت دانسته و مسئله اصلي شهرسازي مدرن را مسئله هويت
پيچيدگي بيشتري مي يافتند،شيرازه زندگي اجتماعي جوامع را به  گويد شهر ها در گذشته واجد وحدت بصري بودند و با فرم هايي كه به تدريج

گذشته را گرفته است. شهر ها زماني ازخود شخصيت نظم خشك ومقيدي جاي تنوع اجتماعي وجود مي آوردند.ولي در شهرسازي معاصر،
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توده هاي مشابه يكنواختي بدل گشته اند.ليكن امروزه اين شخصيت و موجوديت از ميان رفته است و همه آنها به -وموجوديتي داشته 
براي فضاهاي شهري است،از نظر وي مهم  تهديدي جدي ،شباهت زياد شهر هاي مدرن به يكديگر،"والتر بور"از نگاه.)63:1383اند(دانشپور،

عوامل جسمي  ايسيماي شهر را بر مبناز ديد لينچ  ).30:1376ترين وجه اشتراك شهرهاي كهن،منحصر به فرد بودن آن ها است(مولوي،
براستي چون اين عوامل در انواع بسياري از محيط  .»نشانه«،»گره«،»محله«،»لبه«، »راه« مي توان بر اساس پنج عامل استوار دانست:،شهر

 هاي شهري موجود اند،مي توان بر آنها عموميت بسيار قائل شد.
ممكن است خيابان باشد،پياده رو  »راه «،بالقوه ميسر مي گردد. از اين رو عاملي است كه معمولا با استفاده از آن،حركت بالفعل يا»راه « .راه
جاده،خطوط زيرزميني تراموا ويا خطوط راه آهن باشد.براي بسياري از مردم اين اسامي كه ياد كرديم مهمترين عوامل در تصوير شهر ;باشد

 هستند.
در امتداد طول و بين دو قسمت پيوسته ،رد. مرز بين دوقسمت،شكافيتفاوت دا»راه«عاملي خطي است كه به ديده ناظر با  »لبه« :لبه

در  »لبه«شهر،بريدگي كه خطوط راه آهن در شهر بوجود مي آورد، حد مجموعه اي ساختماني و يا ديوار را مي توان به عنوان مثال هايي از
 سيماي شهر ذكر كرد.

 ندازه يا بزرگ باشند.ها قسمت هايي از شهر هستند كه دست كم ميان ا»محله« .محله
ها نقاطي حساس در شهر هستند كه ناظر مي تواند به درون آنها وارد شود و كانون هايي كه مبدا ومقصد حركت اورا بوجود مي »گره« .گره
 آورند.

د. معمولا اشيائي با اين تفاوت كه ناظر به درون آنها راه نمي ياب;ها نيز عواملي در تشخيص قسمت هاي مختلف شهر هستند»نشانه«.نشانه
بايد چنان  »نشانه«اي باشد.خصوصيات »نشانه«كه ظاهري مشخص دارند مانند: ساختمان ها،علائم،فروشگاه ها ويا حتي يك كوه مي تواند 

     كوين لينچ))باشد كه بتوان آنرا از ميان عوامل بسيار بازشناخت.
ن تمام ساكنين دنياي مدرن را وحشت زده كرده است.وحشت از هم چون طوفاني سهمگي" globalization"امروزه موج جهاني شدن

وحشت از شكستن سد هاي قدرت سياسي و مهمتر از همه گم شدن هويت هاي مختلف در ميان ،ويران شدن ساختار هاي اقتصادي نو پا
ز شكل ها،باورها و رفتار هاي فرهنگي امواج جهاني شدن است. دغدغه بسياري از سياستمداران دنياي كنوني اين است كه روزانه موج وسيعي ا

بيگانه با هويت ملي از طريق تكنولوژي وارد خانه و خون يك ملت مي شود و خود را در تمام عرصه ها مانند كار،تفريح،ورزش و فعاليت هاي 
هني جامعه متاثر از اين روند بافت كالبدي و غيره نشان مي دهد.امروزه حتي ساختار هاي ذ،اجتماعي ديگر،شيوه زندگي و تعاملات اجتماعي

و در نهايت ساختارهاي فضايي درداخل  شكل مي گيرند. نوع نگرش به فضا نيز در نهايت تحت تاثير اين ساختار هاي ذهني قرار خواهد گرفت
گذشته و واقعيات شهرها تحت تاثيراين فرايند شكل مي گيرد.به عبارتي،بر پايي ساختارهاي نو تحت تاثير هويت جهاني و بدون توجه به 

 موجود مي باشد. در شهرسازي جديد انگاره ها و الگ هايش به گونه اي ماتقدم شكل گرفته است،الگو هايي كه برانند تا با اجبار خود را به
 است و اين واقعيت تحميل كنند.ما در زمانه اي زندگي مي كنيم كه موجوديت و استعداد بازنمايي (هويت اصيل)آن به شدت به مخاطره افتاده

حضور در فضا و معماري باعث شكل گيري خاطره هايي مي شود كه با روان شخص در مي  تبيين و توصيفي از معناي بحران هويت است 
آميزد.اين همان تاثير كاركردي تاريخ در شكل گيري هويت ذهني مكان است.گاهي ارزش معماري براي اشخاص به ميزان خاطراتي است كه 

ند.فرايند جهاني شدن به واسطه پيشرفت شگفت آور فناوريهاي ارتباطي،روند گسست مكان و فضا را شتاب مي بخشد و رشته از آن فضا دار
هاي پيوندي فضاي اجتماعي با مكان و سرزمين معين را پاره مي كند.بدين ترتيب امراجتماعي از دايره تنگ و محدود مكان رهايي مي يابد و 

پيدا مي كند.اين جنبه ازفرايند جهاني شدن كه رابطه ميان مكانهاي زندگي افرادباهويتهاي آنها راكاملا دگرگون  در فضايي بسيارفراخ گسترش
مي كند،توجه نظريه پردازان مختلف راجلب كرده است.مثلا تامپسون محل زدايي را از پيامد هاي عمده جهاني شدن مي داند و گيدنز هم واژه 

چه اين واژه ها بار معناي اندك متفاوتي دارند.ولي در اصل جملگي به متحول شدن رابطه ميان مكان و فرهنگ و جابجايي را به كار مي برد.گر
اين فرايند با در هم شكستن مرز هاي محدود به زمان و  هويت معطوف هستند،تحولي كه پيامد مستقيم فرايند جهاني شدن است.

تصل ومرتبط كرده است وهويت هاي درون مرزي را با گذشت زمان دچارفرسايش واختلال انسانها را در اقصي نقاط دنيا به يكديگر م،مكان
مي نمايد. پيش از ظهور و فراگيرشدن جهاني شدن جوامع گوناگون داراي انسجام و يكپارچگي بودند اما پديده جهاني شدن با شكستن 

از اين نظامها و درانتها اضافه شدن قسمتهايي از معناهايي كه  مرزهاي ساختگي و تسخيرجهان موجب ادغام نظام هاي معنايي،حذف بخشهايي
محصول مدرنيته و جهاني شدن هستندمي شود و اين نظام هاي معنايي و هويت بخش را به سمت يكسان سازي با نمونه هاي مشابه در 

عواض .)1378ي مدرنيته مي شود(تافلر،گوشه و كنار جهان هدايت كرده و موجب گسترش ارزشهاي عام و جهان شمول بر اساس فرهنگ جهان
 جهاني شدن نه تنها بر بوم ساختها و هويتهاي محلي تاثير مي گذارد،بلكه پيشرفت فناوري رابه عنوان عاملي تسهيل كننده در تامين هر نوع

مورد توجه قرار ميدهد. پيش  نياز(اعم ازمادي يا معنوي) تلقي مي كند و به بيان ديگر يك دست شدن جوامع را در جهت نيل به اهداف خود
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ام بيني جامعه شناسان بر اين نكته اذعان دارد كه چنانچه شهر ها تحت تاثير عوامل مختلفي كه ذكر آنها رفت گسترش يابند،به پديده اي به ن
و بدون تنوع را كه )و جهاني يك دست 13،1355تبديل مي شوند كه سقوط ارزشهاي انساني را پي دارد(اديبي  )Ecumenopolisجهان شهر (

مي گذارد.در حاليكه فرهنگها و خرده فرهنگهاي بومي، بايد حفظ شود و ايجاد  روي در پيش،عاري از هر گونه زيبايي و تنوع محيطي است
 ).5،1374تعادل چه در نظام طبيعي و چه در نظام انساني امري ضروري است(نادي و رفعت،

 
 ني بحران هويت در حوزه جهاني و فرهنگ ايرا

     در حوزه ي فرهنگ ايراني
بخش اصلي بحران در كشور ما بر اثر سلطه فرهنگ جهاني بر فرهنگ ما سرايت كرده است.اين سلطه را مي توان تهاجم و جنگي دانست 

منشا الهي كه در سطح فرهنگ بيش از سطح تمدن، جدي است.نتيجه اين تهاجم، ايجاد حالتي از خودبيگانگي،دور شدن از حقيقت اديان و 
 ...دور شدن از حقيقت اديان و منشا الهي انسان و ظهور نوعي، خود بنيادي در غالب سكولاريزم،ليبراليزم و،انسان و ظهور نوعي، خود بيگانگي

و عدم است،انچه سبب شد تا بسياري از متفكرين ما نتوانند اين تهاجم فرهنگي را تشخيص دهند و منفعلانه تسليم آن شدند،جمود و جهالت 
 بطور خلاصه ريشه بحران را در حوزه فرهنگ ايراني مي توان ناشي از عوامل زير دانست:      تفكر فعال است.

 سلطه فرهنگ جهاني كه خود چنانكه ذكر شد بحران زده مي باشد.-1
 ر پايه تنها سودمندي عمليسرايت اين فرهنگ و ايجاد از خودبيگانگي بر گرفته از پذيرش بي چون و چرا و يا حداقل گزينشگر ب -2
 نپرداختن به ريشه هاي فرهنگي و زير بنايي كه ما را از ريشه هاي حقيقي و راستين فرهنگ خود دور مي نمايد.-3
امروزه  نظرات معماران ايراني در باب بحران هويت در معماري معاصر عدم پويايي و فعاليت در حوزه هاي عملي و كالبدي-4

ابر بحران هويت و نا هماهنگي ها و ناسازگاريهاي موجود رويكرد هاي گوناگوني دارند كه مي توان انها را در سه دسته معماران معاصر در بر
 كلي بررسي كرد:

 كساني كه برهويت ويژه خودي پافشاري ندارند وازاين رواساسا وجود بحران راهم چندان نمي پذيرند.-1
 .انند و نگران اين مورد نيستندكساني كه هويت را امري دگرگون شونده مي د-2
 كساني كه برداشتن يك هويت ويژه پافشاري مي كنند.-3

البته بايد توجه داشت كه اين دسته بندي بر پايه ساده كردن و ناديده گرفتن تمايزات فرعي، ميان انديشه معماران انجام شده است.اكنون 
 به بررسي بيشتر اين رويكرد ها مي پردازيم:

خست سخن از بحران هويت را بر نمي تابند و آنرا نابجا وناشايست مي شمرند.آنها هويت سازگاربا دگرگوني هاي روزراهمان الف) دسته ن
دارند و از راه  تنها سنت پرستان هستند كه چنين برخوردهايي هويت دلخواه مي دانند وبرهويت ويژه اي پافشاري نمي كنند و بر اين باورند كه

ند. ونيز تاكيد برهويت رامخدري آرام كننده براي سنت پرستان دربرابر ناسازگاري و نا هماهنگي با پيشرفتهاي بزرگ علم دور هست پيشرفت هم
ب) دسته دوم بحران هويت را امري عادي و  وفرهنگ وتمدن جهاني مي دانند،كه اساسا چندان به كارپيشرفت معماري هم نمي خورد.

سي كه خود در حال حركت فعال است، نيازي به توجه آگاه به هويت خود ندارد.هويت، جنبه ناخواسته و پذيرفتني مي دانند. از ديد آنان ك
پ) دسته سوم هويت خواه و هويت جو است و شرايط امروز جامعه معماري را، بيمار ارزيابي مي كند.از ديد آنان  بروني فعاليت مستمر است.

 نوعي بحران هويت پديد آورده است كه چه بسا متفاوت با بحران هويت در غرب است.،گذشتهشرايط بيمار هويت غربي و آميزش آن با هويت 
هويت عام مشتمل بر خصلتهاي به وحدت رسيده اي است كه در كليت خود نقش افرين بوده و در فقدان جامعيت مقتضي بحران زا مي شود.از 

دازان،اهل فن و مردم و اتكا هر يك به عاملي جزئي از عوامل سازنده هويت اينرو ريشه هاي بحران را در پراكندگي و كشمكش بين نظريه پر
 مي توان يافت.

ريشه همه بحران ها را مي توان بحران هويت انساني دانست،به طوري كه هويت فردي و جمعي نظري و  در حوزه فرهنگ جهاني
يف مشخصي ندارد و هر كس به دلخواه خود تعريفي از آنها عملي انسان كه تعريف كننده بخش هاي مختلف فرهنگ و تمدن هستند،هيچ تعر

 ارائه مي كند. 
 نتيجه گيري

اگر چه دستاوردهاي فناوري جهاني براي تمام شهرها و مراكز زيستي جهان يكدست شدن كشورها وشهرها و فرهنگها را انتظار دارد و 
كشورهاي نوپا وبافرهنگهاي نوپاي جهاني انتظار داشت، ولي اين مورد  منافع آن نيز چنين ايجاب مي كند، اگر بتوان چنين مواردي را براي

فراوان دارد. برنده آن كسي خواهد بود  براي كشوري مانند كشور ما كه سابقه تمدني چند هزار ساله دارد، بسيار قابل اهميت بوده وجاي توجه
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به پيامدهاي مثبت ومنفي آنها مورد توجه قرار دهد واز گذشته ديرين كه آخرين دستاوردهاي جهاني را در عرصه هاي فنون وارتباطات وباتوجه 
 و غني خود نيز غافل نباشد.بايدپيشينه هاي اصيل ودرست گذشته را همانگونه كه به نسل ها ودوران ما رسيده است، به نسل هاي بعد و دوران

از دانش و فناوري روز دارد، ولي با عرصه هاي زيست  هاي بعد انتقال داد وازهرگونه بدعتي كه به ظاهر نو بوده وبه ظاهر نشان
محيطي،فرهنگي و بوم ساختي درتضاد است،پرهيز كرد.اين واضح است كه نمي توان با الگو گيري صرف از انگاره هاي غيربومي كه درشرايط 

هري بود.توسعه اي واقعي است كه سياسي كاملا متفاوتي باشرايط ايران شكل گرفته اند،به فكر توسعه ش-اقتصادي وتاريخي-اجتماعي
درارتباط بلافصل با واقعيات جامعه و فضاهاي شهري باشد.به سخن ديگر،هرگونه گسستي حتي از لحاظ فكري زمينه رابراي شكاف در 

راستي چقدر فضاهاي شهري فراهم مي كند.نمونه آن را در فضاهاي جديد با هويت متفاوت و بيگانه شهري به وضوح ميتوان ملاحظه كرد. به 
در ساخت نواحي جديد شهري وفضاهاي جديد به فكر ايجاد پديده هاي با هويت اصيل ويا ابعاد هويتي شهر بوده ايم؟ چقدر تلاش كرده ايم 

اسلامي برطرف كنيم؟ چقدر در ساخت وسازها -كه انفصال ها وشكاف هاي موجود در شيوه هاي شهرسازي جديد رابا شهرسازي اصيل ايراني
ي هاي شهري به اصالتهاي معماري بومي انديشيده ايم؟ درپاسخ به اين سوالات بايد گفت كه خيلي كم وبندرت اين اقدامات صورت وطراح

گرفته است.يكي از اصلي ترين مشكلات فرا رو در اين زمينه كمبود مطالعات پايه اي واختصاصي است.در جستجوي هويت شهري به عنوان 
عات مرتبط در اين زمينه،در پي رفع اين كمبود ها بوده وبه بازشناسايي هويت هاي اصيل شهري در بسترهاي يكي از پايه اي ترين مطال

 جغرافيايي جاي جاي ايران مي انديشد.
اين مقاله فرصتي دوباره را براي تجديد نظر در مورد اصل خويشتن به ويژه در مورد هويت شهري فراهم مي كند.دغدغه انسان را در مورد  

و ران هويت مي كاهد. پس،آن رابايد نه فقط براي مراكز شهري بزرگ يا مراكز استانها انجام داد،بلكه در تمام نقاط سكونتگاهي به طور اعم بح
نقاط شهري(اعم از كوچك و بزرگ) به طور اخص پياده كرد. اين امر راهي را براي فكر كردن دربعد محلي وانديشيدن در بعد جهاني فراهم 

در واقع از اين طريق، درعصر جهاني شدن مي توان بدون نگراني از گم شدن و هضم شدن در ساختارهاي جهاني رو به جلوحركت  مي كند.
 كرد وبرنامه هاي توسعه اي را پيش برد. حال كه جهاني شدن درونمايه هويت را به چالش مي طلبد وانسانها دائما هويت خود راخلق وتصحيح

ت نسبت به گذشته بازتر وغير مشخص تر شده است. وظيفه معماران،طراحان وشهرسازان نسبت به ارزش گذاري و مي كنند و پاسخ به هوي
 خلق عناصر هويت سازشهري بيش از گذشته اهميت پيدا مي كند.

 
 راهكارها

شد، مديريت شهري مي درجهت هويت بخشي به شهرها از جمله نهادهايي كه مي تواند نقش مهمي را ايفا كند، مديريت شهري مي با -
 طريق به كار پردازد: تواند از دو

 ;ترويج فرهنگ وهويت ملي درجهت همراهي با نهادهاي ذيربط و بوم ساخت هاي مختلف كشور -1
جلوگيري از برنامه هايي كه ممكن است تحت تاثير آنها به هويت ملي شهرها ضرر و زيان وارد شود وجاي آن را برنامه هاي ضد  -2

مديريت شهري بايد شرايطي را بوجود آورد كه شهر،مردم شهر وخصوصيات آنها در اولين برخورد با شهر معرفي شود. به عنوان  ،گيردهويتي ب
مثال چهره شهر،نوع شكل گيري بناها، نمادهاي هويت بخش شهري، بايد در نخستين برخورد با شهر به وضوح نمايان باشد ومردم نيز بر 

اين نكته را يادآور مي شود كه    رهنگي و طبيعي زندگي مي كنند اشراف داشته وبدانند هويت محيطي شان چيست.اينكه در كدام محيط ف
حفظ هويت و فرهنگ ملي فقط برعهده مديريت شهري نيست،بلكه نهادهاي ذيربط و وسايل ارتباط جمعي مانند روزنامه ها و راديو وتلويزيون 

    نيز در اين زمينه نقش مهمي دارند.
از ديگر نهادهايي كه مي تواند نقش موثر داشته باشد شهرداري ها مي باشند.در اين كه شهرداري ها چه اقداماتي را بايد در جهت تقويت  -

هويت ملي وشناسه هاي شهري به انجام رسانند،نويسنده خود را در جايگاهي نمي بيند كه زبان به نصيحت گشايد.ولي از ديدگاه علمي 
كه امروزه در شهرها رخ مي نمايد وشهرداري ها مي توانند در جلوگيري از تاثيرات منفي آن در ارتباط با بوم ساخت هاي محيط و شرايطي را 

 فرهنگ ملي نقش ارزنده اي ايفا نمايند،به صورت هاي زير پيشنهاد مي نمايد:
مي شهرها، در تضاد است نبايد از سوي مديريت شهري هربنايي كه از نظر سيما،شكل،نما ومنظر باهويت هاي طبيعي و اجتماعي وبو -1

زيبا سازي شهرها بايد بر اساس هويت بومي و ترويج و اشاعه فرهنگ سنتي صورت گرفته وبراحتي بتوان  - 2 مجوز پايان كار دريافت كند.
 هويت محيطي را از چهره شهرها دريافت نمود.

 ي،علمي وفرهنگي شهرها پيوند داشته باشد. فلسف،نمادهاي شهري بايد با جنبه هاي تاريخي - 3 
بنظر مي رسد كه دانشگاهها وبخصوص دانشكده هاي فني مهندسي يا نهادهايي مانند سازمان نظام مهندسي و انجمن هاي معماري  -

 بر عهده داشته باشند.ايران و امثال آن مي توانند به عنوان نقطه شروع آموزش و فرهنگ سازي بيشترين نقش رادر رفع اين نابساماني ها 
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توسعه پژوهش،تحقيق ومطالعه در مورد اصول، ضوابط و ويژگي هاي منحصر بفرد معماري ايراني اسلامي و يا حتي اجراي برنامه هايي  -
ي با رعايت پارك ها وساير ابنيه با ويژگي هاي معماري ايراني اسلام،مانند برگزاري مسابقات طراحي الگوهاي بومي انواع ساختمانها،باغ ها

رز ظواهر ومحتواي كار يا فراخوان مقاله در اين رابطه مي تواند، تاثير قابل ملاحظه اي دراحياء ارزشها،سنن والگوهاي مترقي معماري اين م
الگو و تدوين يك مباني نظري منسجم بر اساس جهان بيني و باور اجتماع مهم به نظر مي رسد.تا كالبد شهر و همچنين  -وبوم داشته باشد. 

آراء وارداتي با معيارهاي اين مباني نظري سنجيده گردد و از فيلتر آن عبور كند تا شاهد بي هويتي فعلي در معماري و فضاي شهري خود 
اگر مباني فكري و به تبع آن شيوه زيست و اصول شكل دهنده فضا ومباني طراحي از بيگانگان اخذ شده وبه طور مستقيم ملاك  - نباشيم.
رار گيرند،به تدريج استحاله هويتي وفرهنگي رخ خواهد داد.اما اگر تعاملات با ساير جوامع در پرتوجهان بيني و فرهنگ خودي رخ عمل ق

زيرا  ،استفاده از فناوري و دستاوردهاي كالبدي تمدن غرب به صورت محتاطانه - دهد،تثبيت وتقويت هويت ايراني رادر پي خواهد داشت.
  فرهنگي را پشت سر خود دارد كه ممكن است با فرهنگ ما همخواني نداشته باشد.تكنولوژي وارد شده،

در هر حال بايد هنر ما اين باشد كه با بكارگيري استعدادهاي موجود وبا استفاده از تجربيات معماري،فرهنگي وتاريخي ايران اسلامي و 
ري فراگير و جهاني دست يابيم،نه اينكه با تقليد كوركورانه وتركيب تلفيق آن با فناوري هاي نوين،براساس نيازهاي جديد جامعه به معيا

نادرست وغير منطقي دستاوردهاي جديد با تجارب داخلي، زمينه هاي نابودي اين علوم ارزشمند و بومي را فراهم نماييم.پس اگر هويت 
ز ونه گذشته باشد،معماري با هويتي است و اين هويت معماري كه براساس فرهنگ و سنت ونياز امرو،معماري را در فرهنگ و سنت معنا كنيم

 هميشه با ماست و خواهد بود.
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 بررسي عوامل تحول الگوهاي سنتي مسكن در تقابل با معماري معاصرايران

 
 2الناز حضرتي -1الناز اشرفي

 هيات علمي، دانشگاه آزاد اسلامي واحد خامنه -1
elnaz_ashrafi2002@yahoo.comEmail:  

 دانشگاه آزاد اسلامي تبريز  -2
 

 چكيده
جهان بيني طراح  تابع شرايط مكاني و زماني زندگي انسان و نوع ،خواسته هاي بشري باشد و ابزاري كه عملكرد آن در جهت رفع نيازها هرگونه طراحي 

الگوي مسكن نيز از اين مهم زندگي در جهت رفع نيازهاي مادي و معنوي انسان ميدانيم، طراحي  كه مسكن را جزو ابزارهاي آن ابزار است. با اين پيش فرض
در هر دوره زماني شاهد تفاوتهاي اين الگوها و تنوع آنها در مكانهاي مختلف هستيم. اما اينكه، اين الگوها در معماري معاصر چه  و قاعده مستثني نمي باشد

 طراحي آن و كاربردآن بوجود آورده اند، مورد بحث اينجايگاهي دارند و تحت تاثير چه عواملي تحول يافته اند، و چه تاثيرات مثبت و منفي در مفهوم خانه،
 مقاله مي باشد.

انجام گرفته و نهايتا به  اين تحقيق با شفاف ساختن مفاهيم خانه،الگو و الگوي سنتي خانه و بررسي نمونه هايي از الگوي سنتي و معاصر مسكن در ايران
 سياسي، علمي، عملكردي و اقتصادي مي انجامد. بعنوان خالق اين الگوها در ابعاد بومي، تبيين نقش معمار

 
  نقش معمار سنت، نوگرايي، الگوي مسكن، مفهوم خانه، كلمات كليدي:

 
 .مقدمه1

زمانيكه سخن از مسكن به ميان مي آيد،بديهي ترين مفهوم آن يعني خانه به ذهن مي رسد.،مكاني كه انسان بخش اعظم لحظه هاي 
خانه گوشه ايست "ي خلق شده آن به خاطره و تجربه تبديل مي كند.، يا به گفته كريستيان نوربرگ شولتز.، زندگي خود را تحت تاثير فضاها

كه ما پس از تجربه ابعاد مختلف جهان پيرامون به آن بازمي گرديم و براي انسان از چنان اهميتي برخوردار است كه مي توان آن را مركز 
 )75:1389(قائم مقامي، "دنياي فرد ناميد.

لكن تفاوتي ست بين مفهوم خانه و مسكن.چراكه مسكن در لغت به معناي محل اقامت يا سكونت است ذهنيتي كه انسانهاي بدوي از 
سرپناه شان داشته اند و در گذر زمان با تعقل و پيشرفت در زمينه هاي مختلف اين مفهوم در ابعاد عملكردي و كالبدي نقش هاي جديدي 

ت شاهد انواع مسكن بويژه در نوع خانه شد.ازينرو مفهوم خانه ابعادي فراتر از مسكن دارد كه در عصر حاضر بنا به عوامل آفريد كه بعدها بشري
مختلف اندكي از آن دور شده ايم.،و در واقع همين ابعاد وسيع مفهوم خانه است كه در هر دوره اي تحت تاثير عواملي چند باعث ايجاد 

ود. در فلات ايران با نگاهي اجمالي به الگوهاي سنتي و معاصر خواهيم ديد كه اين تحول مفهوم خانه است كه الگوهاي متفاوت مسكن مي ش
نسبتي مستقيم با عوامل تحول  ،علت تغيير الگوهاي طراحي گرديده است.بنابراين بررسي عوامل تحول الگوهاي سنتي مسكن تا عصر حاضر

  آنها مي پردازيم. به شرح هاي موردي با نمونه كه به تفصيل و دارد مفهوم خانه
 

 مفهوم خانه .2
خانه مكاني براي سكونت، امنيت، آسايش جسمي،آرامش رواني و حتي آزادي و رهايي است.همينطور ميتوان گفت خانه از ديدگاه اقتصادي  

و از ديدگاه » فضا«از ديدگاه شهرسازي ،»بنا«از ديدگاه مهندسي  ،»نهاد«از ديدگاه جامعه شناسانه ،»نماد«از ديدگاه هنري  ،»كالا«نوعي 
، انجمن جامعه 1385مهر 26مقاله فرهنگ خانه در ايران كنفرانس  ،انسان شناختي نوعي فرهنگ است،كه تمام ابعاد مذكور را دربردارد.(فاضلي

 شناسي ايران). 
ن فارسي خانه با ماندن (بقا)، مانيستن، مانيشت، جاي خانه به معناي جايي است كه آدمي در آن سكني مي گزيند.در زبا دهخدا در لغتنامه

 .و بودن برابر است. لذا در اين زبان سكونت كردن عين بودن است.پس انسان با ساختن مسكن و اقامت در مسكن يا خانه هست مي شود باش
ع به نوعي مصداق كامل فضا و مقياس اندازه اين اولين نكته در اهميت خانه و والاتر بودن آن از سرپناهي موقت و ساده است. خانه در واق
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آمده است، » خانه«گيري فضاست. سربازخانه، گلخانه، گداخانه، مريض خانه،كتابخانه، دهها و شايد صدها كلمه مشابه ديگر كه در آنها لفظ 
ناخته، آنرا مقياس اندازه گيري يا تصور نشان از اين امر دارد كه چون انسان خانه را از اولين روزهاي زندگي فضايي كامل و مركز هستي مي ش

 )24:1382فضايي گرفته است.(براتي، 
كه بطور  1اما اين نگرش به مفهوم خانه نگرشي اصوليست كه تحت تاثير فاكتورهايي به تعاريف متفاوتي تبديل شده است.، جدول شماره

در باب مفهوم خانه بيان ميداردو الگوهاي مختلفي از آنها جهت  اجمال ديدگاههاي تني چند از روان شناسان،فيلسوفان و معماران معاصر را
بيانگر مفهوم خانه از ديدگاه معماران سنتي نيز ميباشد كه الگوهاي سنتي خويش را تا قبل از اواخر قاجار تداوم مي  ،طراحي مشتق مي شود

 بخشيدند.
 

 .مفهوم الگوي خانه3
ك سري قوانين است كه با استفاده از آن مي توان هر چيزي يا قسمتي از يك چيز را توليد يك مدل يك قالب يا ي ،از آنجاييكه يك الگو  

مدل يا دستورالعمل تعريف شده ايست جهت  ،مي توان گفت كه الگوي خانه هم يك قالب ،نمود و با تكرار عجين و سرشته است(ويكپديا)
وه ساخت خانه كه در دوره اي خاص اين فرمولها تكرار مي شود بنابراين به طراحي و تنظيم فضاهاي خانه و ارتباطات آن فضاها همراه با نح

 يك الگوي طراحي و ساخت تبديل مي شود.، مانند الگوهاي خانه هاي سنتي يا معاصر.
مه دهخدا از سنت الگوي سنتي خانه: ابتدا بهتر است با مفهوم سنت كنار آييم تا بدرستي بتوانيم الگوي سنتي خانه را روايت كنيم. در لغتنا-

لازم، احكام دين،راه    واجب و ،فرض و فريضه،با واژگان راه و روش، طريقه و قانون، آيين و رسم و نهاد و احكام و امر و نهي خداي تعالي
 ،ست؛ نظراست.در معني اين كلمه در لغتنامه آكسفورد چنين آمده ا» ترديشن«كه مترادف انگليسي آن واژه  ،دين و شريعت ؛ ياد شده است

 عقيده و رسمي كه از پيشينيان به آيندگان دست به دست شده است.
 )10:1388(صادق پي، صفه 

بدين ترتيب مشاهده مي كنيم كه سنت مقوله ايست كه آدمي را به گذشته وصل مي كند اما اينكه از چه زماني گذشته محسوب مي 
حكم ،ل ربط مي دهند و مي گويند هرچه كه از نسلي به نسل ديگر منتقل شودشود؛مي توان گفت كه برخي آنرا به فاصله زماني بين دو نس

سنتي به خود ميگيرد.بر اين اساس معماري سنتي عبارت است از بناهايي كه از نسلي به نسل ديگر منتقل مي شوند با اين حساب مي توان 
 ،مي توان گفت كه معماري سنتي از چهار بار زمانگفت هر ساختماني كه طول عمري برابر با دو نسل دارد سنتي است. در مجموع 

 :فرهنگ و معنا برخوردار است كه در اين سه ويژگي اساسي خلاصه ميشود،مكان
 .معماري سنتي محصول روشي سنتي در طراحي و ساخت است.1
 ه دست گشته و منتقل شده است.دست ب،.معماري سنتي داراي الگوهايي است كه تبلور فرهنگ جامعه است و در طول زمان استمرار يافته2
 ..معماري سنتي با امر قدسي مرتبط و گونه اي معماري با ارزش و با معناست3
 )10:1388(صادق پي، صفه   

اكنون مي توان گفت كه الگوي معماري سنتي ايران مدلي است كه نظام فكري نشأت گرفته از سنتها يا همان آيين و شريعت پيشينيان را 
 مذهب و روش ساخت است، باز مي تاباند. ،اقليم ،تعريف شده اي كه محدود به فرهنگدر زمينه طرح 

 : يافتها و برداشتها از تعاريف خانه1جدول شماره  
 روش شناسي مواجهه با تعريف مسكن 

   نشانه شناسي احياء وجودانسان با توجه به نيازهاي روحي كارل يونگ
   نشانه شناسي روياها و خاطرات آدميادغام دهنده انديشه ها،  گاستن بشلار
  مردم شناسي  آييني -محصول روابط زندگي اجتماعي امس راپاپورت

كاربردي:مكان زندگي و نقطه مركزي  ،مفهوم ساختماني:ارزيابي ذهني جان بوتي
  مردم شناسي نشانه شناسي ديدگاه اجتماعي:به مفهوم خانواده و هسته اجتماعي ،احساسها

در امان ماندن از حوادث طبيعي در تطبيق با فرهنگ در سطح فني، اعتقادي،  كاتالدي جان كارلر
 گونه شناسي مردم شناسي  شناختي

 گونه شناسي  نشانه شناسي مكان شكل گيري حيات مادي و معنوي انسان مارتين هايديگر
   نشانه شناسي جاي تفكر لوكوربوزيه

 گونه شناسي   تنوع فضايي پيرنيا
 گونه شناسي مردم شناسي نشانه شناسي اولين تجربه فضايي آدمي در جمع و خلوت ز تحقيقات مسكن و شهرسازيمرك

 گونه شناسي مردم شناسي نشانه شناسي مرتبط با فرهنگ و امر قدسي -استمرار روشهاي طراحي و ساخت ديدگاه معماران سنتي
 37ه مسكوني:اشرفي الناز،پايان نامه كارشناسي ارشدطراحي مجموع  

بار اقليمي تا حدي قوي است كه عمدتاٌ ساختار فضايي پلانهاي مناطق كوهستاني با تمامي وجوه تشابهشان با  در الگوهاي سنتي مسكن
پلانهاي مناطق كويري،در مورد برخي عناصر چون حياط مركزي و بادگير تفاوت دارند.مانند خانه حيدرزاده در تبريز و خانه بروجرديها در 

 اشان كه به بحث درباره ساختار پلانهايشان مي پردازيم.ك



همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
82 

قرار دارد.  شهرداري تبريزاست كه در سمت جنوب ساختمان  تبريزعمارت تاريخي واقع در منطقه مقصوديه شهر  خانه حيدرزاده در تبريز:- 
در دو دوره اوائل و اواخر قاجاريه احداث شده  شود و تبريز استفاده مي استان آذربايجان شرقيرساني گردشگري  اكنون به عنوان مركز اطلاع هم

 1870دهند كه اين خانه در حدود سال  دست نيست اما تحقيقات نشان مي هيچ سند تاريخي مبني بر زمان احداث اين خانه درالبته  .است
دراصل به سفارش فردي به نام سرتيپ قلي خان خارجي ساخته شده است كه بعدا در اختيار  و ساخته شده است. حاجي حبيب لكتوسط 

باشد. دو حياط اندروني و بيروني دارد كه بوسيله خانه از  متر مساحت دارد و داراي دو طبقه مي 900اين خانه  ارگرفته است.خانواده حيدرزاده قر
اي (اتاقي بزرگ با حوض فواره دار كوچكي در وسط آن) قرار دارد كه بوسيله آجرها  اند.در زيرزمين خانه حيدرزاده حوض خانه يكديگر جدا شده

زير زمين ها با انواع طاق پوشش شده است كه طاق و كاربندي و آجركاري حوضخانه يكي از زيباترين  رنگ آراسته شده است.هاي رنگا و طاق
پوشش اتاق هاي فوق مسطح (چوبي) و داراي صندوقه است. پنجره هاي طنبي ها داراي اروسي .كاربندي هاي خانه هاي قديمي استان است

 و شيشه هاي رنگي مي باشد. 
هاي رنگارنگ،  هاي چوبي حكاكي شده، شيشه اند. اين ساختمان با پنجره هاي اين خانه بواسطه سالن به يكديگر متصل شده ر بخشديگ 

مجموعه داراي راه پله مركزي (سرسرا) است نشين) اين خانه جذابترين اتاق آن است.  ها آراسته شده است. اتاق اصلي (شاه آثار آجري و نقاشي
 )(ويكي پديا وضخانه، طنبي و اتاق هاي جانبي و نشيمن را ميسر مي سازد.كه دسترسي به ح

 
 آرشيو ميراث فرهنگي آزربايجان شرقي( پلانهاي خانه حيدرزاده:)2)و (1شكل (

 

 
 آرشيو ميراث فرهنگي آزربايجان شرقي)( عكسهاي نماي حياط بيروني و زيرزمين خانه حيدرزاده:)4(و )3شكل (
 كه از جمله ويژگيهاي آن  است وه معماري به دو دوره تعلق دارد. بخش اصلي آن متعلق به اواخر قاجاريهمجموعه از نظرشي

 مي توان به موارد زير اشاره نمود:
 .ساماندهي فضاها مطابق با الگوي معماري ايراني است.1
 .عناصر و تزئينات اروپايي وارد معماري خانه شد.2
 ي ساختمان و كاربرد پله به عنوان يك عنصر نمايان .قرارگيري راه پله در محور اصل3
 .بلوغ تزئينات آجر و آجركاري 4

 )169:1388(باني مسعود،
 كه خصوصيات الگوي آن دوره را ميتوان بدين شكل بيان كرد: متعلق به اوائل قاجاريه استآن بخش جنوب شرقي 

 .اكثريت خانه ها مطابق با الگوي معماري سنتي است.1
 پلان با نما متناسب است. .تقسيمات2
 .آسمانه مسطح براي طبقه همكف و تاق و قوس در زير زمين.3
سه دري با فرمهاي شكم دريده و چليپا و ساده به نام تالار و طنبي بر روي محور اصلي ،وجود فضاهاي اصلي از جمله پنج دري .4

 ساختمان و حوضخانه و انباري در زيرزمين.
 نات.نماهاي ساده بدون تزئي5

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%87%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D8%B1%DB%8C_%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86_%D8%A2%D8%B0%D8%B1%D8%A8%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D8%B4%D8%B1%D9%82%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AD%D8%A7%D8%AC%DB%8C_%D8%AD%D8%A8%DB%8C%D8%A8_%D9%84%DA%A9&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
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 .وفاداري معمار به معماري بومي و سنتي6
 .فرم حياط ها مطابق با الگوي هندسه باغهاي ايراني7
 . داراي فضاهاي ورودي (سردر، هشتي يا دالان)8
 .بي توجهي به نماهاي خارجي بنا و عدم وجود پنجره و روزن به داخل كوچه يا گذر9

 )169:1388(باني مسعود،
سال استوار و پابرجاست و زيبايي هاي خود را آن چنان حفظ كرده كه در گذر زمان  150ي كه اينك پس از حدود خانه بروجرديها: خانه ا- 

چيزي از ابهت و چشم نوازي اش كاسته نشده است.خانه تاريخي بروجردي ها كه در محله قديمي سلطان اميراحمد كاشان قرار دارد، نمونه 
هجري قمري توسط يكي از بازرگانان معروف كاشان، حاج سيدحسين نطنزي  1280ت كه در سال يكي از خانه هاي مسكوني دوره قاجار اس

خانه بروجردي ها متناسب با .هجري قمري به انجام رسيده است 1295ساخته شده و برخي از تزئينات بدنه داخلي هشتي ورودي آن در سال 
ي و ساخته شده، به گونه اي كه در گرماي شديد تابستان هواي خنك و خصوصيات اقليمي و شرايط آب و هوايي منطقه كويري كاشان طراح

بسيار مطبوعي از طريق بادگيرهاي واقع در بالاي پشت بام به صورت طبيعي و دائمي به زيرزمين ها سرازير شده و در آنها جريان مي يابد. 
 اصلي و هشتي ورودي بين اين دو بخش مشترك است.خانه بروجردي ها به طور كلي شامل دو بخش بيروني و اندروني است كه سر در 

 
 )آرشيو ميراث فرهنگي استان اصفهان(پلان و پرسپكتيو خانه بروجرديها ): 6(و)5(شكل  

 ميتوان به موارد زير اشاره كرد: از جمله ويژگيهاي اين خانه
دليل ساخت  .اخت دالان يادهليز رعايت شده استملاحظات ديني واجتماعي ورعايت عدم ديد مسقيم ازبيرون به درون باس:درون گرايي

سيم گل وكاهگل به رنگ روشن،وجودسايبان :نماي خانه هاي گرمسيري .يكي از دلايل ساخت وجودموريانه فراوان است:طاق گنبدي
وسيع وكاشت ايجادكوران غيرمستقيمحياط بزرگ باحوض  :كوچك وچوبي باحفاظ مشبك آجريبادگير :وسرتاس وكنسول درنماهاپنجره ها

درونگرايي ومانع  :گرمهشتي و بادهاي شديد برابر حفاظي در:درخت به ويژه اناربراي مرطوب شدن هواوپايين آوردن دمااختلاف سطح حياط
 (www.iran-eng.com) كوران بادهاي شديدوگردبادهاازسمت كوچه به داخل حياط.

شيوه  ،طراحي فضاهاي حريم خصوصي و غير خصوصي ،گرايي، توجه به اقليم همانگونه كه ميبينيم در هر دو نمونه از اين خانه ها درون
 ساخت سنتي و استفاده از مصالح محلي،با وفاداري تمام به شيوه هاي سنتي كاملا رعايت شده است. 

بجز نمونه پلانهاي اكنون اگر از ما سوال شود كه الگوي معاصر خانه ايراني چيست شايد جمع كثيري از ما معماران نسل سومي پاسخي  
 جدول زير براي ارائه نداشته باشيم. 

                                                             نمونه پلانهاي مدرن مسكوني آپارتماني و ويلايي دهه اخير: 2جدول شماره 

 آرشيو مهندسان مشاور فكر،فرم،فضا:مآخذ

3 2 1 

6 5 4 
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اهده ميكنيم كه جاودانگي و پايداري از اولين و مهمترين معيارهاي الگوي مسكن است كه در الگوهاي معاصر كمتر با يك قياس ساده مش
نمونه هايي در جهت براورد ساختن خواسته هاي اقتصادي كارفرمايان  2اثري از آن يافت مي شود. البته مي توان گفت نمونه پلانهاي جدول 

ايي براي سراسر ايران و فارغ از هرگونه ديد اقليمي و فرهنگي مي باشند. الگوهايي كه چه در چهارچوب الگوهاي مناسبي هستند اما الگوه
آپارتمان كه تحت الشعاع ضوابط شهرداري و كمبود زمين دچار محدوديتهاي طراحي و ساخت قرار مي گيرند، و چه در مقياس ويلاهاي بزرگ 

 و كوچك،كه 
طه اي كمتري هستند، در مقايسه با نمونه هاي سنتي بطور آشكاري دچار تغيير و تحول قرار گرفته اند داراي محدوديتهاي اقتصادي و ضاب

 كه به عوامل مختلف اين تغييرات و پيامدهاي آن مي پردازيم.
 

 عوامل تحول الگوي مسكن.4
ايران ربط داد كه اين تحول تحت تاثير عوامل تاريخ تقريبي شروع تحولات اساسي الگوي مسكن ايراني را ميتوان به اواخر دوره قاجار در  

 زير ايجاد شده است:
 .افزايش تقابل و تعامل ايران با غرب1 
 .آشنايي روشنفكران ايراني با مباحث غربي و شكل گيري مدرنيته ايراني2 
 .غربي كردن انديشه ايراني در دوره پهلوي اول3 
 .ايراني كردن انديشه غربي در دوره پهلوي دوم4 
 .دوره تزلزل بين سنت و تجدد يا نگاه به سنت از منظر ايدئولوژي تجدد(دوره جمهوري اسلامي)5 
 نسل معماران تحصيل كرده ايراني و هم سويي انديشه ها و كارهاي آنان با تحولات اجتماعي .شكل گيري6 
 .گرايش معماران نسل اول به معماران مدرنيستي غربي و ترويج آن در ايران7 
 يش به تاريخ گرايي و بوم گرايي معماران پيشگام نسل دوم از طريق آموزه هاي نظري انديشمندان پست مدرن.گرا8 
 .تحولات تكنولوژيكي و رويكرد به نرم افزارهاي كامپيوتري و تاثير آن در معماري معماران متاخر نسل دوم9 
 سوم (بعد از انقلاب).سوق دادن معماري ايران به سوي هويتي آزاد توسط معماران نسل 10 

 )169:1388(باني مسعود،
 .رشد جمعيت و بدنبال آن كمبود زمين و رويكرد آپارتمان سازي و بدنبال آن عامل محدودسازي ضوابط شهرسازي11 
 .پيشرفت سريع تكنولوژي و واردات كالاهاي رفاهي خانه و در نتيجه به فراموشي سپردن ابعاد اقليمي طراحي خانه12 
 ار اطلاعات كه نتيجه آن تهاجم فرهنگي بصورت الگوهاي تقليدي درست يا غلط از ساير فرهنگهاست..انفج13 
 .تحول مفهوم خانواده كه از زندگي جمعي به فردگرايي تبديل شده است.14 
 :اما عوامل فوق بدين ترتيب مفهوم خانه و بدنبال آن شكل گيري الگوي مسكن را تحت الشعاع خود قرار داده اند 
 امروزي شدن خانه:كه نتيجه آن سنت زدايي از فرم و عملكرد است و از پيامدهاي ورود انديشه مدرنيته به ايران مي باشد. -الف 
 عقلاني شدن خانه:كمترشدن تعداد فضاهاي خانه وكوچكترو ساده ترشدن آنهادر بعد تزئينات ونمادگرايي پيامداين مساله است.-ب 
 حالت خانه بعنوان جزء كوچكي از شهر و يا خانه در ارتباط با شهر نه در ارتباط با خودمان معنا پيدا شهري شدن خانه:در اين -ج 

     مي كند و اين شهر است كه بيشتر تعيين كننده هويت خانه است نه صاحبان آن.
 مدرنيته ايجاد مي شود كه پيامد آن عرفي شدن خانه:در نتيجه انفجار اطلاعات و افزايش تعاملات ايران با غرب،و بنابراين گسترش-د 

 جايگزيني ارزشهاي عرفي و دنيوي در روح متافيزيكي و قدسي حاكم بر ابعاد مختلف فرهنگ است.
جهاني يا محلي شدن خانه:گسترش فرايندهاي جهاني شدن باعث فشردگي و درهم تنيدگي زماني و مكاني شد كه به دنبال آن مكان -ه 

اين موضوع باعث گسترش الگوهاي معماري و خانه سازي شد كه عمدتا ابتدا در كشورهاي غربي و متناسب ارزشهاي اهميت خود را از داد و 
آنها ظاهر مي شود و سپس به ديگر كشورها گسترش مي يابد و اين نوعي همگن سازي فرهنگ خانه را بوجود مي آورد كه در اين شرايط 

 تداعي نمي كند. مفهوم خانه ديگر آن حس و حال خانه پدري را
فردي شدن خانه:اين مساله در اثر تحول مفهوم خانواده بدنبال رشد مدرنيته بوجود آمده كه نتيجه آن ميل به داشتن خانه شخصي و -و 

 و خانه پدري است. جدا از خانواده
هر چيز بيانگر خصلت پدرسالارانه  دموكراتيك شدن خانه:خانه مفهومي نابرابر در تلقي سنتي داشته است. مفهوم خانه پدري بيش از-ز 

اده خانه در تلقي سنتي آن است.اما اكنون برداشته شدن ديوارهاي آشپزخانه، قابل رويت بودن اتاقها، برداشته شدن اندروني و بيروني نمايش د
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برخي از اين تغييرات  ،رونشده در نمونه هاي سنتي، تخصيص يافتن اتاق به دختران و پسران به يك نسبت،گشودگي پنجره ها به فضاي بي
است كه به نحو گسترده اي در اغلب جوامع مدرن مشاهده مي شود.در شرايط مدرن شده كنوني ديگر بجاي خانه پدري مفهوم دموكراتيك تر 

home family .يا خانه خانوادگي بكار مي رود 
نكته اي كه در  سازي و انبوه سازي صنعتي است و تجاري شدن خانه:مهمترين پيامد رشد جمعيت تجاري شدن خانه در قالب خانه-ك

تحول مفهوم خانه نقش بسياري داشته است، غلبه ارزش هاي سرمايه دارانه در زمينه مسكن است. همانطور كه اشاره كرديم خانه از ديدگاه 
هاي بازار است.غلبه ارزشهاي كمي و سلطه پول اين كالا نيز مانند ديگر كالاها تابع قوانين عرضه و تقاضا و سازو كار.اقتصادي نوعي كالا است

در جامعه مدرن تمام اركان فرهنگ مدرن را دگرگون كرده است. خانه ها بيش از آنكه توسط ساكنان آنها ساخته و طراحي شوند توسط بنگاه 
اختي و ارزشهاي فرهنگي ساكنان هاي اقتصادي بساز و بفروش يا سازمان هاي دولتي ساخته و عرضه مي شوند.در اين شرايط ذائقه زيباشن

 خانه ها تنها تا جايي ملاحظه مي شود كه موجب جذب مشتري بيشتر براي بنگاه ها شوند. 
بروكراتيك شدن خانه:در شرايط جامعه پيشا مدرن، دولتها نقشي در زمينه خانه سازي نداشتند و خانه بيش از هر چيز مقوله اي -ل 

محله اي و شهري و همچنين ،بخشي از فضاي شهر است و لاجرم بايد متناسب با ساختارهاي محليخصوصي تلقي مي شد. امروزه خانه 
سياستهاي كلان ملي ساخته شود در اين شرايط مردم تنها در زمينه درون خانه ها قادر به انتخاب سبك و سليقه هاي خود هستند و نه نماي 

رت گيرد.شايد درك اينكه چگونه خانه و خانه سازي به صورت يكي از ابزار نظام و ساختار خانه بايد با ملاحظه قوانين شهري صو بيرون
كه  بروكراسي و برنامه ريزي دولت و سازمانهاي عمومي مثل شهرداريها در آمده است نياز به توضيح نداشته باشد.زيرا همه اين تجربه را دارند

وناگون اخذ كنند و در فرايند اخذ مجوز بايد استانداردها و ضوابط معييني را براي احداث خانه جديد بايد مجوزهاي مختلفي از سازمانهاي گ
رعايت كنند.لكن كمتر افرادي متوجه اين موضوع هستند كه در فرايند بروكراتيك اخذ مجوز و رعايت استانداردهاي رسمي تا چه حد الگوي 

، انجمن جامعه 1385مهر 26مقاله فرهنگ خانه در ايران كنفرانس  ،طراحي خانه و حتي روابط درون خانه هاي آنها تغيير مي كند. (فاضلي
 شناسي ايران). 

  
 .نتيجه گيري5 

در دوره هاي مختلف تاريخي جامعه انساني در نتيجه رشد و توسعه تكنولوژي، افزايش جمعيت، توسعه فكري و معنوي انسان و ظهور نظام 
وتحولات سياسي و جغرافيايي  كل هاي پيچيده تر جامعه انساني بصورت روستا وشهرهاي جديد فكري و تحول ساختار خانواده، پيدايش ش

مشاهده مي كنيم كه نهايتا اين عامل رشد  نيز با بررسي مطالب فوق .تاره تر خانه شده است ديگر، انسان ناگزير از ابداع الگوهاي متفاوت و
و كارفرمايان است كه موجبات  ي در ابعاد تكنولوژيكي و انديشه معمارانجمعيت و محدوديتهاي گفته شده ناشي از آن، و همچنين نوگراي

ه اساسي تغيير الگوي مسكن را فراهم آورده اند. مهمترين اين عوامل نيز نوگرايي است كه بطور دقيق نمي توان آنرا از سنت تفكيك داد.چراك
همه شيوه هاي زندگي در عصر خود داعيه امروزي بودن  "ته نيچهدر هر عصري چيزهاي قديمي(سنتي) و امروزي(مدرن) وجود دارند و به گف

پس نو گرايي اتفاق بدي براي يك جامعه مثلا در بعد  "و نو بودن داشته اند درست همانگونه كه امروز ما شيوه زندگي خود را نو مي پنداريم.
ن با سنت است كه اين مساله را داراي ارزش مثبت يا منفي معماري و شهرسازي آن نيست.بلكه اين شيوه برخورد با نوگرايي و نحوه تركيب آ

 ميكند.، با توجه به نمونه هاي ذكر شده و مشاهده هر روز خانه هاي شهري و روستايي مي بينيم كه عملا الگو هاي سنتي ما بيشتر از تكامل
و در اين ميان يكي از مهمترين نقش ها را براي يك  و هماهنگي يا تلفيق صحيح با نوگرايي و شرايط جامعه معاصر دچار نابساماني شده اند

تحول مثبت و جامعه پذيردر معماري الگوي مسكن ما معماران ايفا مي كنيم كه شايسته است لا اقل در سهم خود در جهت تدوين الگوهاي 
ازهاي همه جانبه انسانها كوشا مناسب مسكن چه شخصي و چه در مقياس انبوه،علي رغم وجود محدوديتهاي مختلف، با در نظر گرفتن ني

 باشيم.
 

 مراجع
 1375معماريان،غلاحسين،آشنايي با معماري مسكوني ايراني گونه شناسي درونگرا، دانشگاه علم و صنعت ايران،تهران، .1
 1388.باني مسعود،امير،معماري معاصر ايران،نشر هنر معماري قرن،تهران،2
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اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
87 

 
 

به  برنامه ريزي فرهنگي جهت ورود تكنولوژي تأمين آسايش مسكن
 روستاهاي جنوب كشور

 
 2، پريا ويولت شكيبا1اميد عطايي

Ataei_omid@yahoo.comEmail:  
 قشم، ايران. دانشكده معماري، ،دانشگاه آزاد اسلامي قشم -1

 دانشكده هنر و معماري، شبستر، ايران. ،دانشگاه آزاد اسلامي شبستر -2

 
 چكيده

قوله آسايش است. خنك سازي از جمله از اهميت برخوردار است. الگو گرفتن در بكارگيري جوانب، نگاه نوين به م "فرم"از نظر معماري بومي مفهوم  
ور جنبه هاي آسايش محسوب مي شود. بدون آرامش سرمايي و خنك سازي در مساكن روستايي در جنوب كشور، هرگز نمي توان مكاني را قابل سكونت تص

كه نياز به فرهنگ سازي خاص خود دارد، بهره نمود. براي نيل به تامين محيط سرمايشي بويژه در تابستان، مي توان از راهكارها و تكنولوژي هاي مدرن 
گرمايشي _شي گرفت. مقوله آسايش سرمايي به استفاده از مصالح بوم آور و مطلوب سازي شرايط محيطي محدود ميشود. توجه به اقليم با مكانيزم هاي سرماي

يمي در روستاها مي شود. در سال هاي اخير به مقوله اقليم موجب افزايش آرامش، رسيدن به دماي آسايش و جلوگيري از مهاجرت به شهرها و سكونت دا
جمله مقاوم گرايي آنچنان پرداخته نشده است. امروزه معماري و مهندسي روستايي كشور نيازمند يك حركت اساسي در جهت تحقق نيازها، و ضرورت هايي از 

زايش آسايش و مهمتر از همه بهينه تر كردن مصرف انرژي در بناها مي باشد كه سازي و افزايش بهره وري، افزايش طول عمر مفيد ساختمانهاي روستايي، اف
ندي جز با ارتقاي كيفيت ساخت و ساز و فرهنگ سازي فراهم نمي گردد. در بررسي حاضر معماري بومي مناطق گرم و مرطوب با در نظر گرفتن پهنه ب

معماري بومي  نظر قرار دارد. در اين راستا تكنيك استفاده از سرمايش از طريق مصالح بوم آور واقليمي، نحوه ساخت و ساز و ارتباط بنا با محيط اطراف مورد 
 بازنگري مي شود.

 
 .مسكن روستاهاي جنوب ايران معماري بومي؛ تكنولوژي ساخت؛ برنامه ريزي فرهنگي؛ كلمات كليدي:

 

 مقدمه
از طريق ادهاي محيطي براي آسايش ساكنين مساكن روستايي نوعي معماري است كه از حداكثر استعد بر اساس تكنولوژي طراحي
در تكنولوژيكي در عرصه معماري،  -انقلاب صنعتي و پيشرفت هاي فني ابزارها و راهكارهاي هوشمندانه بهره مي گيرد. با شروع بكارگيري

راموشي سپرده شد. معماري مدرن نيز كه شكل مي گرفت، به دست فمعماري بومي با توجه به طبيعت و محيط پيرامون  جهان مختلف مناطق
 را ناديده گرفت.بومي زاده اين تحولات بود، به طور كل بستر شكل گيري معماري 

تا با عناويني چون معماري پايدار، بهينه سازي و ورود تكنولوژي و غيره،  تلاش شده استپس از تاراج معماري سنتي كشور بدينسان 
با ارزيابي راه حل هاي سنتي در معماري محلي و تطبيق آن با ده شود، و البته بهتر است گردانبر و به روستا هاهويت از دست رفته را به بناها 

  متناسب با نياز ها طراحي و مورد استفاده قرار داد.آنها را  ،ملزومات مدرن و پيشرفته
تكنيكهاي  معماري جنوب، اساس است. بوده ايراني قديم معماري گيري شكل هاي پايه از اقليم يكي كشور، هوايي و آب وضعيت به توجه با

طول  در كه مكان است در انساني نيازهاي به پاسخگويي در اينجا معماري اصلي هويتبا شيوه سنتي را مي طلبد.  بومي معماري اقليمي خاص
 و است از اهميت برخوردار جهانيان به زشهاار اين في معر و شناخت .را طي ميكند تكاملمسير  يانسان هاي تجربه افزايش با همراه تاريخ
 ).1384(جليل زاده و ديگران، را امكان پذير مي سازد محل هر بومي شرايط با طراحي اقليمي انطباق تكنيكهاي و اصلاح اتموجب

 و تجربي غناي ارايد شده كار گرفته به معماري روشهاي و تكنيكها باشد،برخوردار  بيشتري تاريخي سابقهاز  مكاني در سكونت قدر هر
 نيز را ملي وفرهنگ بلكه تاريخ برخوردار ميشوند بالاتري و اعتبار ازاستحكام تنها نه شده نيز ساخته بناهاي بالطبع و بود خواهد علمي بيشتري

 ميدهند. جاي خود بطن در
ناطق با توجه به نوع اقليم سازماندهي ميشود. در اين م، بنابراين معماري تشكيل مي دهداقليم گرم وخشك را ايران  ياقليم سه چهارم پهنه

بلكه اصول اوليه  معماري بومي جنوب ايران با معرفي اصول و روش هايي كه نه تنها تخريب و ضايعه اي بر محيط تحميل نمي كند،بررسي 



همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
88 

ميدهد در اين مقاله مورد نظر قرار مورد استفاده قرار معماري و ورود تكنولوژي معماري نوين را كه در جهت تامين آسايش مساكن روستايي 
  دارد.

چالش اصلي در معماري روستايي امروزي، قطع ارتباط ميان معماري بومي و نيازهاي مدرن است. ضروري است تا روشهاي استفاده شده در 
هاي تكنولوژيك عصر حاضر با  فتهاي سبز بررسي نموده و سپس آنها را توسط پيشر حل بناهاي سنتي بومي هر منطقه را به منزله نمادي از راه

در  محيط زيست و انرژي مصرفي ،مفاهيم و انديشه هاي نوين كنوني تطبيق داد. يكي از موارد حائز اهميت در روستاهاي اين كهن بوم و بر
 .كار ساده اي نيست،سيليبه دليل تبعيت از معيارهاي زندگي مدرن، ايجاد راحتي گرمايي به وسيله انرژي غير ف ،ساختمانهاست. در زمان حاضر

بلكه دانش ما از  ،از آشنايي بشر با طبيعت، نه تنها درباره اين نوع انرژيها به اندازه كافي نمي دانيم يان بسيارخاصه اينكه با وجود گذشت سال
امروزه بايد در حداقل  ،مسائل به هر تقدير، با وجود اين مصالح و اجزا ساختماني نيز به مرحله بلوغ نرسيده است. "فيزيكي –حرارتي "خواص 

زماني كه معماري نتواند در بند يكسري القائات  .فضاي ممكن، خانه هايي ساخته شود كه نياز آسايش انسان در تمام فصول را برآورده سازد
 ،وجود ندارد "اري بي زمانمعم "ناميد. جالب آنكه  "معماري بي زمان " ..) تاب آورد، مي توان اثر را.پسامدرنيسم و ،(دوره سنت، مدرنسيم

 "و "ساختن  " ،است "راه معماري "همچنان كه معماري ماندگار وجود ندارد و معماري هم مكان دارد و هم زمان ؛ و آنچه بي زمان است 
توضيح  با اين .داست. سنت نيز امري ايستا در ظرف زماني خاصي نيست كه امري به نام مدرنيسم بتواند بين ما و آن جدايي افكن "انديشيدن 

مك لوهان با عبارت زيبايي اين مساله را بيان  .براي حركت به جلو كاملا لازم و ضروري است ،كاملا مشخص خواهد بود كه شناخت تاريخ
در ما يك چشممان به آينه است و پشت سرمان را نگاه مي كنيم و يك چششمان به جلو ؛ اين واقعه  ،مي كند. او مي گويد: هنگام رانندگي

زمان حال و آميخته با آن اتفاق مي افتد. لذا مگر مي توان به جلو حركت كرد و بدون نگاه به گذشته ؟ مگر مي توان نوآوري داشت بدون 
بررسي شده و سپس امكان و چگونگي استفاده  بومي ابتدا ويژگيهاي معماري ،براي اين منظور )102-109 ،1381 ،(صفامنش.ارجاع به سنت؟

 معماري امروز مورد مطالعه قرار خواهد گرفت. از آنها در
 

 ويژگيهاي عمومي معماري بومي مناطق گرم و مرطوب
، فضاسازيهاي دروني روستايي، كاملا بر روستايياندر طراحي بافت قديمي روستاهاي جنوب ايران(هرمزگان و بوشهر) جهت آسايش و رفاه 

 درشهرها نيز اريك و سايه دار و حتي رنگ ساختمانها متاثر از اين توجه مي باشد.اساس عناصر محيطي بوده و بافت فشرده و كوچه هاي ب
فضاهاي محصور خالي داخلي چون ميادين درون شهري كه هسته هاي اصلي  ،نحوه استفاده از فضاها در بافتهاي سنتي بصورت بادشكن

حفاظت بنا توسط زمين، ايجاد سايه  ،ري (چون چهار باغ)تركيب منسجم گياه و آب در درون فضاهاي شه ،شهرهاي سنتي را شكل مي دهند
تهويه طبيعي از نمونه هاي توجه به محيط درساخت شهرها  تعبيه پنجره هاي مشبك و )،در مقابله با خورشيد (همچون ديوارهاي بلند مساكن

 .)181 ،1383،رجبي و(اصغري مقدم  مي باشد
مورد استفاده با توجه به هاي  راه حلي به خصوصيات كلي بافت روستايي و چند مورد از با توجه به اين موضوع لازم است كه نظري اجمال

 .بيفكنيم هاي فسيلي بدون كاربرد انرژيمنطقه گرم و مرطوب و اي در  آب و هواي منطقه
 :ويژگي هاي كلي بافت روستايي جنوب كشور عبارتند از

 هاي سنتي پيوستگي و يكپارچگي ساختمان -1
 .داره هاي ساخته شدهضخامت ج -2
 .استفاده دورريزمصالح -3
 .هاي حياط مركزي خانه درفضاهاي محصور ايجاد -4
 .استفاده صحيح از نور خورشيد -5
 مصالحي كه ظرفيت گرمايي بالايي دارند).( استفاده از خشت و خاك به عنوان عايق  -6
 استفاده از ضخامت زياد براي ديوارها. -7
 .ا و گنبدهاه استفاده از تاق -8
 .ها راه مسقف كردن پياده -9

 در زمستان ب نمودن هر چه بيشتر حرارت خورشيديذلوگيري از اتلاف حرارت و خروج حرارت به بيرون از ساختمان و نيز جج -10
در  ايجاد سايه نيز مقاومت در برابر حرارت تابشي خورشيد و كم نمودن هر چه بيشتر درجه حرارت داخلي ساختمان تا مرز آسايش و -11

 .)128-127 ،1384 ،(قباديان تابستان
 .)(Minke.2006.12، بدليل كمبود چوب گل(يكي از پايدار ترين مصالح بومي در اين مناطق) به عنوان پوشش ساختماناستفاده از -12
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 ).1386،118 ،آي( )داراي زمستان نشين و تابستان نشين(  ساخت خانه هاي چهار فصل -13
 

 :راه حل هاي مورد استفاده متناسب با اقليم منطقه جنوب عبارتند از از مورددو 
 سيستم هاي برودتي در بناهاي مسكوني روستايي استفاده از

اين بادگيرها درايام  .جنوب ايران، داراي بادگيرهايي در مسير بادهاي اصلي اين منطقه هستند هايخانه هاي قديمي موجود در روستا
امروزه با ورود تكنولوژي و تغيير سبك زندگي ساكنين و همچنين افزايش ميزان گرد  .يشي بناها را به عهده داشتندگذشته نقش سيستم سرما

هاي جديد مانند -و خاك توليدي در منطقه، عملكرد بادگيرها مختل شده و بسياري از ساكنين جهت سرمايش خانه خود، به استفاده از روش
كولر گازي پر هزينه ترين سيستم  البته به دليل رطوبت بالاي منطقه، استفاده از كولر آبي مقدور نمي باشد. كه كولرآبي و گازي روي آورده اند

 در روستا محسوب مي شود. كولر آبي و بادگير تلفيقي جديد، از نظر هزينه در رتبه بعدي قرار دارد و بادگير سنتي موجود در روستا كمترين
شرايط مطلوب آسايشي و بهره برداري در كولر گازي، بادگيرهاي بهينه شده ارزش بالايي در ارتقاي سطح  هزينه را دارا مي باشد. با وجود

 .مطلوبيت معيارهاي تعريف شده كيفي نشان مي دهد
 

 تغيير پذيري فرم در تاثير پذيري ورود آسايش به مساكن روستايي
بادهاي غالب و مسايل   ،جهت گيري ،ديد ،سايت( از قبيل عوامل خارجي  "محدوديتهايي  " تكامل فرم از طريق انطباق مرحله به مرحله با

اراده و رويكرد معمار به  ،توانايي( و همچنين عوامل هنري  )برنامه ريزي فيزيكي و سازه اي ،معيارهاي عملكردي( عوامل داخلي  )،محيطي
براي يافتن راههاي جديد تركيب اجزاي دراين فرايند ) مواجه است.همگام با توجه به هزينه ها و ديگر معيارهاي عملگرايانه ،دستكاري فرم

مي توان حجمي مفروض را از   ،ايجاد نظام جديد راهبردهاي تركيبي و ساختاري گوناگون نيزامكان شكل گيري احجام جديد ووبراي مختلف 
هاي سنتي، بافت به هم  گي و يكپارچگي ساختمان، پيوستنيز در طراحي بافت روستايي. )119 ،1386 ،هم گسست و تركيبي نو آفريد (آي

هاي باريك و نامنظم با ديوارهاي بلند طرفين آنها منجر به ايجاد حداكثر سايه و حداقل تابش اشعه آفتاب شده است.  همراه با كوچهآن فشرده 
 كند. براي تأمين آسايش فراهم مي روستايي اين فضاها و عناصر، خنكي و تهويه را در فضاهاي

 
 معضلات ايجاد شده در روستاهاي جنوب ايران

پديد  در ساخت ساز مساكن روستايي و ضعف برنامه ريزي فرهنگياز تكنولوژي روز صحيح عدم استفاده موارد زير، مسائلي هستندكه از 
 :آمده است

 .الگو برداري از طرح هاي غير بومي -1
 .) علاوه بر بناهاContextعدم توجه به بافت ( -2
 .مقياس مناسب ساخت فضاهاي باز و سبز م رعايتعد -3
 .مثمر) در ساخت منظر( كاربرد اندك گونه هاي گياهي بومي و بويژه درختان  -4
 .ناهنجاريهاي بصري و جلوه هاي معماري منظر متاثر از حضور ناهماهنگ با محيط و بسترهاي طبيعي -5
 .گياهي و سطوح فضاي سبزتوسعه همه جانبه محيط مصنوع و كاهش شديد پوششهاي  -6
 .تخريب و آسيب به لايه هاي محافظ و محيطي زيست بومها -7
 .ناهمگوني ارتفاع ساختمان هاي همجوار -8
 .عدم تناسب ارتفاع ساختمان ها با عرض گذرها -9

 .بكار گيري مصالح گوناگون با خصوصيات متضاد در ساخت ديوارهاي خارجي (نماها) -10
 .هر سازي در اقليم هاي گوناگونتشابه قوانين ش -11
 عدم استفاده از پوشش گياهي مناسب و با توجه به اقليم در بناها و خصوصا شهرها. -12
 روستايي. عدم توجه به بهسازي و استفاده از بافتهاي تاريخي -13
 .)جنوب كشورمنابع آبي  مبودبا توجه به ك( عدم استفاده صحيح از آب  -14
 جديدناپذير براي مصارف ساختمانها.تيهاي استفاده از انرژ -15
 عدم برقراي ارتباط صحيح با طبيعت. -16
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 مردم در طراحيهاي انجام شده. ، نژاد و فرهنگتوانايي پذيرشعدم توجه به  -17
 ....و وزش باد ،عدم توجه به جهت تابش خورشيد -18
 .عدم شناخت كافي از سيماي محيطي و قابليتهاي طبيعي -19
 .)100-1367،103، (رازجويان يش زودرس ساختارها در منظر باز به علت بكارگيري نامناسب عناصر طبيعي و مصنوعفرسا -20

 
و افزايش كيفيت فضاي  سوء زيست محيطيضرورت برنامه ريزي فرهنگي جهت كاهش اثرات 

 انسان ساخت
كالبدي براي توسعه روستاها، برنامه ريزي فرهنگي در ابعاد جامعه روستايي ايران نيازمند توجهي همه جانبه است. در كنار برنامه ريزي 

 مختلف براي نهادينه كردن و پايداري برنامه هاي بومي روستايي به عنوان يكي از فرايندهاي اصلي توسعه روستاها، پيوسته ضروري مي باشد.
يت نكات مثبت فرهنگ بومي، موجب از بين رفتن برخي اين برنامه ريزي بايد دربرگيرنده ابعاد گوناگون و وسيعي بوده تا همزمان با تقو

رفتارهاي ناشايست اجتماعي گردد. در اين ميان ورود تكنولوژي در ساخت و ساز و ابزار و وسايل، به تبع فرصتهايي كه در ايجاد فضاهاي 
دگان، همچنين عدم برنامه ريزي صحيح مسكوني همراه دارد، تحديدهايي را نيز به ارمغان خواهد آورد كه در صورت عدم آگاهي مصرف كنن

فرهنگي، موجب بروز مشكلات جبران ناپذيري از جمله كاهش عمر متوسط ساختمانها، آلودگي محيط زيست و در نتيجه عدم دسترسي به 
يكي از شيوه  شرايط مناسب براي زندگي در محيط انسان ساخت خواهد شد. به عنوان مثال، در بحث بكارگيري مصالح در طراحي هاي نوين،

 هاي كاربردي جهت حفاظت از محيط زيست، استفاده از مصالح و اجزايي است كه در آينده قابل بازيافت باشند.
كه قابل استفاده  نوسازي واحدهاي مسكوني، مصالح بنايي است نيز ناشي از تخريب ساختمان هاي بتني و و نخاله هاي بخش اعظم آوارها

قابل بازيافت هستند. بر اساس اين نظريه، آن شن و ماسه ها و... موجود در ستون ها و تيرهاي تخريب شده، چرا كه ميلگردها،  مي باشد
د كه مشكلات زيست محيطي براي ساكنان آن مناطق نبايد در مناطقي دفن شونيستند  بخشي از آوارهاي ساختماني هم كه قابل استفاده

 .نداشته باشد
درصد از اين  92 در حالي كه در بسياري از مناطق حدودخاله هاي ساختماني قابل استفاده مجدد است. درصد ن80الي  70اكنون حدود  هم

، و اين تهديدي جدي براي افت كيفيت فضاهاي مقدار مصالح ساختماني به عنوان زباله دور ريخته شده و از آنها استفاده ديگري نمي شود
تا از اين طريق هدر  نموده اندسازي  سازي در حوزه ساختمان ن و ناظران اقدام به فرهنگدركشورهاي صنعتي، معماراانسان ساخت مي باشد. 

هاي كار بردي در اين رابطه استفاده از مصالح و اجزايي است كه در آينده  يكي از شيوهبياندازند. مصالح ساختماني را در آينده به تعويق  نرفت
همزمان و در برخي مواقع قبل از استفاده از تكنولوژي هاي خاص در روستاهاي هدف، برنامه لذا  ).1384جليل زاده، (  قابل بازيافت باشند

ه ريزي فرهنگي همراه با ساختار زمان بندي شده، لازم و ضروري به نظر ميرسد و شايد در برخي موارد بيشتر از خود آن اهميت داشته و جايگا
مله راديو و تلويزيونهاي محلي، انتشار بروشورهاي آموزشي، برگزاري دوره هاي آموزشي ويژه اي مي طلبد. استفاده از رسانه هاي جمعي از ج

كوتاه مدت و بلند مدت، ايجاد امكان بازديد از پروژه ها و محل هاي اجرا شده براي برخي از ساكنين، از جمله راهكارهاي مناسب براي 
 .دستيابي به اهداف تعيين شده در اين برنامه ريزي خواهد بود

 
 آن مقاوم سازيجهت  نقش تكنولوژيو  توليد انبوه مسكن روستايي

ما را دچار پديده بد مسكني و بي مسكني نموده است كه از جهات مختلف بهداشتي رواني،  ،كمبود مسكن و ضعف كيفيت آن در كشور
در حال حاضر  در جهت بهزيستي انسان. رساند. لذا فعاليت در جهت رفع اين مشكل تلاشي است جسماني و اجتماعي به انسان آسيب مي

از اين رو جامعه با كمبودهاي ميليوني مسكن خصوصا در روستاهاي جنوب ايران مواجه  نبودهوضعيت موجود مسكن پاسخگوي كليه نيازها 
جهت هماهنگ سازي  ممكن هايراه يكي ازاست. با توجه به اين مشكل، استفاده از فناوريهاي پيشرفته و توليد ساختمان به شكل انبوه 

 مي باشد.بستر مناسب جهت تامين مسكن مناسب عرضه و تقاضا و از آن طريق ايجاد 
 :توليد انبوه مسكن اهداف

 سرعت كار و كاهش زمان اجراء – 5سبك بودن  – 4ارتقاء كيفيت  – 3ارزان بودن  – 2استاندارد بودن  – 1
اني، ابزارآلات و ماشين آلات، دانش فني و فرهنگي كار از اهميت ويژه اي برخوردار مواد اوليه، مهارتهاي انس، تكنولوژي ،صنعتاين در 

 .)1391دهقاني، (  است
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انواع متداول تكنولوژي صنعت ساختمان در مناطق روستايي كشور با تاكيد بر تجربه مكرر وقوع 
 زلزله و ديگر سوانح طبيعي 

 صنعتي تقسيم مي شوند: -صنعتي روشهاي ساخت وساز متداول به دو دسته سنتي و نيمه
 روشهاي دستي و سنتي:. 1.6

 بصورت كلي روشهاي دستي به روشهايي اطلاق مي شود كه:
 مصالح ساختماني بصورت ساده و با پيوند نزديكتر به طبيعت استفاده شده و توليد آنها در كارگاه نيز از فرايند ساده اي برخوردار باشد.

 اني بيشتر از ماشين آلات بوده، بطوريكه سرعت اجرا تنها بر اساس كار نيروي انساني سنجيده شود.اتكاء اين روش بر نيروي انس
 دقت در كيفيت اجرا نيز وابسته به ويژگيهاي شخصي نيروهاي انساني مي باشد.

را، يكي از بزرگترين در كشور ما مهمترين روش ساخت وساز سنتي ودستي مسكن روستايي، ساختمانهاي با مصالح بنايي است. سرعت اج
مصالح بنايي است كه تا حد زيادي به خصوصيات فردي(تخصص و تجربه) نيروي انساني وابسته است. همچنين  مزاياي ساختمانهاي كوتاه با

 .)1391دهقاني، ( به دليل كاهش هزينه ساخت اين شيوه گسترش يافته است 
 

 روشهاي نيمه صنعتي و صنعتي:. 2.6
 ر بررسي اين روشها عبارتند از:پارامترهاي مؤثر د

اجراي اتصالات اجزا در روشهاي نيمه صنعتي و صنعتي از اصول فني مقررات اجرايي ويژه اي تبعيت مي نمايد، بطوريكه اتصالات اصولي 
بوده و گاه از اجزا  مصالح ساختماني تا حدودي و يا كاملاً مركب علاوه بر تأمين ايستايي ساختماني، در سرعت و دقت اجرا نيز مؤثر است.

قطعات متعدد تشكيل مي شود به گونه اي كه فرآوري آنها در كارخانه و يا كارگاه از فرآيندي پيچيده و چندمرحله اي برخوردار مي  و
 جلوگيري مي ساختماني، از به هدررفتن مصالح ساختماني و توليد نخاله باشد.همچنين بدليل مشخص بودن ميزان مصرف قطعات و اجزاي

 نيروي انساني كمتر ولي سطح مهارت بيشتر مورد نياز مي باشد. شود.
 
 :تكنولوژي در ايران در دو گروه مشخص زير مورد بررسي قرار مي گيرداين 

شيوه هاي ساختمان سازي متعارف، كه تركيبي از دانش كاربرد مصالح ساختماني توليد دستي، صنعتي با بهره گيري از دانش برنامه ريزي و 
 كانات ماشيني و مهارتهاي انساني است، مانند احداث ساختمانهاي فلزي و بتني. ام

شيوه هاي نوين ساختمان سازي، كه با تكيه بر دانش فني نوين مصالح و فرآورده هاي ساختماني متناسب با آن در حال رواج مي باشد. اين 
باشد و هنوز جايگاه مشخص نيافته است، اما با توجه به مزاياي قابل توجه شيوه ها اگرچه به اندازه روشهاي دستي و نيمه صنعتي متداول نمي 

در توليد انبوه ساختمان، دقت اجرا و سهولت تعمير و نگهداري، به تدريج سهم قابل توجهي از ساخت وساز را به خود اختصاص داده است. از 
 .)1391دهقاني، ( با اتصالات پيچ و مهره اي راپيشنهاد دادنمونه اين شيوه، مي توان ساختمانهاي اسكلت فلزي و بتني پيش ساخته 

 بهينه نمودن تكنولوژي ساختارتقاء و  جهتو رهنمودهايي توصيه ها  
جهت ارتقاء تكنولوژي، بايد با دقت و بررسي كافي و تطبيق با امكانات و محدوديتهاي موجود اقدام نمود. توسعه و تكامل صنعت توليد 

و نقل و همچنين امكان بهره گيري از ابزارهاي دقيق، توأم با دانش برنامه ريزي و ارزيابي هاي اقتصادي در ابعاد  مصالح و روشهاي حمل
شين گوناگون، خواه ناخواه سبب ارتقاء تكنولوژي ساخت مي شود. اما تأمين مصالح و نيروي انساني كارآمد، فرهنگ اجرا و امكان استفاده از ما

ور و در دوره هاي مختلف زماني، به ويژه تحت تأثير مسائل اقتصادي با تغييرات قابل توجهي روبرو است. بنابراين از آلات در نقاط مختلف كش
زيرا تصميم گيري در مورد انتخاب شيوه اي معين در  .ميان روشهاي موجود و متداول كشور نمي توان يك شيوه را در هر منطقه توصيه نمود

سطح انتظارات محلي و ملي در مورد كيفيت ساختمان سازي آن منطقه، حساسيت منطقه  ه بهه مشخص، وابستهر مقطع زماني و در هر منطق
از نظر شرايط محيطي (نظير خطر بروز سوانحي از جمله زلزله، سيل) و ميزان ضرورت سرمايه گذاري در انتقال دانش فني و آموزش نيروي 

 ).1375فراهاني واشقاني، ( مي باشد انساني 
 

 ر زمينه شيوه هاي سنتيد
براي اجراي ساختمان با روشهاي دستي، اگرچه ظاهراً در نقاط مختلف كشور نيروي انساني كافي وجود دارد اما در صورت ارتقاء تكنولوژي، 

ي مختلف در اين تنها بخشي از افراد دست اندركار قادر به ادامه فعاليت در اين زمينه خواهند بود كه در اينصورت، ضرورت آموزش مهارتها
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شيوه نمايان مي گردد.جهت ارتقاء ساختمان سازي با مصالح بنايي، مي توان به منظور بهينه سازي اقتصادي از شيوه ساختمان سازي بنايي 
و درعين مسلح استفاده نمود. دراين ساختمانها بجاي آجر، عمدتاً از بلوك بتني مجوف استفاده مي شود. اين يك روش ساختماني نسبتاً ساده 

 حال اقتصادي است كه از نظر مقاومت در برابر نيروهاي باد و زلزله در پاره اي از ساختمانها مي تواند جانشين سازه هاي بتني درجا شود.
در  همچنين از نظر اجرايي بسيار ساده تر و عملاً كارهاي دست و پاگير اجرايي در سطح بالاي فني مربوط به بتن مسلح را ندارد و مي توان

با اين روش ساختماني به سرعت اجرايي قابل توجهي  2800برخي از كارگاههاي ساختمانهاي كم ارتفاع با برنامه ريزي و رعايت آئين نامه 
 )1371(شهيدي،  دست يافت. همچنين ارتقاء دانش فني طراحي و اجرا نيز مي تواند در ارتقاء تكنولوژي ساخت در اين شيوه مؤثر واقع شود

 
 ينه شيوه هاي نيمه صنعتي و صنعتيدر زم

در اين شيوه ساختمان سازي متعارف كه تركيبي از دانش كاربرد مصالح ساختماني است، توليد دستي و نيمه صنعتي با بهره گيري از دانش 
وجود و آموزش نيروي برنامه ريزي و امكانات ماشيني و مهارتهاي انساني صورت مي گيرد. بنابراين مي توان با ارتقاء سطح دانش فني م

جايگزين  انساني، كابرد بيشتر ماشين آلات و جايگزين نمودن نصب برخي قطعات و اجزاء بجاي سيستم درجا، به ارتقاء تكنولوژي دست يافت.
 شدن نصب برخي اجزا به جاي احداث درجا، مركب شدن اجزاء ساختمان، كاهش برش و اندازه كردن قطعات و مصالح ساختماني در محل
ه كارگاه، تقويت و ارتقاء مهارتهاي نيروي انساني، حداكثر استفاده از ابزار مهندسي، ماشين آلات و اعمال پيش بيني هاي لازم در هر مرحل

ساختمان براي مراحل بعد بايستي مدنظر قرار گيرد. ارتقاء فرهنگ اجرا و ديگر موارد از طريق آموزش و آگاهي رساني تأمين مي شود. 
 عمال كنترل اصولي از سوي دستگاه نظارت در تمام مراحل كار از مهمترين عوامل مؤثر در ارتقاء سطح فرهنگ اجرايي مي باشد همچنين ا

 ).1381،خيري(
 

 اتپيشنهاد
و چه از  ،واحدهاي ساختماني چه از نظر استحكام و مقاومت در برابر خطرات و حوادث احتمالي امروزه مناسب بودن كيفيت و خصوصيات

 ،علاوه بررعايت شاخص هاي كيفي.ظر امكانات مورد توجه خانوار مي باشد چراكه واحد مسكوني مامني براي زيست و رفاه خانوار استن
انتخاب مصالح با دوام و سبك، متناسب با اقليم و گزينش شيوه مناسب ساخت از جمله عواملي است كه در صورت انتخاب صحيح مي تواند به 

تكنولوژي هاي ساخت و ساز در صنعت ساختمان پاسخي است در جهت امنيت  ختمان و دوام و ايمني آن كمك نمايد.افزايش عمرمفيد سا
 و تامين آسايش بيشتر مسكن. بالاتر

 بهره برد:پيشنهادات زير جهت نيل به اين آسايش، از مي توان  بومي روستاهاي جنوب كشوردر معماري 
 ).25، 1385باعث صرفه جويي در انرژي مي شود (پيرنيا،به جاي كولر،  19F20)استفاده از خيشخان1
  كه زماني .شود نصب مي آبي) كولرهاي پوشال (مانند شونده خيس سطوح آن بالاي هاي دهانه كه در )طراحي بادگيرهايي جديد2

لاي  از عبور اثر در بيرون گرم هواي .كند مي خيس آنرا و پاشيده ها روي پوشال بر را آب آبي پمپ باشد داشته برودت به نياز ساختمان
 ).1384وثوقي فر، (  شود مي كشانده پائين سمت به و شده خنك شونده، خيس سطوح
 مي شود. آفتاب حداقل تابش جذب موجب سفيد كه رنگ با از مصالح )استفاده3
 ست.ا بهتر كنند نمي ذخيره خود در را حرارت و هستند كم جرم حرارتي داراي كه مصالحي ) بكارگيري4
  .دهد كاهش به حداقل ساختمان داخل به را حرارت انتقال كه ها در جداره متخلخل ساختماني مصالح از ) استفاده5
 پوشش گياهي كه موجب سايه اندازي در محيط مي شود. از )استفاده7
دي به دليل برآمده بودنش در ها مي شود. همچنين، سقف گنب ها و گنبدها باعث كاهش جذب حرارت توسط ساختمان ) استفاده از طاق8

 گذارد. گيرد و بنابراين، تابش حرارت تأثير كمتري بر آن مي معرض وزش باد قرار مي
 كند. هاي دوپوسته كه هواي بين آنها مانند عايق حرارتي عمل مي ) استفاده از سقف9

 شده. منتقل گرماي زمان تأخير زايشاف همچنين و داخل به بيرون گرماي محيط انتقال كاهش )ضخيم نمودن ديوار ها جهت10
 سازي فضاهاي داخلي پيشنهاد مي شود. هاي بالاتر از حد معمول براي خنك ) به كارگيري سقف11
 مي شود. هوا لايه باعث ايجاد كوران تك )ايجاد فضاي12

                                                           
عي و بر آن آب مي پاشيدند تا بر اثر وزش باد هواي خنك را به درون بكشاند. حتي كولر امروزي چيزي جز همان خيشخان نيست كه وزش باد آن مصنوخيشخان:كلبه اي بوده است كه پيرامون آن را با حصير يا سفال مي پو شاندند و  ۲۰

 ).25، 1385به كمك برق ايجاد مي شود (پيرنيا،
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در ساختمان  كوران ايجاد سانده و باه از عناصر معماري پيشنهادي در طراحي كه تابش آفتاب را در فضاي داخلي به حداقل ر) استفاد13
 موجب مي شود. تهويه مطبوعي را

استفاده از پاسيو به عنوان حياط  )15 .هاي سرد بنا مثل انبار به عنوان عايق حرارتي در جدارها يا قسمت بيني فضاهاي كم اهميت )پيش14
 ج، بي تا).مهدي زاده سرا(  مركزي با توجه به مسير خورشيد براي حفظ گرماي داخل بنا

 
 مراجع
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 راهكار رويارويي با جهاني شدنشناخت معماري بومي؛  
 

 2، فرهاد نجارپور كپورچال1شادي عوض زاده

 رشت، ايران. دانشكده معماري و هنر، ،دانشگاه گيلان -1
Shadi.evazzadeh@gmail.comEmail:  

 معماري وشهرسازي، قزوين، ايران.دانشگاه آزاد اسلامي (واحد علوم وتحقيقات)، دانشكده  -2
 

 چكيده
قوله ي معماري مقوله اي فرهنگي است و محتملا بي ارتباط با گذشته نيست. در واقع آنچه مي سازيم پلي ست كه گذشته را به آينده متصل مي كند. م

براين آنچه يك معماري را براي ساكنين بيگانه مي كند، ادراك محيط و احساس تعلق به مكان، بدون در نظر گرفتن نقش حافظه جمعي قابل تبيين نيست. بنا
 خدشه دار شدن هويت فرهنگي و بومي آن است كه طي ساليان متمادي شكل گرفته و به واسطه آن، مردم آن را متعلق به خود مي دانند. 

فتن ارزش هاي فرهنگي و بومي، چهره شهر را بدون در نظر گر -به تبعيت از الگوهاي جهاني شدن-به نظر مي رسد ساخت و سازهاي دهه هاي اخير
را عمدتا  براي ساكنين بيگانه نموده است. در حاليكه، در سال هاي قبل از صنعتي شدن (مدرن)، روند آرام تغيير شكل و نوسازي شهرهاي تاريخي گذشته

ارهاي فني اندك آن دوران تاثير ناچيزي بر اين روند داشتند. اما معيارهاي فرهنگي و بومي تعيين مي كردند. اين معيارها در طي زمان شكل مي گرفتند و ابز
كه روز به روز تعدادشان رو به افزايش است، توجه به بوم و فرهنگ محيطي كه بنا در آن  امروزه با توجه به فناوريهاي نوين و روش هاي متنوع ساخت

بدون در نظر گرفتن بافت پيراموني، از زمين سر بيرون مي آورند. به طوريكه نمي طراحي مي شود كم رنگ تر شده است و ساختمان ها با اشكال متنوع و 
يش مي يابد كه توان رابطه معني داري مابين ساختمان هاي جديد و بناهاي با ارزش قديمي و معماري بومي آن منطقه برقرار نمود. در نتيجه اين معنا افزا

 نمي خورد. احساس تعلق به ساختمان هاي جديد چندان به چشم
بالا  از اين رو، براي پيشگيري از ظهور و تشديد چندگانگي در ساخت و سازهاي شهري كه طي دوره هاي مختلف و با سبك هاي متنوع شكل گرفته اند،

 بردن توانايي شناخت معماري بومي يك منطقه، ضروري به نظر مي رسد.
دن معماري، به دنبال روشي براي بازشناسي اجزاي سازنده معماري بومي يك منطقه هستيم لذا در اين مقاله، پس از بررسي مشكلات ناشي از جهاني ش

 شدن يك معماري بپردازيم. تاريخ، فرهنگ، باورها و اقليم آن مي باشد؛ تا در پايان به نحوه تاثير آن ها بر بومي كه خود نشات گرفته از
 

  : معماري بومي؛ جهاني شدن؛ فرهنگ؛ هويت.كلمات كليدي
 

 مقدمه
رو به رشد  يروند شهيتمدن وجود داشته و هم خيهمواره در تار همراه است اما اين تغييرات يفن و تكنولوژ راتييتغروند جهاني شدن با 

كند. تاكنون گسترش فن و منطق سازه همساز و هموژن ساز نبوده است اما  يم دايپ يگريوجه د هيشدن قض يداشته است، اما با آغاز جهان
حالتي كه در آن جهان از يك يا چند نوع تكنولوژي، فن، مصالح ساختماني، ابزار، شيوه ساخت و... در معماري . ديآ يم ديپد گريد يحالت امروز

در اين شيوه جديد معماري كمرنگ مي شود. روند جهاني شدن تنوع  ...هويت، اقليم و ،معماري بومياستفاده مي نمايد و در نتيجه جايگاه 
فرهنگ هاي بشري را به سمت يك فرهنگ واحد يا رسوم واحد پيش مي بردكه اين سبب ميگردد هويت ملي و فرهنگ يك سنت ها و 

 كشور از بين برود.
جلوي هجمه بي ،در اين بين سوالي كه پيش مي آيد اين است كه آيا مي توان با شناخت عوامل تشكيل دهنده معماري بومي هر منطقه

 انه را گرفت ؟رويه معماري و فرهنگ بيگ
.. .تاريخ و ،باورها وسنن ،هويت ،اقليم ،عوامل تشكيل دهنده معماري بومي يك منطقه را مي توان در يك دسته بندي كلي به فرهنگ

فرهنگ يكي از عوامل مهم در چگونگي  .شايد به ندرت بتوان هنري يافت كه به اندازه معماري با زندگي مردم پيوند داشته باشد تقسيم كرد.
فرهنگ را در يك  ،شكل گيري فضاهاي معماري به شمار مي آيد. گاهي برخي فرهنگ را حتي مهمتر از اقليم عامل درجه اول برمي شمارند

اطلاعات و ادبيات مكتوب و شفاهي يك  ،سنت ها و الگوهاي رفتاري و نيز دانش ،باورها ،تعريف بسيار كلي مي توان مجموعه اي از اعتقادات
هر جامعه اي داراي فرهنگ خاص خود است كه شالوده معماري آن جامعه را پايه گذاري مي كند و معماري آن جامعه  ،جامعه دانست

 را مهمي نقش يك كشور، مردم افكار معرفي نمايشگاه و جامعه گيري شكل بستر عنوان به از طرفي شهر .تصويرعيني آن فرهنگ مي باشد

  .مينمايد ايفا "ملي هويت"در 

mailto:Shadi.evazzadeh@gmail.com
mailto:Shadi.evazzadeh@gmail.com
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 آن اخير دامنة دهه چند علمي تحولات به توجه با ولي ميگرفت، دربر را روانشناسي و منطق فلسفه، مانند حوزه هايي ابتدا "هويت "مقوله

  .است شده كشيده نيز انسان ساخت محيطهاي به
 خود زندگي طول در نساندر باب اقليم نوشته هاي بسياري را مي توان يافت كه به اهميت آن در معماري ايراني سخن گفته اند زيرا ا

 عليرغم كوچك بسيار اقليمي ايجاد جهت او نياز به ميتوان مسكن به انسان نياز ويژگيهاي از. است داشته مسكن يا و سرپناه به نياز هميشه
ن برخي از مظاهر و موجب گسيخته شدن رشته هاي استوار بي ،تحولاتي كه از آغاز قرن حاضر شروع شداما  .كرد اشاره ناسازگار اقليمي شرايط

 .نگ جامعه شد و در نتيجه روندي از مظاهر تمدن و فرهنگ غرب اقتباس شده بود و روز به روز گسترده تر مي شدهجلوه هاي زندگي با فر
 .قرار گرفتمعماري سنتي نيز از حركت باز ايستاد و پيش از آنكه فرصت و امكان انطباق با تكنولوژي و شرايط جديد را بيابد مورد بي توجهي 

به علت ضعف در زمينه مباني نظري معماري موجب شد تا تلاش انجام شده از سوي هنرمندان و پژوهشگران هنوز به نتيجه ي مطلوب 
آنها معتقدند براي دستيابي به هدف پيوند  .نظرياتي را ارائه داده اند ،معماران معاصر در تلاش ايجاد پيوند بين گذشته و حال بعضي از .نرسد

توجه عميق به فهم  .معماري گذشته و حال و ايجاد تداوم و استمرار بين اين دو معماري مي بايست به گذشته معماري توجهي عميق داشت
البته بايد توجه  فهم اصول و مباني آن و به كارگيري اين اصول به خصوص در جهت تداوم و تكامل معماري گذشته و حال است ،روح كلي

نه وار و تقليد صرف آثار گذشته معماري بدون توجه به ريشه ها و كاربردهاي خصوصيات فضايي و كالبد آن امري بي ثمر داشت كه انعكاس آي
با توجه به تعاريف عناصر سازنده معماري بومي بنظر ميرسد بتوانيم با كالبد شكافي اين عناصر و با نگاهي  .و حتي گاهي مخرب خواهد بود

راه را براي تحقيقات بيشتر باز كنيم تا از اين رهرو بتوانيم معماري خود را در مقابل هجوم معماري  ،اين مقالهعميق تر به اين موضوع در 
 .بيگانه و جهاني شدن در امان بداريم

 
 شدن جهاني

زاره جديد سياسي و هنري است. همچنين مهمترين ميراث باقي مانده براي ه ،روشنفكري ،جهاني شدن از مفاهيم رايج حوزه هاي علمي
وابسته تر شدن ( ( ،))فشردگي جهان( ) تنوعي چشمگير يافته اند: ()Globalization( مي باشد. تعريف هاي عرضه شده از جهاني شدن (

فرايند غربي كردن و همگون سازي ( ( )1381 ،گل محمدي( ) )افزايش وابستگي و در هم تنيدگي جهان( ( ،))بخش هاي مختلف جهان
كاهش ( ) و از همه مهمتر براي برنامه ريزان و معماران ()اور تر شدن گستره تاثير گذاري و تاثير پذيري كنشهاي اجتماعيپهن( ( ،))جهان

محورها و عناصر مشتركي را هم  ،) است. البته مي توان در اين مفهوم بند هاي متنوع و متفاوت)هزينه هاي تحميل شده توسط فضا و زمان
 شناسايي و تبيين كرد.

هاي جهاني شدن است. تقريبا در  ويژگي مهم اكثر تعريف ،اقتصادي و فرهنگي ،كيد بر افزايش بي رويه ارتباطات و برخوردهاي اجتماعيتا
حجم بسيار زياد ارتباطات در سطوح و عرصه هاي مختلف جامعه جهاني شاخص فرايند مورد نظر عنوان شده  ،همه آثار مربوط به جهاني شدن

غيرارادي و گريزناپذير. از اين ديدگاه جهاني شدن  ،ات در برخي موارد آگاهانه و ارادي هستند و در مواردي ديگر ناآگاهانهاست. اين ارتباط
معطوف به افزايش پيوندها و همبستگي هاي ميان دولت ها و جوامع تشكيل دهنده نظام جهاني مدرن است. نيرومندتر شدن عوامل موثر در 

گسترده و ميزان تاثيرپذيري افراد و جوامع گوناگون مستقر در كره زمين  ،گي متقابل و تشديد در هم تنيدگي جهانيشبكه هاي جهاني و وابست
 را افزايش و امكان و احتمال انزوا و بركنار ماندن از تاثيرات محيط جهاني را كاهش مي دهد.

زي و همساني فزاينده به شمار مي آورند. افزايش و گسترش جهاني شدن را نوعي فرايند هموژن سا ،افزون بر اينها در اغلب تعريف ها
نوعي همگوني و تشابه جهاني را پديد  ،برخوردها وابستگي ها و تاثيرپذيريها در سطح جهاني ،امكانهاي ارتباطي و به تبع آن تشديد ارتباطات

 مي آورد.
تاثير قرار مي دهد. آن هم تاثيري كه گستره آن تمامي فضاي رفتارهاي انساني را تحت  ،جهاني شدن به طور عام با تمامي دستاوردهايش

شناخته شده توسط بشر را در بر مي گيرد و اتفاقا بحث مهم معماري و جهاني شدن يا به عبارتي واضحتر تاثيرات جهاني شدن بر معماري از 
منظور تعريف فضا به صورتي است كه در فيزيك ( ا همين خواستگاه نشات مي گيرد. تاكيد بر فشردگي فضا زمان و يا نابودي بزرگ بودن فض

توسط زمان است كه بر جنبه هاي مادي و عوامل زمينه ساز تسهيل كننده فرايند جهاني شدن دلالت  )معمول است نه تعريف معماري فضا
 دارد. 

اما با آغاز جهاني شدن قضيه وجه  تغييرات فن وتكنولوژي همواره در تاريخ تمدن وجود داشته و هميشه روندي رو به رشد داشته است
تاكنون گسترش فن و منطق سازه همسان  .ديگري پيدا مي كند كه براي معماران فيلسوف ومعماران نظريه پرداز نيز اندكي غامض مانده است

ان از يك يا چند اين سوال مطرح مي شود كه اگر قرار است جه .ساز و هموژن ساز نبوده است اما از امروز حالتي ديگر پديد مي آيد
فرهنگ و  ،جايگاه اقليم .شيوه ساخت و... در معماري استفاده نمايد تكليف هويت معماري چه مي شود ،ابزار ،فن،مصالح ساختماني،تكنولوژي
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گ واحد تاريخ در اين شيوه معماري جديد در كجا تعيين مي شود. آيا روند جهاني شدن تنوع سنتها و فرهنگ هاي بشري را به سمت يك فرهن
انسانها ديگر در هر جاي جهان باشند همسان  ،سوي نوعي همسان سازي پيش رفته است پيش مي برد. ننظر مي رسد كه جامعه بشري به

 لباس مي پوشند و شايد همسان نيز صحبت مي كنند اما آيا در فضاهاي همساني نيز زندگي خواهند كرد ؟
تاريخي  ،محل ها و مكانها مي شوند. اگر يك مكان را بتوان همچون امري نسبت مند در عصر جهاني شدن به تدريج نامكانها جايگزين

يك فضا كه نمي توان آنرا همچون امري نسبت مند يا تاريخي يا مرتبط با هويت تعريف كرد، يك نامكان  ،ومرتبط با هويت تعريف كرد
اين نامكان ها افزايش مي دهد. اينها محل هاي سوپر مدرني هستند كه از روابط انسانها را با  ،خواهد بود. تجدد در پيشرفته ترين مرحله خود

زندگي اجتماعي معمولا مكان مند است و فضا وزمان هم كه شرط لازم وبستر زندگي  ،مكان هاي انسان شناختي متمايزند. در جوامع سنتي
ط خود را در چهارچوب زمان وفضايي كه تابع مكان و سرزميني انسانها رواب ،زير سلطه مكان قرار دارند. در اينگونه جوامع،اجتماعي هستند

مكانها به خوبي از هويت پشتيباني مي كنند. ولي فرايند تجدد  ،هماهنگ برقرار مي كنند و مهمتر اينكه در جوامع مود نظر ،معين ومحدود است
در گستره بسيار پهناور فضا ،ده و دايره تنگ مكان رهايي يافتهو به ويژه جهاني شدن اين امكان را فراهم ميكند تا انسانها از سلطه محدود كنن

ولي اين روابط به  ،وزمان با يكديگر رابطه برقرار كنند. گرچه در جوامع سنتي هم روابط اجتماعي در چهاچوب فضا و زمان شكل مي گرفت
در خدمت فرهنگ و هويت سازي سنتي قرار داشت.  محدود و مكان مند بودند. بنابراين مكان كاملا ،واسطه وابستگي فضا وزمان به مكان

درحاليكه فرايند جهاني شدن با فضامند كردن زندگي اجتماعي اين قابليت وتوانايي مكان را به شدت كاهش مي دهد. همين قابليت هاي 
داشت كه سرزمين زدايي ناشي از  پايه توانايي هاي نابرابر آنها در زمينه ساخت و حفظ هويت است. پس مي توان ابراز ،متفاوت مكان وفضا
 ،چرا كه توانايي هويت سازي مكان را تحليل مي برد. تحت تاثير فرايند جهاني شدن ،نوعي بحران هويت پديد مي آورد ،فرايند جهاني شدن

 ه هم مي خورد. فضا كه يك نامكان است به بستر زندگي اجتماعي تبديل مي شود ورابطه مستقيم و ساده ميان مكان و فرهنگ و هويت ب
عكس عملكرد جهاني شدن را به ذهن ميرساند و آن بومي گرايي  ،براي حل مشكلات حاصل از جهاني شدن كه گفته شد اولين راه حل

در يك دسته بندي  .بومي گرايي در معماري ميبايست در ابتدا اجزاي بوجود آورنده معماري بومي هر منطقه را بشناسيم براي شناخت ،است
اقليم و تاريخ هر منطقه تقسيم كرد. در ادامه به بررسي تعاريف هريك از اين مفاهيم پرداخته  ،هويت،ن اجزا را مي توان به فرهنگكلي اي

 وتاثير آنها را در معماري بررسي خواهيم كرد.
 

 فرهنگ
ي با آوردن پرورش دادن و كاشتن گرفته به معن culturaدر زبان فرانسه است كه از واژه لاتيني  culture معادل ،فرهنگ با تفاوتي اندك

شده است. فرهنگ معني هاي زياد و متعددي دارد كه در طول تاريخ داراي بار ارزشي مثبت بوده است و همگان سعي كرده اند خود را به 
ب آن را مشخص كنند. در نقش و چارچو ،نسبت به آن اظهار نظر نمايند و با ارائه تصويري نوعي واجد آن دانسته و با ديدگاه هاي مختلف

عصر حاضر تعريف هاي گوناگوني كه از فرهنگ شده است آنچنان متنوع است كه جمع كردن همه آنها نا ممكن است. بعضي از نويسندگان 
ت فردي تمامي شئون حيا ،آن مي دانند. برخي با طرح تعريفي گسترده ءتنها بخشي از مظاهر زندگي بشر را جز ،با محدود كردن دامنه فرهنگ

از جمله سياست و جامعه شناسي باقي نمي  ،و اجتماعي افراد را وابسته به آن قلمداد مي كنند. به طوري كه محلي براي ساير ابعاد زندگي
 گذارند.

اشد.كه قابليتها و عادات مكتسبه همه انسانها مي ب ،آداب و رسوم ،قوانين ،اخلاق ،هنر ها ،معتقدات ،فرهنگ مجموعه اي متضمن معلومات 
 ،راه و رسم وسايل زندگي است كه در ميان همه اعضاي يك جامعه رايج است و افراد جامعه مستقيم يا غير مستقيم از طريق تعليم و تربيت

ه و هم ب ،هم در اجزاي عناصر ،آنها را كم و بيش از نسلي به نسل ديگر گذر مي دهند و در اين راه معمولا تغيير و تحولي اگرچه ناچيز باشد
 درجاتي در كليت فرهنگ روي مي دهد.

اوضاع حيات فردي و  ،نظام رفتاري ،هر فرهنگي داراي رشته اي از مفهوم هاي ذهني و نمادين مخصوص به خود مي باشد و بر آن اساس 
زيرا درباره موضوعاتي  ) را در ذهن متبادر مي سازد.)جهان بيني فرهنگي( اجتماعي و معارف مردمش را ترسيم مي نمايد. اينگونه مفاهيم (

 اجتماعي و...... بحث مي كند.  –باور هاي سياسي  ،چون اعتقادات مذهبي
 ،حضور فرهنگ در فضاهاي معماري و شهري از راه هاي گوناگون صورت مي گيرد كه براي نمونه مي توان به حضور آن به شكل عناصر

هر بنايي به عنوان جزئي از فرهنگ معماري وظيفه عينيت  .لان اشاره كردتركيب هاي حجمي يا تركيب هايي خاص در پ ،تزئينات ،نقش ها
البته نقش فرهنگ در شكل گيري  .يك انديشه ذهني را از طريق فرم ظاهري خود را دارد كه نمودي است براي سنجش فرهنگ بخشيدن

اغلب سعي ميشود به اين بهانه  .مي بيشتر بوده استآييني و عمو ،تمام فضاهاي معماري يكسان نبوده بلكه در سازمان يابي فضاهاي فرهنگي
كه بنايي براي عملكرد خاصي ساخته مي شود از زير بار اين مسئوليت شانه خالي كنند و فراموش مي كنند كه هر ساختماني يك شاهد 
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معنايي و گاه چند معنايي است و  اين نشانه ها گاه تك .نشانه هايي داراي معنا و محتوايي خاص است ،تجلي فرهنگ در فضا  .فرهنگي است
البته نشانه هاي آشكار قابل مشاهده و درك براي افراد غير حرفه اي و  .همچنين مي تواند صريح و آشكارباشد يا تلويحي و نيمه آشكار

  ...منار و ايوان و ،عمومي باشد مانند گنبد
 فضا از لحاظ زمينه هاي فرهنگي و كاركردي و سرزمين است.مجموعه از نشانه ها نمايانگر هويت يك فضاست كه وجه مشخصه يك هر 

، شخصي ،نتيجه برداشت هاي آدمي از فضا از تجربه هاي ذهني .واقعيتي است داراي ويژگي هاي هويتي مشخص و معين ،فضا به معناي عام
نوع  .ت اصلي فرهنگي و سرزميني آن استلذا يك فضاي معماري در مفهوم كلي نشان دهنده خصوصيا .فرهنگي و اجتماعي او تاثيرپذير است

در بعضي بناهاي فرهنگي و آييني غالبا به صورت صريح يا تلويحي هويت و سنت بازتاب مي يابد در حالي كه در  .نيز موثر است و كاركرد بنا
گنبد  ،اصر معماري چون حياط مركزيناديده گرفته مي شود. سرزمين ما در تاريخ چند هزار ساله خود شاهد تحولاتي در عن برخي ديگر اين امر
اما متاسفانه در دوره معاصر كمتر شاهد آثاري هستيم كه  .طراحي مانند طرح چهار ايواني متناسب با گذر زمان بوده است و قوس و الگوهاي

 .كشورمان دانست يمبادي معماري ملي وفرهنگ بتوان آن را نشات يافته از
 

 هويت
فرآيند است نه يك چيز يافت شدني، شايد بتوان آن را به ردپائي تشبيه كرد كه تمدن در طول حركتش  هويت امري خودآگاه نيست و يك

در تاريخ از خود به جاي مي گذارد. اين ردپا همان هويت آن تمدن است. هويت به سبب فرآيند بودنش نمي تواند مصنوع باشد.ما هويتمان را 
بي  ،واقعيمان است سر و شكل مي دهيم. في المثل اروپايي ها پيشروان انقلاب صنعتي بودند در مواجهه با آنچه كه تصور مي كنيم مشكلات

انگليسي يا  ،آنكه نگران هويت خود باشند. اين كشورها به سبب كوششهايشان در اين زمينه ثروت بسياري اندوختند اما همچنان فرانسوي
 )1388،82آلماني باقي ماندند. (توكلي شانديز،

 از گروه، اهليتي از گروه فرد، از فرد شناسايي موجب كه است رواني و فرهنگي زيستي، مادي، آثار علايم، از مجموعه اي حاًاصطلا هويت

 وحدت، نوعي و بيانگر متفاوت ملت و جامعه هر مقتضاي به ظرف اين مظروف و محتوا كه ميشود ديگر فرهنگ از فرهنگي يا و ديگر اهليت

 و اجتماعي فلسفي، مفاهيم از مانند بسياري هويت، . مفهوم)1383:67 است (محرمي، تفرقه عدم و يكپارچگي استمرار، تداوم، همشكلي، اتحاد،
 هويت آن، سوي يك در كه كرد ياد طيفي از همواره بايد لذا .است دائمي شدن حال در ديگر سوي از و ميباشد ممتنع و سهل انتزاعي، انساني،

 از صرفنظر هويت، بحثهاي تمامي و دارد قرار هويت معناي بيپايان طيف، ديگر سوي در و انسان يا و شيء نام يعني معني نازلترين در

 چيزي همان هويت" :مينويسد جامعهشناسي كتاب در گيدنز .)1384:6 دارند (پيران، قرار طيف اين روي بر ميشود افزوده بدان كه پسوندهايي

 چيزي بلكه باشد، شده تفويض او به اجتماعي كنشهاي ادامه در كه نيست چيزي شخص ديگرهويت عبارت به .دارد آگاهي آن به فرد، كه است

-82: 1378 (گيدنز، "دهد قرار پشتيباني و حفاظت مورد خويش بازتابي فعاليتهاي در و كند ايجاد روزمره و طور مداوم به را آن بايد فرد كه است
 و تداوم منظور به انسانها از جمعي كه است تلاشي هويت .اجتماعي است امري هويت كه رنددا اعتقاد افروغ، همچون مقابل عدهاي در ).83

مشترك،  دين چون انتزاعي مقولات و خويشاوندي خانواده، قبيل از گوناگوني معيارهاي بر و ميدهند بروز خود معنوي و مادي تمايز حيات
 ميگيرد. شكل تعريف همين اساس بر ديني و قومي ملي، هويت .است استوار سياسي ديدگاههاي و قوميت
 و تجدد تغيير مثابه به ميتوان را هويت .مييابد رشد و ميكند ظهور جامعه در هريك كه وجوهي دارد، دلالت مختلفي وجوه بر هويت لذا

 با اشتراك غير قابل هويت طرفي، از .پوياست باشد جاري زمان در آنچه هر و است زمان در منتشر و تدريجي اتصالي، امر يك چراكه دانست،

 .دارد تعلق هم از مستقل ماهيتهاي به زمان در جاري و پويا مفهوم اين ديگر، عبارت به .است ديگران
 در بستر افراد تجربه از ناشي تفاوت اين از بخشي و ميشود ديده متفاوت - مشترك فرهنگ داراي حتي – مختلف افراد ذهن در هويت

 ماهيت آن به برخي چنان و ميدهند تقليل نيز شيء نام تا را هويت برخي اجتماعي؛ برخي ميدانند، فردي مقولهاي ار هويت برخي .است اجتماع

 :ارائه نمود هويت براي را اصلي ويژگي دو ميتوان صورت هر در .ميشود خارج انسان دسترس از كه ميبخشند قدسي
 عنصر يك متغير و عنصر يك حامل واحد، مصداق يك در و زمان يك در كه است اين هويت ويژگيهاي از يكي :استقرار و پويايي تضاد -

 پويايي و تجدد و تغيير در معرض دائماً بودن، فرايندي دليل به ديگر سوي از و است سكون و استقرار بيانگر هويت مفهوم سو يك از .است ثابت

 به كه است دنيا از نمادين و مجدد محصول تفسيري ميشود، ربوطم هويت به كه تعلقهايي و پيوندها معتقدند عدهاي دليل همين به .است

 .زمان جاري است بستر در كه ميگردد باز متفاوت موقعيتهاي و نيازها تاريخي، شرايط
 .است (subject) ذهن در آن از داده هايي با (object) موجود عينيتي بين قياسي فرايندي هويت، تشخيص :شكلي و ذهني محتواي ادغام-

 .)1387،22 ميشود (بهزادفر، پديده ذهني يك به تبديل ادراك، فرآيند در ولي است مستقل خارجي موجوديت يك آنكه با فضا، هر يا objectهر
 ميشود. حاصل زمان طول در از تجربه كه است فرد ذهني اندوخته هاي با ارزشگذاري نوعي هويت درك گفت ميتوان
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 در خصوص پرسش به پاسخي واقع در است؛ جهان در شيء يا انسان مادي و معنوي تصوير يانگرب هويت، درمي يابيم شد گفته آنچه از

 قرار خاص تعريف يك را در آن نميتوان كه ميرساند هويت مقولة در كاو و كند .داراست را جمعي و شخصي جنبة دو كه است كيستي يا چيستي

 هويت واقع در .است هويت مفهوم بخشي از تنها اين و ميآيد پديد انسان اريخيت ريشه هاي از كه است "كيفيتي" هويت ميرسد نظر به .داد

 خطا دچار كنيم، متوقف را آن خاص لحظهاي شناخت، در و تعريف ارائه براي چنانچه و است "امروز - گذشته" طيف در جاري همواره كيفيتي

 مشترك عناصر گرفتن با ديگران، با شخصي روابط و اجتماعيمنزلت  نظير شخصي هويت بر علاوه جمع در رشد و حضور با فرد .ميشويم

 .ميشود مشترك داراي تاريخ مسائل اين مجموعة با و مييابد نيز جمعي هويت فرهنگي،
 ارزش واجد نيز مصنوع محيط هاي و انسان ساخت در عرصه هاي هويت مقولة تا ميشود باعث خود، هويت كشف جهت انسان باطني ميل

 مفهوم .مينمايد ايفا "ملي هويت" در را مهمي نقش يك كشور، مردم افكار معرفي نمايشگاه و جامعه شكل گيري بستر وانعن به شهر .شود

 همه كه رو اين از سهل است، ممتنع و سهل مفهومي شهرسازي، و محاورات متون در آن فراوان كاربرد وجود با شهري منظر هويت استعارهاي

 پرسش هر كه جهت اين از ممتنع دارند؛ ذهن در جامعه فرهنگي ريشه هاي و محوطه هاي قديمي تاريخي، ينهپيش يادآوري با تصويري آن از

شهري  بناهاي يك شهر كه تشكيل دهنده بخش اعظم منظر .است مانده پاسخ بدون حال شهرها، زمان هويت چرايي و چون خصوص در
 عنوان هويت به ما آنچه .نيست مستثني قاعده اين از خورده، پيوند شهر اطرهخ و كالبد با كه ذهني - عيني پديدهاي عنوان به ميباشند

 و هويت احياي صرف، براي كالبد حفظ سياستهاي و است "ديروز پشتوانه با امروز شهرهاي در زندگي به ميل" ميكنيم ياد آن از منظرشهري
 تمايز ؛ است تمايز نوعي كه هويت، داشت توجه بايد طرفي از .ميشود محسوب شهرها منظر در جدي چالشي امروز، زندگي انگاشتن ناديده

فريبنده  ظاهر عليرغم جهاني سازي، و خورده است گره آن هويت با شهري منظر موجوديت فرهنگ؛ با فرهنگ ،شهر با شهر ،انسان با انسان
  .است بحران آفرين اش،
 

 اقليم
 ايجاد جهت او نياز به ميتوان مسكن به انسان نياز ويژگيهاي از. است داشته سكنم يا و سرپناه به نياز هميشه خود زندگي طول در انسان

 دماهاي يا و باال بسيار دماهاي و خورشيد شديد تابش برف، باران، باد، :شامل محيط ناسازگار اقليمي شرايط عليرغم كوچك بسيار اقليمي
 زيبايي همچنين و آسايش و راحتي نظر دو از مناسب مكان وجود ديرباز از .كرد اشاره گرمايي آسايش تأمين براي محيط هواي و پايين بسيار
 .است بوده انسان توجه مورد

 شيوهاي از عاقالنه تر غالبا بدوي انسان. كنند حل طبيعت با هماهنگي و همكاري با را خود مسايل و مشكلات كه آموخته اند استادكاران
 به جا اشاره اي. است كرده مراعات ميگيريم ناديده خويش منافع برخالف ما كه را معماري اصول و است ساخته ميسازيم، ساختمان ما كه

 مانند فرمها و معيارها از بسياري به نسبت ساخته ها اين زيرا كرد؛ تلقي آرماني زياد را بدوي انسان ساخته هاي نبايد بگوييم كه، بود خواهد
 بوده ايران رايج در ديرباز از ساختمانها طبيعي گرمايش و سرمايش است. روشهاي نامناسب ا،بن عمر يا دوام و مطلوبيت،امنيت كيفيت، ابعاد،
 شاهكارهايي توانستند سال طول در و روز و شب در هوا دماي اختالف باد، جريان از استفاده با پيش قرنها از ايراني مهندسان و معماران. است
 اين. آورند وجود به نيز گرمايي آسايش خود براي ساختمانها در انرژي مصرف كمترين با منطقه حاكم بر جو ي شرايط در كه كنند خلق

 انبارهاي آب زيرزمينها، سردابها، حياطها، مرتفع، يا گنبدي سقفهاي با تابستان مخصوص فضاهايي دودكش، بادگير، طراحي شامل شاهكارها
 بوده است. طبيعي يخچالهاي و زيرزميني
 انتقال آيروديناميك، ترموديناميك، اصول از آنها تمام ولي بنويسند؛ را خود نام حتي نميتوانستند شايد شاهكارها اين پديدآورندگان از بعضي

 كه بجاست. ميكردند استفاده شايسته بسيار خود طراحيهاي در اصول اين از و بودند آگاه انسان گرمايي آسايش شرايط و مصالح، مقاومت گرما،
 آنها در شده گرفته به كار اصول از ثانيا و كنيم درك بهتر را آنها و شويم آشنا امروزي دانش و علم براساس سازه ها و مهاسيست اين كار با اولا

 و بهادري نژاد( .كاهش دهيم زمستان و تابستان در را ساختمانها گرمايي آسايش تأمين و سرمايش براي نياز مورد انرژي تا كنيم استفاده
 )1385:3 يعقوبي،
 هزينه جانبه همه كاهش براي است روشي اقليمي، طراحي. ست بنا خارج اقليمي عوامل مقابل در دفاعي خط اولين ساختمان، احيطر
 سرمايش و گرمايش ضرورت شدهاند، ساخته اقليمي طراحي اصول برطبق كه ساختمانهايي هواها، و آب تمام در. ساختمان يك انرژي

 )1937:4،كنند (واتسون و لبز مي استفاده اطراف ساختمان در موجود طبيعي انرژي از عوض در و ميدهند كاهش حداقل به را مكانيكي
 اضافي تجهيزات از استفاده بدون سال، ايام بيشترين در ايران جزءفضاها به گونه اي طراحي شده است كه بومي - تاريخي خانه هاي در

 غذا صرف و بازديد و ديد خواب، نشيمن، :مانند خصوصي تا عمومي قلمرو فاصل حد در عملكرد تعداد بيشترين براي و برودتي و حرارتي
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 يا و گرم اتاقهايي يا خنك، في نفسه اتاقهايي شامل كه بود شكل گرفته صورتي به اقليمي طراحي برحسب خانه ها اين در اتاقها. بودند مناسب
 .مي شد كوران دار اتاقهايي

امروزه هزينه هاي تامين انرزي ساختمانها را بالا برده تا جاييكه كشورهاي  ،ر گرفتن اقليمجهاني شدن و يكسان سازي بدون در نظ
 پيشرفته دنيا امروزه ضوابط سخت گيرانه ايي را جهت كنترل مصرف انرژي به مرحله اجرا گذاشته اند و ما نيز مي بايد توجه بيشتري به اين

 .ساختمان هايي مخصوص اقليم خودمان بسازيم ،هاي معماران گذشته مانمقوله داشته باشيم و به كمك دانش روز و دستاورد
 

 تاريخ
تاريخ گرايان بر اين عقيده اند كه گذشته براي شهرسازي كنوني درس هايي عيني دارد. اگر جامعه اي خود را از گذشته جدا كند، 

د. آنچه دارد تاريخ است. تنها فرق ميان تاريخ انسان تلاش انسان گذشته را بيهوده انگاشته است. انسان، در يك كلمه، طبيعتي ندار
و تاريخ طبيعي آن است كه تاريخ انسان هرگز نمي تواند از ابتدا آغاز شود. چندين هزار سال است كه حيوانات روز خود را همانند 

پوپر ما تحقيقي را انتخاب مي  گذشته آغاز مي كنند، اما در مورد انسان، قطع استمرار تاريخي تحقير حيات گذشته اوست. به گفته
كنيم كه سابقه اي از تكامل علم در پس آن نهفته است و سعي در ادامه آن داريم. بايد از آنچه گذشتگان انجام داده اند بهره گيريم. 

شانه در غير اينصورت در هنگام مرگ هنوز مانند آدم و حوا رفتار خواهيم كرد. اگر بخواهيم در علم پيشرفت كنيم بر روي 
پيشكسوتان بايستيم و سنت خاصي را ادامه دهيم. جوهر جامعه و توسعه آن به سنت پيوند خورده است. همانطور كه فرضيه براي 
كشف واقعيت ها در علم به كار مي رود، سنت همين نقش را براي جامعه دارد. گرچه سنت قابل نقد و تغيير است، اما نظمي خاص 

 (Rowe & Koetter,1978,118-119)براي عمل. ايجاد مي كند و مبنايي است 
سنت گرايي از سيماي شهر گذشته الهام مي گيرد و بر اين باور است كه توسعه جديد بايد با محيط پيرامون رابطه تنگاتنگ 

 داشته باشد. كانون تفكر آنان متوجه محيط شهري است كه براي مردم مانوس باشد.
تندروانه نوگرايان و حفظ سنت، مي توان از جنبش حفاظت تاريخي براي حفظ » خي بودنضد تاري«از اقدامات عملي در مقابل 

بافت شهري موجود نام برد، كه در پاسخ به نوسازي شهري و بازسازي پس از جنگ در اروپا در دهه شصت آغاز گشت. هدف آن ها 
، بر آن شدند تا پس از جنگ هر آنچه از تخريب در حفظ هسته هاي تاريخي شهرها در مقابل هجوم بي امان نوسازي بود. از اين رو

امان مانده بود حفظ كنند. بناهاي قديمي را باز آفريني نمايند و بخش هاي قديمي و جديد را در هم آميزند. به دنبال آن قوانين 
را ملزم ساخت تا به حفاظت تاريخي براي حمايت از نواحي شهري كه براي مردم معني خاصي داشت وضع شد. اين قوانين مقامات 

جاي تخريب مناطق تاريخي كابري هاي جديد براي آن بيابند، كه آن را صنعت ميراث نام نهادند. حتي در دانشگاه ها نيز به رشته 
 .هايي كه در زمينه حفاظت تاريخي بود درجه علمي اختصاص دادند

مهمي در طرح شهر موجود است كه تاريخ رشد كالبدي  به نظر آن ها هسته تاريخي شهر هاي ما جايگزين ناپذير هستند. عناصر
شهر را نشان مي دهد. لازم است تا پويايي شناسي اوليه در تكامل يك شهر به خوبي درك شود. چنانچه نمود كالبدي رشد شهري 

 از ابتدا خوب شناخته شود، همچون پلي براي ارتباط با گذشته و تقويت هويت شهري عمل مي كند. 
وبررسي تاثير آنها روي بناها ومنظر شهرها لازم است نگاهي كلي به تعريف  تعريف اجزاي سازنده معماري بوميحال پس از 

 شهر وابعاد مختلف آن بياندازيم.
 

 شهر
 از فمختل روشهاي و فنون با شئ يك مثابه به آنرا بايد و كرده اشغال را موقعيتي و پهنه كه ميداند فضايي شيئي را شهر ،"لوفبور هانري"

 نهادينه نه و يافته سازمان نه شهر .است هنري اثر يك مثابه به شهر او نظر در .داد قرار مطالعه مورد غيره و معيشتي سياسي، اقتصادي، جمله

 و مختلف ايبناه :داد قرار مطالعه مورد جنبه دو اين از بايد را شهر رو اين از .است درآمده مختلف گروههاي مالكيت به و يافته الگو بلكه شده
 حمل و تفريح كار، سكونت، را شهري سازمان بر حاكم اساسي كاركرد چهار لوكوربوزيه .ميآورند وجود به خود شهروندان براي كه زمانبندي اي

 پاسخ بهترين معماري در سادگي لوكوربوزيه باور به چنانچه .دانست شهري كاركردي بايد را لوكوربوزيه شهر نتيجه در .ميكند معرفي نقل و

 .كند عرضه را پاسخي چنين ميتواند مذكور كاركرد چهار آرماني و مناسب تركيب شهر در است، انساني نيازهاي به زيباشناسانه
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 .است اجتماعي تسهيلات و افراد مجموعه از بيش چيزي شهر :ميداند آن كالبد وراي را شهر كه دارد وجود ديگري متفاوت نظريات سويي، از

 عبارت به .است شده عادت اين لاينفك ذات كه سازمان يافته فكرهاي طرز و سنن و عادات از انسجامي است؛ انديشه از يحالت بيشتر شهر

 شهر ميدهند، تشكيل را آن كه است مردمي اجتماعي روند درگير شهر .نيست مصنوع بناي يك و كالبدي مكانيزم يك صرفاً شهر ديگر،

 رسمي، سازمانهاي آن، امتيازهاي ميكنيم تلقي شهر عنوان به معمولاً كه آنچه از بسياري .ستا بشر طبيعت ويژه به و طبيعت محصول

 طرحهايي و تسهيلات تنها في نفسه، چيزها اين اما .ميرسند نظر به چنين يا و هستند مصنوع صرفاً نظايرآن و آهن راه خيابانها، ساختمانها،

 يك دست در ابزاري مانند را خود عادت، و استفاده طريق از كه ميشود زنده شهر از بخشي رد حد، آن تا تنها و هنگامي فقط كه است تصادفي

 تمدنهاي در نميتواند جامعه، انديشه و آيين تبلور مثابه به ) شهر1358 ،سازد. (پارك مربوط جامعه و افراد در نهفته حياتي نيروي با شخص،

 از شده تصرف محدوده شهر .است تفاوت اين معلول چيز هر از بيش جهان، جغرافياي و تاريخ در شهرها گوناگوني .آيد پديد يكسان مختلف

 در جهان از را خود ادراكات انسان، كه است فضايي حاضر، شهر .ميشود مستقر آن در معنوي و مادي از اعم انسان، زندگي عناصر كه فضاهاست

 آنها، ذهن ساخت در كه ميرود شمار به محيط از بخشي بعد، نسلهاي براي جديد، عنصري مثابه به شهر ترتيب بدين .ميكند تجربه آن محيط

 كرده مداخله شهر ساخت در است آنها معيشتي و معرفتي تحولات از ناشي كه شونده نو ذهنيت با جديد انسانهاي مقابل، در .ميكند نقش آفريني

 )50-49: 1386،د (منصوريدهن قرار جديد ذهنيت با حداكثري انطباق در را آن تا تلاش ميكنند و
 عنوان سيستمي به را شهر كه ديدگاهي و ميكند خلاصه كالبد در را شهر كه ديدگاهي است، حاكم شهر تعاريف بر كلي نگاه دو بنابراين

 موجودي نعنوا شهر به كه است آن از حاكي همگي شهر، مسايل حوزه در جديد نظريه هاي .ميداند آنها تجارب و انسانها كالبد، از متشكل

 طول در را روندي شهر .جامعه ساخت عموم تفكرات از دور به و دستوري صورت به نميتوان را شهر .مي آيد پديد بلكه نميشود، ساخته زنده،

 .باشد مردم خود از كه ميشود معنا زماني حامل شهر بيروني و دروني لايه هاي تك تك .ميكند نفوذ مردم ذهن در و مينمايد طي تاريخ

 مركزي بافت در كه كيفيتي و زندگي روح اما را دارند، آورد كاغذ روي ميتوان كه آنچه هر و عملكرد زيبايي نظم، دستوري، و جديد هايشهر

 .داده اند دست از را است حاكم قديمي شهرهاي
 ديگر عوامل و ذهنيات و يزه هاانگ و نقشها براساس مردم كه است رموزي و معاني سمبلها، نمادها، شامل كالبدي، عناصر بر علاوه شهر

 تجربه ها در را معاني مكان از بخشي وي است، شده عجين خاطرات با محيط درك و فضا احساس شولتز، نگاه از .ميكنند درك را آن ،دروني

: 1382عام (شولتز، يمعنا به هم خاص و معناي به هم بودن زنده .است زنده فضاي همان مكان، او براي .مينمايد جستجو انسان روحي وحالات
73(   

 ماهيتي قالب در ميگيرد، صورت آن روي فضا كه در متنوعي تجربههاي طريق از موجود كالبد ميايستيم، شهر بناهاي مقابل در كه هنگامي

 بلكه نيست، مايشين يا انتزاعي نمادي شهر كالبد پس .ارائه ميدهد شهر در تحولات فرايند چگونگي بر دال را توجيهي ذهني) – غيرقطبي(عيني

 ..است درك قابل كه ميشود واقعي وموجودي ميخورد پيوند ساكنين ذهن با روزمره زندگي در حضور با همواره
 عنوان به چه و اجتماعي محصولي عنوان به چه شهرها .است وابسته مكان در حضور به كه است مجسم شده عمل يك خاطره ديد، اين با 

 اين با .است مشخص كلمه كامل معناي به و واقعي آنها، فردي ادراك وراي آن آثار و دارند وجود كه هستند "تيعيني"داراي  فيزيكي، محصولي

 باشد  تار و مبهم طرق، هراس انگيزترين يا لذتبخش ترين در را ذهنيت و عينيت مرز ميتواند شهر در تجربه بودن وجود،
 موجود كيفيت اساساً و است جاري آن در شهروندان زندگي مي آورد كه وجود به را رشه فرهنگ نام به بستري تاريخ، با شهر تعاملي رابطه

 شود مي پررنگ كه است تجربه و تاريخ گذشت اثر در دارند به شهرهايشان نسبت مردم كه احساساتي .است بستر همين از برخاسته شهر در

 مكان و زمان بستر در را كيفي ماهيتي كه است شهر در انسان اراده .باشد تهزيبا داش فرم ميتواند تنها و تنها تاريخ تجربه بدون كالبد وگرنه

 .ميكند جاري
 تفسير ذهن شهروندان در و مي آيد پديد تاريخ طول در كالبد با آن شدن همراه و انساني فعاليتهاي واسطه به كه است ماهيتي شهري، منظر

 فيزيكي عوامل ظهور واسطه كيفيت به كه است عيني امري آغاز در شهري منظر .باشد جمعي يا و فردي است ممكن ذهني ابعاد اين ميشود؛

 شهري، منظر كه آنجا از .ميگردد بدل افراد جامعه دهنده پيوند مشترك عنصر به شدن، تكرار و زمان گذشت سبب به و مييابد موجوديت شهر

 از ابتدا در شهري منظر اگرچه .است شهري منظر همان تفسير شهر اكادر كه نمود ادعا ميتوان دربرميگيرد، توأمان را شهر كيفيت و كالبد

 – محسوس (غير است صرف خاطرات نه شهري منظر .است ذهنيت شهروند ميبخشد، معنا بدان آنچه اما ميشود، درك احساسات و كالبد طريق

 )1376(بور، .ذهني - عيني پديدهاي شود؛ مي صلحا شهر در دو اين تعامل از است كه پديدهاي عيني)؛ – (محسوس صرف كالبد نه و ذهني)
 

 نتيجه گيري
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در بررسي جهاني شدن به اين نتيجه رسيديم كه تفكر يكسان سازي حاصل جهاني شدن است واين يكسان سازي همه زمينه هاي 
دچار نوعي همسان سازي مي  فرهنگي واجتماعي را دربر ميگيرد و به تبع آن معماري كه خود حاصل همين تعاملات است ،اقتصادي ،سياسي

 تدريج به كه فرمهايي با و بودند بصري وحدت واجد گذشته در درحاليكه شهرها .شود و ديگر فرقي بين بناهاي تمدنهاي مختلف نمي يابيم

 تنوع جاي يديمق و خشك نظم معاصر، شهرسازي در ولي .مي آوردند وجود به را جوامع اجتماعي شيرازه زندگي مي يافتند، بيشتري پيچيدگي

 است رفته ميان از موجوديت و شخصيت اين امروزه ليكن .داشته اند موجوديتي و شخصيت خود از زماني شهرها .گرفته است را گذشته اجتماعي

 گشته اند. بدل يكنواختي مشابه به توده هاي آنها همه و
هويت و تاريخ مردم آن منطقه شكل ميگرفت  ،فرهنگ ،ماما عكس جهاني شدن معماري بومي هر منطقه معماري بود كه تحت تاثير اقلي

شرايط آسايش را فراهم ميكرد و نشانه  ،نحوه تعامل بنا با اقليم .كه حاصل آن بناهايي جامع و كم نقص چه از نظر شكلي و چه معنايي بودند
 معماران با نگاه به تاريخ گذشته خود درسهايي مي .انندهاي شكلي بار هويتي بناها را مي افزود تا ساكنان آن منطقه خود را با بناها بيگانه ند

  .دادند گرفتند و آن را سرلوحه كارهاي خود قرار مي
 

 مراجع
 22شماره .6 سال .آبادي مجله .مولوي مهرناز :ت .تشخص مسئله و شهر .1376 .والتر بور، .1
 .دانشگاهي نشر مركز :تهران. ايران سنتي مانهايساخت در طبيعي سرمايش و تهويه. 1385. محمود يعقوبي، مهدي؛ بهادري نژاد، .2
 .تهران .دوم چاپ .شهر مؤسسه نشر .تهران شهر فرهنگي مطالعات مركز .تهران) شهر هويت به (نگاهي شهر هويت .1387 .مصطفي بهزادفر، .3
 .تهران .راناي معماري و شهرسازي تحقيقات و مطالعات مركز .طاهري فرزانه :ت .شهرها طراحي .1376 ادموند بيكن، .4
 اي، منطقه و شهري مطالعات و گروه تحقيقات اعتماد، گيتي :ت .شهري محيط در انساني رفتار منطقهاي، و شهري مطالاعات .2شهر مفهوم .1358 .ازرا پارك، .5

 .تهران اول، چاپ
 و مسكن وزارت .معماري و شهرسازي معاونت 48 شماره .پانزدهم سال.آبادي مجله ."پيچيده مفهومي براي بسيار غوغاي :شهرها هويت" .1384 .پرويز پيران، .6

 شهرسازي
  9.1388شماره  .نشريه آينه خيال.ترجمه ابولفضل توكلي شانديز.چالرز كوئرا .7
 .تهران دانشگاه دكتري، رساله .شهر عمومي فضاي در هويت مفهوم بازشناسي .1379 .عبدالهادي سيد دانشپور، .8
 تهران .جهان جان انتشارات .برازجاني نوروز ويدا :ت .مكان و معنا :ريمعما .1382 .نوربرگ كريستيان شولتز، .9

 تهران .چاپ اول .انتشارات نشر ني .هويت،جهاني شدن فرهنگ .1381 .احمد ،گل محمدي .10
 .تهران .ني نشر .صبوري منوچهر :ت .شناسي جامعه .1378 .آنتوني گيدنز، .11
 تهران .دانشگاهي جهاد اجتماعي و انساني علوم پژوهشكده .ايران يتهو در ما اسلامي -ايراني هويت .1383 .توحيد محرمي، .12
 سال .7 شماره .نظر باغ مجله .كرمان تحولات شهر از استعانت با اسلام، از بعد و قبل ."ايراني شهر در فضايي سازمان دوره دو" .1386 .امير سيد منصوري، .13

 تهران .1386 تابستان و بهار .چهارم
 تهران دانشگاه انتشارات مؤسسه :تهران )،1388(. مهدوي فيض محمد. قباديان وحيد :ت. اقليمي طراحي. 1937.كنت ،دونالد ولبز ،واتسون .14

15. Rowe & Koetter.F,1978 collage city. Cambridge:MIT Press 
 



همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
102 

 
 

 سير تحول جريان ساختارگرايي در معماري و شهرسازي معاصر
 

 2پويا جودي ،1 پيمان زاده باقري

 اس ارشد برنامه ريزي شهري و منطقه اي، دانشكده معماري و شهرسازي، دانشگاه شهيد بهشتي، تهران، ايران.كارشن 1
pzadbagheri @yahoo.comEmail:  

 كارشناس ارشد برنامه ريزي شهري و منطقه اي، دانشكده معماري و شهرسازي، دانشگاه شهيد بهشتي، تهران، ايران. 2
 

 چكيده
 – پست "است. جريان وجود نيامده به خلأ در و است خود بوده پيشين هاي جريان از متأثر گيرد، مي شكل تفكرات جغرافياى در كه اى انديشه جريان هر

 از يافته، جريان فلسفه و سياست شناسي، مردم شناسي، جامعه تا و گرفته هنر نقد و سينما ادبيات، معماري، از معرفتى هاى رشته همه در امروزه كه نيز "مدرن

و  "ساختارگرايى" ،"فرانكفورت مكتب" :از عبارتند كه داشتند وافرى مدرن اهميت -پست جريان گيرى شكل در مهم مكتب سه .مستثنا نيست امر اين
رايي نوعي روش يابد. ساختار گ بروز مي مجال شهري طراح نيز و ريزي برنامه حوزه دو در بعد به 1960 دهه از ساختاري ريزي . برنامه"پساساختارگرايي"

 حاضر مقاله و به شكلي گسترده تر همه آثار هنري تطبيق يافت. ادبي شود و بعدها با پرداختن به متون شناسي است كه در اصل در علوم اجتماعي استفاده مي

 اجمالي توضيح ضمن دارد سعي كه ستا معماري و شهرسازي در آن از استفاده منظور به "ساختارگرايي"جايگاه انگاشت و رهيافت  و نقش تبيين پي در كه

آن را در خلق فضاها توسط معماران و و نقش  كرده بررسي را نگرش اين و ظهور بروز و معماري عوامل شهرسازي پارادايم در تحول و تغيير چگونگي
 شهرسازان تبيين كند.

 
 ساختارگرايي، معماري و شهرسازي، انگاشت، برنامه ريزي. :واژگان كليدي

 
 مهمقد. 1

به وجود نيامده است.  خلأهاى پيشين خود بوده است و در  از جريان متأثرگيرد،  اى كه در جغرافياى تفكرات شكل مى هر جريان انديشه
شناسي،  شناسي، مردم هاى معرفتى از معماري، ادبيات، سينما و نقد هنر گرفته و تا جامعه نيز كه امروزه در همه رشته» مدرن -پست «جريان

اهميت وافرى داشتند كه » مدرن -پست«گيرى جريان  سه مكتب مهم در شكلو فلسفه سريان يافته، از اين امر مستثنا نيست. سياست 
 ).56، 1378(محمدي نژاد، سارا،  و پساساختارگرايي فرانكفورت، ساختارگرايى مكتبعبارتند از: 

و به شكلي گسترده  ادبي و بعدها با پرداختن به متون شود يمتفاده ساختار گرايي نوعي روش شناسي است كه در اصل در علوم اجتماعي اس
سلف مشترك همه  شناسي در باره زبان اش ينظرتر همه آثار هنري تطبيق يافت. نخستين منادي بزرگ آن دوسوسور بود كه كارهاي 

 . ساختارگرايان بعدي است
 :از اند عبارت بيستم قرن در ساختاري تفكر بر موثر فكري مكاتب

 .كليت هگلي مفهوم .1
 .است افراد اجزاي مجموع از فراتر چيزي كل، كه كند اثبات تجربي روش به تا برآمد درصدد كه ادراكي شناسي روان در :گشتالت نظريه .2
 سوسور، نظريه در .كند يم اعلام مردودو گفتار  زبان ميان نهادن تميز با را كلاسيك زبان دستور نظريه كه دوسوسور فرديناند شناسي زبان .3
 ،1371 توسلي، (غلامعباس كند توجه زبان ساخت بررسي به بايد شناسي زبان علم و است آن تجربه تجلي گفتار، و است ساخت اصلي زبان
126( 
 

 شهرسازي و معماريساختارگرايي و زمينه هاي پيدايش آن در . 2
 آن) يها يژگيو و ساخت ساختاري(تعريف تفكر .1.2

 هرگاه .است شده گرفته كردن بنا و ساختن معني به(Stuere) فعل از و (Stractura) لاتين كلمه از (Structuralism) گراييساختار كلمه
 ساختار .ميرس يم مفهوم ساخت به باشد برقرار محكم و ثابت نسبتاً اي رابطه است مورد نظر آن كليت كه مجموعه يك اجزاي و عناصر ميان

 در .كنند حفظ را خود مانده باقي كل به متكي كه شكلي به ولي يابند تغيير توانند يم ها عناصر آن در كه روابط از اي مجموعه از است عبارت
  .است تر مهم عناصر خود از عناصر بين روابط ساختارگرايي
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 در نيز ديگري علوم ،شود يم تعريف است، -جامعه- ساختار و ساخت موضوعش كه دانشي عنوان به اساساً كه شناسي جامعه علم از جداي
 اند داده ساختار و ساخت به خود مطالعه نحوه در را اصالت و اند پرداخته آن به ...و ادبي نقد شناسي، زبان روانشناسي، رينظ انساني علوم حوزه

 )20(فيضي خواه، 
 :كرده است استوار كنندگي تنظيم خود و تبديل كليت، مفهوم سه بر را ساخت تصور" پياژه ژان "

 در ساختارگرايي عنوان تحت آنچه بلكه جز نيست، بر "كل"وجودي  تقدم صرفاً است نظر مورد كه كلي و ساختارگرايي :كليت

 درجه در آورند يم به وجود را كل كه طبيعي روندهاي يا منطقي ترتيبات "ها نسبت"و  "روابط"آن  از عبارت است رديگ يم قرار "اتميسم"برابر
 كل(همان). خود يا اجزا نه و رنددا قرار اهميت اول

 گيري شكل چگونگي از ميخواه يم كه اما هنگامي هستند زمانمند غير ذاتاً آن بر حاكم قوانين و و ساخت مفهوم اگرچه :تبديل

 يك گيري شكل چگونگي از ميخواه يم كه هنگامي « ساخت » لحاظ از بگوييم سخن "ساخت"يك
 "ساخت"مفهوم دادن نشان جهت در -زماني يك سير در – گذشته در كه ييها كوشش و مشابه مفاهيم به كه مجبوريم شناسي معرفت

 است گرفته خود به "زمان"طي  ساخت اين كه مختلفي اشكال و انواع به ستيبا يم ساخت يك براي بررسي .كنيم رجوع است يافته انجام
 .دارد ها ساخت پويايي و "حركت"به  اشاره و رساند يم را"تبديل"مفهوم  همان زمان، در "شدن"اين  .كرد اشاره

 به محدود بلكه روند ينم فراتر نظام حد از گاه چيه يك ساخت ذاتي و دروني يها ليتبد كه دارد آن از حكايت مفهوم اين :بسندگي خود

 رخ "ساخت"يك  در تغييراتي كه و ها ليتبد براي ديگر عبارت به .كنند يم پيروي قوانين آن از و دارند نظام تعلق به كه هستند عناصري
 بسته نظامي اساساً "ساخت"معنا اين در .نيست -ديگر قوانيني با – از نظام بيرون عناصري افزودن و بيروني تبيين به نيازي دهند يم

 ).86-89، 1386است(رولان، 
 
 جامع و انتقادات وارد بر آن يها طرح يها يينارسا .2.2

به عنوان يك مكتب فكري در جامعه شناسي و به عنوان شيوه اي از » كاركردگرايي«) ديدگاه 1900-1950در نيمه نخست قرن بيستم (
مباني مدرنيته يعني خرد گرايي علمي، تماميت گرايي و اعتقاد به پيشرفت استوار بود، مسلط برنامه ريزي در مسائل شهري كه بر 

 ). 124،ص 1371غلامعباس توسلي، شد(
) اطلاعات لازم در مورد شهر جمع آوري و مورد قياسو  ريزي، طبق موازين عقلي و علمي (يعني از طريق استقرا در اين شكل از برنامه

 Comprehensive plan, masterحاصل كار طرح جامع با رويكرد تفصيلي ( كالبديو  هندسي. به دليل گرايش به انديشه رديگ يتحليل قرار م
planشه آبي () است كه با صفت برنامه ريزي نقblue print planningشود ي) نام برده م. 

 ي جامع، كه از جنبه هاي:ها طرحي اصلي ها تيمحدودعلاوه بر 
 نظري و روش شناختي؛

 اجتماعي و فرهنگي؛
 سياسي و اقتصادي؛ 
 ،طراحي و معماري 

بود،  ها ينيبور كه بسيار بيشتر از پيش ) به سبب افزايش جمعيت كش1952-1954پايان جنگ جهاني دوم ( بر آن وارد بود، شرايط پس از
ي جامع مزيد بر علت بود و جملگي ها طرحمهاجرت بي رويه به شهرها و تمركز گرايي در مراكز شهري، دلايلي بودند كه بر اثبات ناكارآمدي 

 .)80، 1385مهدي زاده،(ي ساختاري شد ها طرحزمينه ساز پيدايش 
 

 بندي اصلي شهرر استخواناستروس دجستجوي ساختارگرايي لوي .3
) به عنوان يك جنبش در معماري و شهرسازي، از طريق بررسي Structuralismهاي تفكر ساختارگرايي (پي يافتن سرچشمهدر ادامه در 

 نظران اين عرصه خواهد بود.عقايد و اظهارات چند تن از صاحب
گذار اين مكتب در علوم اجتماعي استروس پايهساني شناخته شد. كلود لويشناسي و بعد در ساير علوم انساخت، ابتدا در زبان مكتب اصالت

ي او در اصالت ساخت، و دوم روش خاص او در اثبات است. شهرت او در ميان پژوهندگان علوم اجتماعي مديون دو چيز است: نخست نظريه
 اين نظريه.
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هاي ن مفهوم كه در بررسي نظرات هر يك از انديشمندان، به دنبال پايهاين نوشتار با نگاهي از اين نوع به موضوع خواهد پرداخت. به اي
اي خاص به موضوع پرداخته و استروس خواهد بود. بدون شك، هر يك از اين پنج انديشمند از جنبهشناسي ساختاري از ديدگاه لويانسان
هاي كالبدي در روح ل پيدا كردن نكاتي است كه جدا از تفاوت؛ با اين وجود، هدف نهايي اين تحليگيرندميهايي را براي آن در نظر ويژگي

ساختارگرايي نيز در  «استروس به آن اعتقاد دارد: ها مشترك است. اين روش برخورد با موضوع، همان روشي است كه لويتمامي آن
 ».هاي ظاهري جستجوي عنصر نامتغيري است در ميان تفاوت

 
  اجزاء آنخوانش ساختارگرايانه شهر و  .1.3

بندي شهر داشته باشند؛ تا از اين ي روشني از استخوانرشد شهر، طراحان شهري بايد ابتدا ايده رب ريتأث يبراادموند بيكن اعتقاد دارد كه 
عناصر  زمان كل شهر وي وسيع شهر، ادراك همپهنه اولاًطريق، فرايند عمران شهري به جريان در آيد. اين ضرورت از آن رو مطرح است كه 

شوند. بنابراين، هر طرحي براي يك مي باز ساختههاي مختلف يك شهر، به مرور ساخته و بخش اًيثانممكن ساخته؛ و بعدي آن را غيرسه
ين بندي اصلي در سطح وسيعي تداوم يافته و قابليت تغيير و اصلاح نيز داشته باشد. به ابخش از شهر بايد قادر باشد كه در پيوند با استخوان

 :1376حميدي، ( شوند. دهي و طرح ايجاد شده؛ و بناهاي منفرد در يك كليت واحد مطرح ميبستگي قوي در سازمانترتيب، يك نيروي هم
 )19ص 

چرا  كه نياچه كه اكنون هستند. و چه كه در ابتدا بودند به آناستروس معتقد است كه اسطوره، براي تبيين تحول چيزها است؛ از آنلوي
هم ي كرد؛ كل نظام جهان، به واسطهتوانست شكل ديگري داشته باشد. به اين دليل كه اگر چيزها در يك حوزه تغيير ميتحول نمي اين

كنند؛ چين نميها، يكي را دستهاي متفاوتي وجود دارد. مردم از ميان آنشد. هميشه از اسطوره، روايتها دگرگون ميي حوزهي بين همهساخت
ها نيز مشكلي به پذيرند؛ و تفاوتزمان ميها را همكنند. بلكه تمام آنتر از بقيه قلمداد ميكنند و نه يكي را صحيح يا صحيحا نقد ميها رنه آن

 ).56، 1385ها را بايد جدي گرفت(عنايت، ي روايتآورند. چيزي به عنوان روايت خوب، اصيل يا اوليه وجود ندارد؛ همهوجود نمي
هاي متوالي از فضاهاي شهري توسط گروه كثيري از مردم بندي اصلي شهر، ادراكاعتقاد است كه به كمك طراحي استخوان بيكن بر اين

ي آن يك نظم زيربنايي و حفظ آيد كه نتيجهي فضا حاصل ميشهر صورت گرفته؛ و به اين ترتيب، يك تصور گروهي و اشتراكي از تجربه
 ).56، 1376ديگر شهر است(طاهري، هاي آزادي فردي و تنوع در قسمت

تواند به كمك طراحي سيستم بندي اصلي شهر ميرسد كه طراحي استخواندهي شهري فيلادلفيا، به اين باور ميي سامانبيكن از تجربه
ازانه را با پل حركت ميسر شود. طراحان قادر خواهند بود تا بدون تلاش براي طراحي كل سطح شهر، بخش وسيعي از اقدامات مختلف شهرس

ي شهري بزرگ، ي يك محوطهكند كه در هنگام طرح توسعهزدن بين زمان و مكان در يك سطح وسيع به هم پيوند دهند. بيكن اعلام مي
نظر، تر آن خواهد بود كه نظام حركتي را مبنا قرار داد؛ تا شهر به طور ارگانيك در طول زمان رشد كند. حتي اگر سيستم حركتي مورد عاقلانه

در يك مقطع معين به طور كامل ايجاد نشود. وي انطباق و هماهنگي سيستم حركتي شهر را با مختصات جغرافيايي و طبيعي آن ضروري 
هاي هاي عمومي و يادماني بصري و بخشيدن مفهومي جديد به ساختماندانسته؛ و اين اقدام را ابزاري مناسب براي تاكيد و افزايش جلوه

داند. به علاوه اعتقاد دارد كه در طراحي سيستم حركتي، بايد سرعت حركت نيز مدنظر بوده و از اين طريق به ايجاد نقاط يتاريخي شهر م
برقراري تداوم بصري و ارتباط بين نقاط كانوني پراكنده در يك شهر، هنگامي كه مقياس  آن كهكانوني از عناصر نمادين مبادرت نمود. به ويژه 

آورد تا از اين طريق هر معماري بتواند اقدامات بندي اصلي شهر، بستري را فراهم ميي مهم است. استخوانا مسئله؛ شودشهر وسيع مي
 هاي شهري موجود، اقدام نمايد.هاي مهم و قدرت بخشيدن به اهميت نشانهگزيني ساختمانانفرادي خود را با آن مرتبط نموده؛ به جاي

ي شهري، در جستجوي ايجاد وحدت است. وي يك سيستم حركتي اصلي را به صر در يك منطقههاي تركيب عنابيكن در پيچيدگي
ي انتشار اين شوند. محدودهي وسيع منتشر و محو مينمايد؛ كه خطوط انرژي منشعب از آن، در يك محوطهي ستون فقرات، مطرح ميمثابه

هاي متفاوت مجاور هم و يا پيوند يافته توسط يك محور نمايد. عناصر و فرمميبندي اصلي شهر را معين استخوان ريتأث دانيمانرژي، مرزهاي 
 )20ص  :1376حميدي، ( بندد؛ به نوعي از وحدت و يكپارچگي خواهند رسيد. ها را به هم ميي آنمركزي و سيستم حركتي كه همه

هاي يك درخت رويند؛ اما تنه و شاخهريزند و هر بهار ميها هر پاييز مياگرچه برگ"كند: ي نظرات خود را چنين بيان ميبيكن چكيده
 "مانند تا فرم نهايي درخت را تعيين نمايند.باقي مي

 
   . توجه به سوخت و ساز شهري2.3

 هاي ثابت و غيراي در چارچوب طرحي سازمان و موجودي زنده است كه هيچ ايدهكنزو تانگه معتقد است كه يك شهر رشد يافته، به مثابه
هايي كه نظم بخشيدن و آزاد ساختن را به طور تواند آن را در جاي خود باقي نگاه دارد. بلكه فقط طرحقابل انعطاف به عنوان طرح جامع نمي
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، داند كه جريان حركت انساناي سازمان يافته از عملكردهاي گوناگون ميتوانند موفق باشند. او شهر را مجموعهآورند؛ ميزمان فراهم ميهم
سازد. وي معتقد است كه بشر به طور غريزي، نياز به ارتباطات مستقيم دارد؛ و در به آن زندگي بخشيده و آن را به يك ارگانيزم زنده تبديل مي

كند. او معتقد است كه افزايش جريان حركت، دليل اغتشاش و ي كالبدي و عملكردي شهر معرفي مينتيجه، سيستم حمل و نقل را شالوده
گو هاي مختلف پاسخبنديجايي در زمانتواند در مقابل نياز به جابهمشكلات ترافيكي در شهر نيست؛ بلكه اين ساختار شهر است كه نمي بروز

هاي حمل و نقل مدرن، ضرورت دارد كه سيستم رفت و آمد و معماري بناها به عنوان رسد كه با توجه به ويژگيباشد. وي به اين نتيجه مي
 )22ص  :1376حميدي، ( شود.  باز شناختهرگانيك يك كليت ا

ي اتومبيل، به زندگي از سوي ديگر، به موضوع فضا به ويژه فضاهاي شهري عنايت خاص دارد. زيرا عقيده دارد كه سرعتي كه به وسيله
ي ساعت، بخشي از زندگي هر روزهكيلومتر در  100هاي بالاي دهد. حركت در سرعتشود؛ ادراك انسان را از فضا تغيير ميشهري معرفي مي

ها، ملاحظاتي خاص را در ايجاد نظم كند. اين تفاوتي يك متر، فضا را تجربه ميهايي به اندازهشود؛ در حالي كه هنوز انسان با گاممردم مي
هايي با مقياس انساني، يك تماندر كنار ساخ ها بزرگراهها و مثل پل اسيبزرگ مقهاي نمايد. اختلاف در وجود سازهفضاي شهري ايجاب مي

 آورد.نياز رواني و بصري را براي بازنگري و تغيير در مفهوم نظم فضايي شهر پديد مي
ها در شهر و هر گونه ي انساننوشتاري نيست؛ بلكه ارتباطات با حركت پياده -بصري  -از نظر تانگه، ارتباط جمعي تنها به صورت سمعي 

ي اصلي زمينه"گويد: شود. او ميرساني محسوب مياي براي اطلاع. لذا سازمان فضايي شهر، به عنوان زمينهشودحمل و نقل، مبادله مي
اي زنده همراه با رشد و تغيير اي از ارتباطات و به عنوان پيكرهطراحي شهري در حال حاضر، انديشه به يك سازمان فضايي به عنوان شبكه

 "نامم.ساختارگرايي مياست؛ اين تفكر فرايندي است كه من 
و دگرگوني و واكنش نهادها و عادات  ريتأثي استروس ساخت را عبارت از نمونه يعني طرحي فرضي براي نشان دادن چگونگي و شيوهلوي

 ي دگرگوني اجزايمنظومه يا دستگاهي است كه دگرگوني هر جزء آن مايه هم چون آن كهداند. ساخت داراي سه خاصيت است: نخست مي
بيني كرد كه توان پيشمي آن كههاي فراوان ديگري از نوع خود در آيد، و سوم تواند به صورت نمونههر ساختي مي آن كهشود، دوم ديگر مي

 اگر در يك يا چند عنصر از عناصر ساخت تغييراتي پديد آيد تمامي ساخت چه واكنشي نشان خواهد داد.
ي عملكردهاي شهري است. در اين زمينه، وي معتقد است كه معماري شهري يك  مسئله پردازد؛موضوع ديگري كه تانگه به آن مي

ي نگرش به هر يك از عناصر در عملكرد معين خود، ممكن است يك سازمان فضايي دارد كه شامل انواع متنوع عناصر شهري است. نحوه
و اغلب در توجه به عناصر، به عنوان موجوديتي واقعي عاجز نگرش عملكردگرايانه تلقي شود. عملكردگرايي يك روش انتزاعي تفكر است؛ 

 شود.ي نگرش، يك نگرش ساختارگرايانه تلقي مياست. ضرورت دارد كه ارتباط عناصر با يكديگر در فضا و زمان ديده شود. اين نحوه
ي عملكرد بخشهري، شامل هر دو فرايند روند طراحي معماري و ش"كند: الذكر، چنين اظهار نظر ميتانگه در تركيب موضوعات اصلي فوق

به چشم آمده و هويتي خاص  فوراًشود؛ آن عملكرد بندي در فضا است. وقتي يك فرم خاص به يك عملكرد خاص داده ميو ايجاد استخوان
توان تجسم بخشيد. در خوبي ميتوان عملكرد فيزيكي فضا را بيان كرد؛ بلكه معاني غيرمادي را نيز به يابد. از طريق فرم، نه تنها ميخود مي

ها نياز است. روش بيان نمادگرايانه دهد؛ به يك روند ايجاد نشانهاين مرحله، وقتي يك فضاي خاص بيان سمبليك خود را به عملكردش مي
م يك طراحي مناسب و بندي، در انجابندي همراه شود. بخشيدن مفاهيم نمادي به يك استخوانتواند با فرايند ايجاد استخوانيك تفكر، مي

-دهي استخوانها، بايد در طول اقداماتي كه براي سامانايم كه فرايند ايجاد نشانهقابل درك مردم بسيار مفيد است. ما از تجارب خود آموخته
 )23ص  :1376حميدي، (  "شود؛ صورت گيرد.بندي انجام مي

اي نمادگرايانه ند. در همان حال، فضا را ميداني براي برقراري ارتباطات به شيوهداهاي فيزيكي انسان ميتانگه، فضا را ميداني براي فعاليت
ي فضا، ايجاد ميداني براي شكل بخشيدن به انسان است. با اين نگرش، فضا معنايي متافيزيكي ترين جنبهداند. اما معتقد است كه مهممي

يم كه نمادگرايي را در معماري و شهرسازي دنبال كند. از اين طريق، به مفاهيم و دارد. فضا، دنيايي از معاني است؛ لذا ما نيازمند روندي هست
 هايي امروزين است.هاي انساني در معماري و شهرسازي دست خواهيم يافت. اما فضاهاي شهري ما، نيازمند ايجاد نشانهارزش

ي شهري نبود. او طرحي را براي شهر توكيو در سال توسعه مند به دنبال كردن الگوهاي قبليي جديد بود؛ و علاقهتانگه در پي يك ايده
بندي موجود شهر سرچشمه نامد. طرح وي، از استخواندهي ساختاري ميكند؛ و آن را حركتي در راستاي ايجاد يك سازمانتهيه مي 1960

شود. هيچ يك فرايند پيوسته تلقي مي كند. اين اصلاح مشخصات، به صورتهاي آن را اصلاح مياي مشخصهگيرد؛ و به صورت مرحلهمي
شود. در اين طرح، تانگه به ي شهر كنار گذاشته ميي آيندهبيني نشده در توسعهاي قطعي نبوده؛ و بخشي از اقدامات، براي عوامل پيشنتيجه
ل كند؛ و از اين طريق، به عوامل پذير كوشش نمود تا خطوط حركت نيروها را در عملكردهاي مختلف شهري دنبادهي انعطافي سازمانوسيله

 ي جريان رفت و آمد در ميان عملكردهاي اداري، مسكن و گذران اوقات فراغت دست يابد.بندي شهر به وسيلهگيري استخوانموثر در شكل
 



همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
106 

 

   كيفيتي بدون نام .3.3
اي است كه اين شهرها از آن ساختاري ويژهكريستوفر الكساندر معتقد است كه احساس زنده بودن در شهرهاي قديمي، ناشي از كيفيت 

كردند؛ و اين ويژگي، نه تنها در يك كل و تحت قوانين كليت خود رشد مي هم چونبرخوردارند. وي اعتقاد دارد كه هر يك از اين شهرها، 
شوند؛ وجود ندارد. زيرا اخته ميگرديد. اين ويژگي، در شهرهايي كه امروز سها احساس ميترين مقياس بلكه در هر يك از جزئيات آنبزرگ

ها، طراحي شهري در پذيرش مسئوليت خلق ي گرايشي در ايجاد اين كليت، فعال نيست. وي معتقد است كه از ميان همها خلاقانههيچ نظام 
، كه نياشود؛ منوط به يك فرايند برخورد  هم چونباشد. اما تحقق كليت مورد نظر، در صورتي ميسر است كه با آن كليت شهر بيشتر محق مي

 ).98، 1373اساس فرايند ساختاريابي شهر دگرگون شود(الكساندر،
-هايي از فهمچه پيش روي ماست باخبريم بلكه مجموعهكنيم؛ نه فقط از آناستروس معتقد است كه وقتي ما در آثار هنري تعمق ميلوي

ي محوري سازد. او انديشهاي ما را با منظري تازه از اثر رويارو مياحتمال تازهبينيم. و به اين ترتيب، هر هاي احتمالي همين اثر را نيز مي
دهد كه او آن را وارونگي در روند ي درك ما از آثار هنري، اتفاقي روي ميسازد. در نحوههاي كوچك مطرح ميي نمونهديگري را با نظريه

اي كه يك اثر هنري باشد يا در در مورد شي -فهميم ا توسط آن، شي را ميكه م -ي عمل ذهن نهد. منظور اين است: شيوهادراك نام مي
سازيم؛ در كار هنري، كل قبل از اجزا درك گردد. در ادراك عادي، ما كل را با اجزاي آن دوباره مياثري هنري عرضه شده باشد؛ وارونه مي

رگز قادر به بازسازي شي نيست. بلكه همواره يك شي مشابه را خلق شود. در هر حال، اثر هنري هر چند هم كه در تقليد موفق باشد؛ همي
در دست انسان سنجيده  «برد: استروس، اين عبارت را به كار ميكل شي در يك نگاه قابل درك است. لوي خلأتراز، بر كند. اين شي هممي
استروس، يكي از كاركردهاي كليدي د. در قانون لويآيتري از شي حقيقي، حاصل ميتراز است كه درك عميق. از طريق شي هم»شود مي

دهد. از نظر او، كار هنري بايد هميشه يك كاركرد شناختي را ممكن سازد. بنابراين، اثر هنري هنر اين است كه درك انساني را افزايش مي
 آورد.مسيري را براي دسترسي به درك ساختارهاي پنهان اشيا فراهم مي

موجد رشد دايمي آن است؛ به عبارت ديگر، رشد  منشأ وي كل رشد يابنده است. وي معتقد است كه كليت مورد نظر، الكساندر، در انديشه
چه كه در آينده خواهد شد؛ حاكم است. خيزد. اين كل، بر قوانين دروني و پيوستگي آن و آني آن در گذشته بر ميهر پديده از ساختار ويژه

هاي بالنده وجود دارد. كليت رشد يابنده، داراي كنترل دروني است. الكساندر بر اين باور است كه حركت به وارهي اندامويژگي مذكور، در همه
 :1376حميدي، ( سازد. پذير ميگيري كل را در مراحل بعد امكانگيري جزئيات و لذا شكلهاي رشد و شكلسوي ايجاد يك كليت، كنترل گام

 )27ص 
 

 ساختاري طرح تهيه فرآيندهاي و ،ها يژگيو . وظايف،4
 :است بخش دو بر مشتمل شهري مديريت و ريزي برنامه وظايف
 .شود يم مربوط راهبردها و ها استيس اهداف، تعيين به كه)ساختاري ريزي برنامه (سازي تصميم
 .شود يم مربوط بازنگري و نظارت تصميمات، اجراي به كه(  اجرايي ريزي برنامه (اجرا و گيري تصميم

تجديد  گزارش تهيه و بازنگري مأمور گرفت، شكل بريتانيا مركزي حكومت توسط 1964 سال در كه (PAG)ريزي  برنامه مشاوران گروه
 از جديدي نظام ،(PAG)هاي پيشنهاد متعاقب .يافت انتشار 1965 سال در مذكور گروه و گزارش شد جاري ريزي برنامه سيستم در نظر

 .ظهور رسيد منصه به 1971 و 1968 يها سال و روستايي شهري ريزي برنامه نونقا با شهري، توسعه يها طرح
 :اي حلقه دو توسعه يها طرح نظام پذيرش گروه اين پيشنهاد

 ريزي؛ برنامه ناحيه درباره كلي يها يگذار سياست بر مشتمل اول سطح در ساختاري يها طرح
 با را ساختاري طرح كلي يها استيس كه موضعي، و عمل محدوده ي،موضوع يها طرح دسته سه شامل دوم سطح در محلي يها طرح
 ).63-65، 1380(اسدي، كنند يم اعمال ريزي برنامه ناحيه در بيشتر تفصيل

 
 بنديجمع .5

كتاب را منتشر نمود. اين  "تفكر وحشي"انگيزترين آثار خود به نام ترين و ذهنميلادي، يكي از پيچيده 1962استروس در سال كلود لوي
اي ايجاد كرد. در حقيقت، اين كتاب موج ساختارگرايي را در فرانسه به راه العادهشناسان هيجان فوقدر نشر اول، در ميان فلاسفه و مردم
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ي علمي مكتب اصالت ساخت، به حدي بود كه گير شد. اشاعهاي عالمميلادي، تبديل به پديده 1970و  1960ي انداخت؛ كه در طي دو دهه
توان گفت ساختارگرايي در معماري و اي كه ميهاي آن رواج يافت. به گونههايي مثل معماري و شهرسازي هم استفاده از روشدر رشته حتي

ميلادي تا كنون است. اين نهضت فكري، يك واكنش به عملكردگرايي حاكم  1960رو از سال هاي پيشترين جنبششهرسازي، يكي از مهم
 آيد.به شمار مي )CIAM ،1960-1920( بر جنبش سيام 

دهي در توليد مجدد، بازسازي و تجديد سازمان «ها ها است؛ و از نظر آني پديدهي اصلي ساختارگراها، كشف نظام موجود در پس پردهايده
ن طرز تفكر اين ترين مشتركات صاحبان اياز اصول ضروري در اين بينش و روش هستند. به طور كلي، يكي از اساسي »خصوص واقعيت 

 نظمي پنهان گشته است.ها همواره در پي يافتن نظمي هستند كه در پس توهم بياست كه آن
 كنند:بسياري از ساختارگرايان، يك ساختار را به طور كلي به نحو زير توصيف مي

به شكلي كه متكي به كل باقي مانده و مفهوم توانند تغيير يابند؛ ولي ها عناصر مياي از روابط كه در آنساختار عبارت است از مجموعه «
 »ماند. ها ثابت باقي مياند؛ ولي روابط آنتر از خود عناصر است. عناصر داراي قابليت تغيير درونيخود را حفظ كنند. روابط بين عناصر مهم

شود؛ به اين مفهوم كه كل و جزء در رك مياست. در اين نوع برخورد، كل قبل از اجزا د كل گرادر نتيجه نوع نگاه در اين تفكر، نگاهي 
حاصل سازد؛ اما براي درك كامل، دريافت اين ، كل را مي)هاي كوچككل( يكديگر منعكس هستند. هر جزء، خود يك كل است و جمع اجزا 

-نهند. در حقيقت همانبر آن مي طلبد؛ كه ساختارگرايان، نام ساخت رابه تنهايي كافي نيست. زيرا ادراك كل، چيزي فراتر از اين را مي جمع
هاي معنوي، گويند؛ پديدهاي است داراي يك نظام ذاتي، مستقل و حتي ناآگاه براي افراد انساني كه به آن سخن ميگونه كه زبان پديده

هم . به نظر ايشان، يابندمي هم ساختها هستند. ساختارگرايان اين خصلت اساسي را در مفهوم اجتماعي و تاريخي نيز داراي همين خصلت
ها و مراحل ي دورانها در همهي انسانشود كه براي افراد ناآگاه است. بنابراين، براي همهتلقي مي داده شيپدر واقع چونان طبيعتي از  ساخت

 ي انساني تلقي شود.يافتهي مظاهر هستي سازمانفرهنگي مشترك است؛ و به همين دليل، بايد چونان بنياد همه
اند. نظران ساختارگراي معماري و شهرسازي، همواره سعي در يافتن نمودهاي كالبدي ساخت داشتهناي همين بينش است كه صاحببر مب

گونه كه در بررسي نظرات پنج تن از انديشمندان شهري اند. همانها به دنبال معيارهايي جهت تشخيص ساخت اصلي شهر، بودهدر حقيقت آن
ي ، مطرح گرديده است. اما نكتههم ساختاصلي شهر، مشخص گرديد؛ تعاريف به ظاهر متعددي از تجسد مفهوم بندي در مورد استخوان

شود. به اساسي اين است كه در تمامي تصويرهاي ارائه شده، از نظمي كه تا حد زيادي ذاتي و ناخودآگاه و در عين حال كامل است صحبت مي
اند. اما با شرايط خاص خود، با موضوع درگير شده ريتأثراه رسيدن به معنا است؛ چرا كه هر يك تحت رسد كه دليل اين امر، تفاوت در نظر مي

دهد؛ در عين نگري به اين نتيجه خواهيم رسيد كه در نهايت، همه به نوعي به كنه معنا اشاره دارند. آن ساختي كه شهر را سازمان ميژرف
باره نيز از دست نخواهد رفت. بنابراين لازم است كه باره ايجاد نشده است؛ و به يكت كه به يكپذيري، سرشتي نامتغير است. كليتي استنوع

 ي عميق صورت گيرد.هر نوع پيشنهادي جهت تغيير يا بهبود آن، با مطالعه
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 جهاني شدن، اصلي ترين رويكرد باززنده سازي بافتهاي فرسوده شهري
 محله تاريخي ميارميار تبريز :نمونه موردي

 عيسي كاكرودي نگار

 ايران، ، تبريزو نخبگان ، باشگاه پژوهشگران جوانآذربايجان شرقي علوم و تحقيقاتدانشگاه آزاد اسلامي، واحد 
n.i.kakroodi@gmail.comEmail:  

 

 چكيده
به ايجاد كه گردد مي  جامعه اطلاق، اقتصادي، فرهنگي و سياسي با هدف تامين شرايط آرماني براي اجتماعي حولاتت اي ازجهاني شدن به مجموعه 

يادآور فرهنگ و هويت شهروندي بوده و كه اغلب نقش بافت هاي تاريخي در شهرها مي انجامد. در سطح جهاني  براي شهروندان اجتماعيفرهنگي وروابط 
ف از اين پژوهش ارائه راهكارهاي باز زنده هد در سالهاي متمادي دستخوش تحولات گوناگون شده اند در مسير جهاني شدن غير قابل اجتناب مي باشد.

با رويكرد جهاني شدن بوده، در انتها نيز پيشنهاداتي در جهت خلق فضاهاي جديد و جهاني ارائه مي گردد. روش تحقيق  سازي بافت فرسوده ميار ميار تبريز
مع آوري و بخش اعظم آن حاصل مطالعات ميداني نگارنده از منطقه تحليلي مي باشد. برخي از اطلاعات مورد نياز از طريق منابع كتابخانه اي ج -توصيفي

هويت  مورد مطالعه بوده است. تقسيم بندي بافت شهري به فضاهايي با ماهيت سكونت، حركت، مذهب و فرهنگ، خدمات رساني، سبز، تجارت، بي ماهيت و
ي مطلوب، دستيابي به انرژي هاي نو، حفظ و پاسداشت ميراث فرهنگي، و تاثير رويكردهاي جهاني شدن نظير حفظ محيط زيست، رشد و توسعه اقتصاد

اجتماعي شهروندان بر اين فضاها در نهايت به  -آموزش و پرورش هدفمند، دستيابي به شهرها و روستاهاي پايدار، گردشگري پايدار و پيشرفت هاي فرهنگي
جاميد. تحليل و بررسي اطلاعات و نتايج آنها در قالب دياگرام ها و نمودارها ارائه مي گردد. تهيه جداولي در زمينه باززنده سازي اين بافت تاريخي خواهد ان

، رعايت حقوق برخي نتايج حاصله را مي توان اينگونه بيان نمود: استفاده بسيار از كمربندهاي سبز در جوار اين بافت، باز تعريف مفهوم سكونت در بافت
تماعي خاص از سوي شهرداري، طراحي فضاهاي آموزشي هوشمند، فضاهاي عمومي مدرن و استفاده از انرژي هاي نو شهروندي بخصوص اقشار با شرايط اج

 اقع گردد.در تامين انرژي مورد نياز بخش هاي مختلف محله مي تواند در دستيابي به كالبد مناسب جهت تحقق و نزديكي به معيارهاي شهر جهاني موثر و
دستيابي به صلح  كارآمد،سيستم حمل و نقل ، و خدمات شهري مطلوب به مسكن شهروندان همگي دسترسيي و اجتماعي، كاهش فقر اقتصادي، فرهنگ

از  اجتماعي را مي توان بحرانهايكاهش  و جمعيت مناسب تراكم ،آلودگي هوا، جلوگيري از محيط زيست ، پاسداشترابربرقابت شغلي و اقتصادي جهاني، 
 نمود.نتايج جهاني شدن عنوان 

 
 جهاني شدن، بافت فرسوده، شهر، ميارمياركلمات كليدي: 

 
 مقدمه

همگام با تحولات گوناگون در جهان، فرآيند تدريجي يكپارچه شدن جهان در تمامي ابعاد اقتصادي، اجتماعي، فرهنگي و سياسي به وقوع 
هرها به عنوان آيينه تمام نماي فرهنگ، تاريخ و هويت يك ملت شمي پيوندد و تمامي مرزها و موانع قراردادي از ميان مي روند. در اين ميان 

جهاني شدن و شهرنشيني به صورت متقابل به هم و تجلي فضايي نظام هاي اقتصادي و اجتماعي دستخوش اين تحولات خواهند شد. فرآيند
اب مي باشد. جهاني شدن فرآيندي است از تحول، نياز به به بررسي همه جانبه شهرها در خصوص ابعاد جهاني شدن غير قابل اجتناند. وابسته

كه مرزهاي سياسي و اقتصادي را كمرنگ، ارتباط را گسترش و تعامل فرهنگ ها را افزون مي نمايد. جهاني شدن پديده ي چند بعدي است 
 ).42، 1388، كه آثار آن قابل تسري به فعاليت هاي اجتماعي است و همچنين محيط زيست را متاثر مي كند (جعفري صميمي

محسوب شده و حفظ، بهسازي كشورها د جزو ميراث فرهنگي و تاريخي نرا تشكيل مي دهآنها بافت تاريخي شهرها كه اغلب هسته اوليه 
با گذشت زمان، دچار فرسودگي و اضمحلال كالبدي در صورت عدم رسيدگي به آنها  و توانمند سازي عملكردي آنها اجتناب ناپذير مي باشد و

هكتار بافت  2500تبريز از جمله شهرهايي است كه با معضل بافت فرسوده و احياي آن مواجه است. شهر تاريخي تبريز داراي  ردند.گ مي
 و جهاني خدمات اقتصاد مالي جهاني، اقتصادي شامل يكپارچگي شدن جهاني نيروي سه )1390فرسوده است. (روابط عمومي شهرداري تبريز، 

 مي باشد. موثر شهرها شدن جهاني درروند دور، راه از ارتباطات شبكه
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 )33، 1390بر مبناي پور احمد و ديگران،  از نگارنده،( نگرش هاي انديشمندان در مورد جهاني شدن : 1جدول 
 .شهرهاي مهم اروپا پرداختبه بررسي وضعيت برخي » تكامل شهرها«وي واژه شهر جهاني را براي اولين بار به كار برده و در كتاب  )1915(پاتريك گدس 

 بر اساس مطالعات گدس به معرفي و بررسي هفت شهر لندن، پاريس، رامستد، راين، مسكو، نيويورك و توكيو به بعنوان شهرهاي جهاني پرداخت و )1966(پيتر هال 
 .بر اهميت نقش اقتصاد در شهرهاي جهاني تاكيد داشت

 .ان غلبه مراكز مالي و شركت ها در دو سطح يك و دو درجه بندي نمودشهرهاي جهاني را بر اساس ميز )1981(كوهن 
 .شهرهاي جهاني را برمبناي اهميت مراكز مالي بين المللي در سه سطح فراملي عالي، فراملي درجه يك و فراملي درجه دو رتبه بندي نمود )1981(هوارد ريد 
برتر سرمايه اي محسوب مي شوند بلكه شهرهايي هستند كه به طور روزافزوني توسط شركت هاي فراملي شهرهاي جهاني نه تنها بعنوان شهرهاي  )1984(پيتر هال 

 .ملت كنترل مي شوند-با عملكرد فراتر از چارچوب دولت
 .دسته بندي نمودشهرهاي جهاني را با اهميت دادن به مراكز كنترل سرمايه در تقسيم كار فضايي به دو سطح مركزي و پيراموني  )1986(جان فريدمن 
 .از نظر وي ظهور شهرهاي جهاني نتيجه جهاني شدن فعاليت اقتصادي و ساختار سازماني خدمات توليد كننده و صنعت مالي مرتبط با آن است )1991(ساسكيا ساسن 

 )101، 1389برمبناي ادهم،  از نگارنده،( نگرش هاي انديشمندان در مورد جهاني شدن 
 مي باشد شدن به معني شدت يافتن روابط اجتماعي در سطح جهاني جهاني )1379(گيدنز 
 از بين رفتن قيد و بندهاي جغرافيايي كه بر روابط اجتماعي و فرهنگي سايه افكنده است )1379(واترز 

 دن استدر هم فشرده شدن همزمان جهان و تراكم آگاهي يافتن از جهان به عنوان كليتي واحد هدف جهاني ش )1380(رابرتسون 
 فرآيند توسعه سريع پيوندهاي پيچيده ميان جوامع، فرهنگ ها، نهادها و افراد در تمامي نقاط جهان را جهاني شدن گويند )1381(تاميلنسون 

مرزهاي  يكپارچگي بيشتر كشورها و مردم جهان، كه با كاهش شديد هزينه هاي حمل و نقل و ارتباطات ميسر گرديده است و در هم شكستن استيگليتز
 مصنوعي در برابر جريان كالاها، خدمات، سرمايه و به ميزاني كمتر مردم

Harvey )1989( جهاني شدن متضمن دو عنصر فشردگي در زمان و مكان و كاستن از فاصله ها مي باشد. 
Held )1995(  ابعاد زندگي اجتماعي معاصر، از فرهنگ تا جنايت در عميق تر گشتن و وسعت يافتن و سرعت گرفتن پيوندهاي متقابل در سطح كره زمين در تمام

 يك سو و امور مادي تا معنوي در سوي ديگر

 بافت فرسوده شهري به عرصه هايي از محدوده قانوني شهرها اطلاق مي شود كه يكي از سه مشخصه زير را دارا باشند:
 درصد ابنيه آن ناپايدار و فرسوده باشد؛ 50بلوك هايي كه بيش از  -
 متر باشد؛ 6درصد معابر آن كمتر از  50بلوك هايي كه بيش از  -
 ).39، 1389مترمربع باشد (مومني، مهدي،  200درصد ابنيه آن كمتر از  50بلوك هايي كه بيش از  -

ه جهانشهرها پديده هايي هستند كه مراكز توليد و مصرف و خدمات محلي تابع را در يك شبكه جهاني منسجم به هم مرتبط ساخت
بالاتري را براي ارايه  ) از آن جا كه بافت هاي فرسوده علاوه بر آسيب پذيري و ناپايداري، هزينه هاي نسبتا70، 1389اند(فرجي ملائي، امين، 

خدمات شهري به مديريت شهري تحميل مي كنند اقدام به باززنده سازي و چگونگي پيشگيري از توسعه روزافزون آنها مشكلات گسترده 
 ، زيست محيطي، اقتصادي و از همه بيشتر خطرات عديده در برابر حوادث پيش بيني نشده اي چون زلزله را كاهش خواهد داد. اجتماعي

روند بهسازي و نوسازي بافت هاي فرسوده شهري در گذشته و حال نشانگر آن است كه اقدامات دولت و شهرداري ها در اين زمينه در 
، 1389ماجدي، حميد، ( به ابعاد اقتصادي، اجتماعي و زيست محيطي اين گونه بافت ها انجام گرفته است  مقياس بسيار محدود و بدون توجه

91.( 
ريزدانگي و فشردگي بيش از حد بافت و عدم حفظ و نگهداري مناسب، عدم وجود شبكه دسترسي مناسب، خالي شدن تدريجي بافت از 

، پايين بودن كيفيت بناها كه عدم مقاومت در برابر بلاياي طبيعي را در بردارد و نزديكي به سكونت و نفوذ واحدهاي كارگاهي و انبار در بافت
بازار تبريز به عنوان قطب اقتصادي منطقه از جمله دلايل انتخاب محله ميارميار مي باشد. بازسازي ساختمان ها نتايج رو به رشدي چون 

هزينه هاي بسيار در اين بخش، كاستن اثرات محيطي و بقاي روابط اجتماعي بهتر را  قابليت ترقي و پيشرفت براي توسعه يا نوسازي، كاهش
 ).Juan: ،Yi-Kai 2010(  در ميان همسايگان به همراه خواهند داشت

 
 
 
 
 
 

 )20، 1384محمد زاده، رحمت، (نقشه شهر تبريز و موقعيت بافت قديم درآن : 1شكل 

 منطقه مورد مطالعه
ر ايران بدين صورت بود كه به تعدادي محله تقسيم مي شدكه از لحاظ وسعت و تراكم جمعيت با يكديگر بافت كالبدي هر شهري د

شهري به شمار مي رفت كه در سازمان دهي روابط اجتماعي و اداري نقش موثري ايفا مي  –مساوي نبودند. هر محله نوعي واحد اجتماعي 
ر جز محلات قديمي تبريز است. اين محله در مركزشهر قرار دارد و مسير بسياري از خيابان ) محله تاريخي ميارميا86، 1376كرد (سلطان زاده، 
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اين كوي را « هاي اصلي از آن جاست، دنباله هاي اكثر ادارات دولتي در اين محله واقع شده است. نادر ميرزا در رابطه با اين محل مي نويسد: 
ار ميار، و اكنون بوميان تبريز، مير مير گويند. محله اي آباد و بزرگ است مگر اينكه در اين كوي پيشينيان اين روزگار مهاد مهين و باستانيان مي

 ).128، 1385روضات و بساطين كمتر باشد (عمراني و سنگري، 
ديمي و منطقه انتخاب شده واقع در هسته شهر تبريز و درون بافت فرسوده مركزي شهر واقع شده است. اين محدوده در نزديكي بازار ق

سنتي شهر قرار داشته و تحت تاثير ويژگي هاي اقتصادي، اجتماعي و فرهنگي بازار قرار دارد. علاوه بر آن قرار گيري عنصر شاخص ديگري 
چون ارگ عليشاه تبريز و خيابان امام خميني به عنوان يكي از اصلي ترين شريان هاي شهر تبريز و خيابان فردوسي با وجود دو مسافرخانه 

 راي سابقه تاريخي بر اهميت بافت و مطالعه بر روي اين نقطه افزوده است.دا
فضايي، اقتصادي، اجتماعي، فرهنگي و دموگرافيكي در بافت هاي  –فرسودگي كالبدي و افت ارزش هاي ساختاري در كالبد حجمي 

ركود حيات شهري و تنزيل شديد كيفيت زيستي فرسوده شهري باعث گرديده كه اين مناطق از لحاظ زيست محيطي با مشكلات اساسي نظير 
روبرو گردند، ازاين رو باززنده سازي اين فضاهاي با ارزش بايستي مورد توجه قرار گيرند. بيشترين سطح اختصاص يافته مربوط به كاربري 

مورد مطالعه  . در محدودهمتروكه مربوط مي شود خدماتي بوده و سطوح قابل توجهي نيز به كاربري مسكوني و ساختمان هاي –تجاري 
% واحدها نوساز مي باشند. از نظر تعداد طبقات بيشترين فراواني مربوط به 14.24واحدها نيازمند تخريب و تجديدبنا و در مقابل تنها  72.68%

ر قابل اسكان مي % آنها يك طبقه و اغلب آنها غي69ساختمان هاي يك يا دو طبقه مي باشد به طوري كه از تمامي ساختمان هاي موجود 
بررسي شبكه معابر منطقه نشان دهنده وجود يك سيستم شطرنجي براي مسيرهاي اصلي است در حالي كه كوچه ها و دسترسي هاي  .باشند

فرعي از سيستم خاصي پيروي نمي كنند و عمدتاً ساخت و شكل گيري آنها به صورت ارگانيك مي باشد. خيابان هاي امام خميني و سرگرد 
جنوبي تشكيل دهنده ساختار شبكه اي معابر در  –غربي و خيابان هاي فردوسي و شريعتي شمالي با امتداد شمالي  –با ساختار شرقي  محققي

شهر هستند. عدم وجود امنيت براي عابرين و افزايش خطر تصادفات، ايجاد مزاحمت از طريق ترافيك عبوري براي واحدهاي  اين منطقه از
        مسكوني

 
 
 
 
 
 
 
 

 )، از نگارنده1389بر اساس، مهندسين مشاور نقش جهان پارس، (نقشه بلوك ميارميار و كاربري ها  :2شكل
و تعداد زياد تقاطع ها از جمله مشكلات موجود در معابر محله مي باشد. كيفيت سكونت اكنون در اين محدوده در سطح پاييني  داخل بافت

 فوذ كاربري هاي توليدي و پشتيباني تجاري كيفيت سكونت را به خطر انداخته است. قرار دارد، تركيب سكونت و فعاليت و ن
 .)104، 1389شهرها نه به ارتقاي كيفيت محيطي براي جذب گردشگران، بلكه به ايجاد فضاهاي عمومي جديد نيازمندند (ادهم، زهرا، 

در برابر سوانح طبيعي به ويژه زلزله اهميت و توجه به اين وسعت بالاي بافت هاي فرسوده شهري از يك سو و آسيب پذير بودن آن ها 
بخش را در شهرهاي تاريخي كشور به يكي از مسائل مهم و اساسي تبديل كرده و با افزايش بي رويه جمعيت، به خصوص جمعيت شهرنشين 

 از اهميت قابل توجهي برخوردار گرديده است. در چند دهه اخير در كشور، زمين هاي موجود در بافت هاي فرسوده و چگونگي استفاده از آن ها
در ايران رشد جمعيت شهري اغلب به صورت توسعه نامتناسب افقي شهرانجام مي گيرد و از بين بردن منابع طبيعي اطراف شهرها را با  

مي توانند در حل مشكلات ناشي از خود به همراه دارد، در حالي كه بسياري از شهرها داراي منابع فضايي با ارزش ولي فرسوده اي هستند كه 
كمبود زمين و مسكن براي جمعيت رو به رشد بسيار مفيد واقع شوند. طي دهه هاي اخير و در جريان رشد شتابان شهري، ناحيه اي شهري در 

ز قبيل سرمايه گزاري ها و ) و رفته رفته مسائلي ا160، 1388شمال غرب كشور به مركزيت كلانشهر تبريز ايجاد پديدار شد. (هاديلي ومهرزاد، 
 گراني قيمت زمين و 

مسكن، تمركز بالاي جمعيت، رشد نامتناسب شهر را به همراه آورد. اجراي طرح ها و برنامه هاي عمراني نامناسب ساختار فضايي كالبدي 
 شهر را متحول نموده است. 
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 )از نگارنده منبع( برخي بناهاي با پيشينه تاريخي در محله ميار ميار تبريز: 2جدول 
 
 
 
 

 مسافرخانه ژاله
 

اداره راه آهن  از اتمام عمليات ساختماني مدتي به حالت راكد مانده و سپس بعنوان اولين ساختمان اين اثر كه قدمت آن به دوره پهلوي مي رسد در ابتدا پس
 بعنوان اولين ساختمان اداره كل مخابرات آذربايجان كه قزوين، كردستان،آن ز است و بعد ا مورد استفاده قرار گرفته )شمالغرب، غرب و مقداري از شمال(آذربايجان 

اثر بعد از آن بعنوان پانسيون ژاله كه اولين پانسيون در شمالغرب كشور بود  اين. اروميه و گيلان را نيز تحت پوشش خود قرار داده بود مورد استفاده قرار مي گيرد
مسافرخانه ژاله بنا به دستور وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي به مهمانپذير  ان مسافرخانه ژاله كاربري داشته است كه بعدها ناماستفاده قرار گرفت و سپس بعنو مورد

ي از يك اين اثر بعنوان .نماي خارجي بخصوص در قسمت سرستونها و قاب پنجره ها مي باشد در اول ويژگي بارز اين بنا آجركاريهاي دوره پهلوي .يافت ژاله تغيير
 .بوده و در خيابان فردوسي واقع استجداره هاي با ارزش شهر شاخص 

مسافرخانه دلگشاي 
 سسلما

متر در دو طبقه  3/16در  3/16بنا با پلاني به ابعاد  اين .باشد مهمانپذيردلگشاي سلماس بعنوان يكي از جداره هاي باارزش شهر تبريز حائز اهميت مينماي آجري 
آجرهاي  در قسمت ازاره و 15در  45به كار رفته در نما شامل سنگ اسپاراخان به ابعاد  مصالح. فردوسي تبريز واقع شده است ربي خيابانهمكف و اول در ضلع غ

  .آجركاريهاي خاص دوره پهلوي اول در نماي خارجي است تزئينات بنا شامل. معمولي و قرمز رنگ در ساير قسمتهاي نما مي باشد
 . ن خانه كه در كوچه عين الدوله واقع است تقريبا در دوره قاجار احداث گرديده استاي خانه عين الدوله

 
 

 مسجد دال ذال
 

كه مربوط به  ف استدر محله مهاد مهين، كوچه واقع بين دو خيابان فردوسي و شهناز شمالي، نرسيده به ميار ميار، مسجدي وجود دارد كه به مسجد دال ذال معرو
كف مسجد به شكل مربع و پوشيده از حصير است، هر ضلع آن پانزده متر طول . در فهرست آثار ملي به ثبت رسيده است 1384اين اثر در سال . دوره قاجار مي باشد

از طاق . رده اندذكر ك» مسجد الدار«اين مسجد را پيشينيان به نام . در كنار هر ديوار سه خواجه نشين با طاقي به عرض قريب يك متر و نيم تعبيه شده است. دارد
اين بقعه تجديد بنا يافته و اكنون به صورت تالار مستطيل شكلي است به طول قريب دوازده متر . وسط ديوار غربي مسجد راهي به بقعه امامزاده دال ذال باز مي شود

و مستجاب باشد، حشري اينجا نيز افسانه اي گفته، من به كوي مهاد مهين مسجدي است فرسوده، گويند آنجا دعا كنند  : «نادر ميرزا مي نويسد. و عرض شش متر
چون هشام بن عبدالملك بن مروان، به سادات علوي اذيت كرد، آنان ناچار به ساير بلاد متفرق شدند، : « نويسد مي» اولاد الاطهار« صاحب . . »ندانم از كجا يافته

دال اشاره . مشهور گرديد» دال و ذال « و » دار « به دار كشيدند، لهذا اسم مسجد به  شان كردند وتا هواخواهان بني اميه بر آنان دست يافتند و در اين مسجد شهيد
اعادي و ظالمان تصريح به اسم عبداالله بن جعفر و ذال اشاره به اسم مبارك عبداالله رأس المذري پسر جعفر ثاني است و دال ذال از اين جهت گفته اند كه در پيش 

 .» يا از جهت سهولت نام ايشان، دال ذال گفته اند به اسم آنان نكنند و

 پرداخت. بي آنها به ويژه توجهي با بايد و اند يافته شهري رقابت پذيري جريان در تر مهم بسيار و فزاينده اهميتي غيرجهاني شهرهاي

 تأثيرات تشديد با عوض در و سازند ممحرو جريان اين مواهب از بيشتر چه هر را شهرهايي چنين تواند مي شدن جهاني جريان به توجهي

 )102، 1389سازد (ادهم، زهرا،  مواجه آن تهديدهاي و نامطلوب
 

 جهاني شدن و ويژگي شهرهاي جهاني
محلات قديمي شهر ها نه تنها از ميراث فرهنگي كشور محسوب مي شوند بلكه به خاطر بافت و خصوصيات خاص كالبدي كه دارند از  

ي محسوب مي شوند. تغييرات جهاني اقتصاد، فرهنگ و سياست اثرات زيادي بر تجديد ساختار شهرها در اطراف مهم ترين فضاهاي شهر
) بسياري از اين محله هاي موجود در بافت هاي تاريخي در خطر از دست دادن هويت و نقش 132، 1391جهان دارد (پور موسوي و همكاران، 

 فرهنگي خود 
 
 
 
 
 
 

 هاي يك جامعه در فرآيند جهاني شدن موثرترين ويژگي: 3شكل
مي باشند و چنانچه اقدامات و برنامه ريزي هاي اساسي در جهت تداوم و احياي آن ها انجام نگيرد نابودي آن ها دور از ذهن نخواهد بود. 

يفي و كمي دچار كاهش نسبي به همراه ركود و تغييرات در بافت كاربردي و فيزيكي مراكز تاريخي شهري بافت جمعيتي آن ها نيز از بعد ك
 ساكنين مي گردد.

شهرهاي جهاني و جهان شهرها نقش مراكز ارتباطي و مديريت منابع مالي و تكنولوژي را به خود اختصاص داده اند و ساير شهرها و مراكز 
ختصاص خواهند يافت (پور موسوي و سكونتي به عنوان اقمار و يا حاشيه ها عمل كرده، به كار توليد و يا فراهم آوري مواد اوليه توليد ا

) از آثار مثبت جهاني شدن بر شهرها مي توان به ارتقاء آگاهي عمومي شهروندان، نوآوري در طراحي فضاهاي عمومي 128، 1391همكاران، 
نولوژي ارتباطات و توسعه فرآيندهاي جهاني مانند پويايي و تكشهري توسط معماران و شهرسازان، تخصصي شدن حرفه ها و افزايش كارائي، 

 اشاره نمود. افزايش و تفكيك مشاغل 
 مكانيزم تصميم گيريو  مشاركت حاكميت،تاثيرات بسياري بر سبك، شيوه زندگي، افكار، ارزش ها و علايق شهروندان، جهاني شدن 

 را مي توان در نفي جهاني شدنآثار مدولت ها، فضاها و محيط هاي طبيعي و غير طبيعي، سبك و شيوه ساخت و ساز شهري خواهد داشت. 
 تغيير رابطه عرصه عمومي و خصوصي، افول فضاي عمومي، تغيير خط آسمان، بزرگ شدن مقياس پروژه ها،فضاهاي شهري و  يكنواختي

 نسل ها عنوان نمود.جدايي و انفكاك ،و بي هويتي بافت هاي شهري بي مكاني دو قطبي شدن، ايجاد جوامع مجازي،
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 )نگارنده منبع از( ي هاي اصلي شهرهاي جهاني ويژگ: 3جدول
 
 

 اقتصادي

 بيشترين پيوند با اقتصاد جهاني* 
وجود بزرگترين مراكز توليد و عرضه خدمات اقتصادي در سطح ملي وبين المللي و ارائه خدمات * 

 متنوع اقتصادي 
 امكان تجارت و بازرگاني ملي و بين المللي* 

 ري همگام با تحولات جهانامكان نوآوري و توسعه فن آو* 
 وجود مهم ترين بانكها و ادارات بيمه* 

 
زيست 
 محيطي

 

 توجه ويژه به محيط زيست* 
 دستيابي به منابع جديد انرژي * 

برنامه ريزي در جهت برخورداري از هوا و * 
 زمين پاك

 تلاش در جهت دستيابي به توسعه پايدار* 
 

 
 
 

فرهنگي 
 اجتماعي

 هم ترين مراكز علمي و آموزشي كشوروجود بزرگترين و م* 
 تراكم نيروي انساني متخصص *
 دارا بودن بيشترين تعداد مهاجران* 

 حمايت و توجه به گروه هاي اجتماعي خاص و نيازهاي آنان* 
 تنوع فرهنگي، تحصيلي و تخصصي* 

 ...وجود بزرگترين مراكز فرهنگي نظير كتابخانه ها، موزه ها، فرهنگسراها و* 
 يت ناشران در تمامي سطوحمركز* 

 عدم وجود مشكلات در بخش اشتغال* 
 تحقق گردشگري پايدار* 

 برنامه ريزي در بهبود الگوي مصرف ساكنان* 
 امكان مشاركت شهروندان در امور دولتي و مديريتي* 

 
 
 

خدمات 
 شهري

 

كاركرد مطلوب در حمل و نقل مسافر و * 
 كالاي تجاري در سطح ملي و بين المللي

 ارائه خدمات شهري يكسان به شهروندان* 
مركزيت عمده خدمات خطوط هوايي، زميني، * 

 ...دريايي و
 مركزيت خدمات درماني و پزشكي* 

ارائه بهترين خدمات به جمعيت شهرنشين و * 
 نيروي كار

 رفاه و امنيت ملي* 

 سياسي
 

 بين المللي محل استقرار نهاد ها و سازمان هاي اصلي قدرت سياسي در سطح ملي و* 
 دارا بودن بزرگترين شركت هاي راديويي، تلوزيوني و اطلاعات ماهواره اي* 

درك جهاني شدن بر مركز شهرها مسئله اي چالش برانگيز بوده و مقايسه رشد شهرهاي جهاني و تغييرات آنها در زمينه هاي اقتصادي، 
 .)Cabigon, 2006(ايستي بر مراكز تاريخي شهرها انجام گيرد اجتماعي، سياسي، جغرافيايي، اكولوژيكال، فرهنگي و تاريخي ب

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 اصلي ترين راهبردهاي طراحي در محله ميار ميار با هدف جهاني شدن: 4شكل
با توجه به فرسوده بودن منطقه ميارميار و قدمت آن و وجود مشكلات مختلفي چون عدم نوسازي در سطح بافت و لبه ها، مالكيت(وقفي 

.. روز به روز بر فرسودگي آن افزوده مي شود. رونق اقتصادي، ايجاد اشتغال، افزايش سطح .، ارث)، مسائل فراوان اجتماعي و فرهنگي وبودن
رضايت مندي مردم، منظر شهري مناسب، تسريع در بخش عمران و توسعه شهري وجلوگيري از فرار سرمايه ها به بخش هاي جانبي شهرها 

نده سازي بافت هاي فرسوده در ايران است. طراحي و احداث فضاهاي عمومي، جدا از منافعي كه براي بخش توسعه و از اثرات مثبت بازز
 ).110، 1389عمران شهري به همراه مي آورد، در دستيابي به مزاياي جريان جهاني شدن و عدم محروميت از آن موثر است (ادهم، 

 
 رويكردها و راهكارها .4

يبي در بخش شمال شرقي كه به سمت مركز بافت كشيده مي شود قرار گرفته است، كه به دليل عدم وجود بيشترين مساحت تخر
دسترسي و خطوط عبور و مرور سواره و پياده رو به ركود روزافزون مي گذارد. پيشنهاد ايجاد مسيري جديد و با عرض مناسب براي  مسيرهاي

ايل نقليه در اطراف بافت به منظور دسترسي به مركز محدوده اولين گام در تحقق اهداف عبور يك طرفه اتومبيل، مطابق با مسير گردش وس
باززنده سازي بافت فرسوده ميارميار مي باشد. عدم وجود فضاي سبز يكي ديگر از معضلات مهم در مسير تحقق ج در بافت اين محله مي 

جبهه شمال شرقي، طراحي هاي قطعات مسكوني با شكل هندسي منظم  باشد، احداث يك پارك در مقياس محله در كنار مسير گفته شده در
بازگرداندن هويت اجتماعي و فرهنگي اين محله قديمي پيشنهاد مي شود. ايجاد يك محور فرهنگي در بافت با  و احداث يك بازار محله در
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فت تاريخي خواهد افزود. شهرداري تبريز و ديگر وجود مسجد دذ در امتداد بخش هاي فرهنگي جداره خيابان امام خميني بر اهميت اين با
 استفاده  با احياي بافت فرسوده و مراجع ذيربط

، جذب نقدينگي، استفاده بهينه از زمينمجدد از زمين هاي موجود در بخش تخريبي مي توانند به اهداف مد نظر در جهاني شدن شامل 
ايجاد شبكه دسترسي و تأمين  هاي تحميلي جلوگيري از صرف هزينه ) وراف شهرهااط بكر جلوگيري از به هدر رفتن منابع طبيعي (زمينهاي

 نزديك شود. ،زيربنايي و روبنايي تتأسيسات و تجهيزا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 پيشنهادات:
 ينيروها از استفادهتوسط مسئولان مربوط و  هم در سطح بينشي و نظري و هم در سطوح عملي و عيني جهاني شدنشناخت علمي * 

از طريق تئوريزه نمودن اصول، مفاهيم و جهاني شدن فرهنگ  ترويج و آموزش و مردمي تشكلهاي ايجاد منظور به تجربه با و متخصص
مركز يك و ايجاد تبليغات براي ساكنان وگردشگران و كاربردي نمودن مفاهيم در زندگي اجتماعي شهروندان  با استفاده از ،هاي آن مؤلفه

 شهر تبريز مي تواند مسير دستيابي به جهاني شدن را هموارتر نمايد.اجتماعي در  ـ فرهنگيتحقيقات 
* برگزاري نمايشگاه و بازارهاي هفتگي از صنايع دستي و توليدات سنتي و كالاهاي فرهنگي شهروندان تبريزي منجر به جذب گردشگران 

د ضمن معرفي فرهنگ بومي و هويت تاريخي فرهنگي اين شهر در ها و شهرهاي همجوار در تمام مدت سال خواهد شد و مي توان از استان
 اهداف اقتصادي مد نظر در جهاني شدن تاثير گذار باشد.

* آموزش و اطلاع رساني به ساكنان منطقه درمورد نحوه برخورد با گردشگران، تربيت نيروي انساني آگاه به ارزش ها و جاذبه هاي 
 راهاطلاع و خدمات رساني به گردشگران نظير تصويربرداران و عكاسان در خيابان هاي اصلي محله،  فرهنگي و تاريخي، راه اندازي مراكز

ميراث فرهنگي با هدف معرفي آداب، رسوم و مناطق تاريخي و مهم فرهنگي شهر تبريز  همكاري سازمان ويژه گردشگري با تورهاي اندازي
سيب هاي ناشي از ناآگاهي گردشگران را در ارتباط با ارزش هاي فرهنگي و تاريخي ضمن بازگشت شهروندان به هويت اصيل خود، مي تواند آ

 مناطق شهري به ميزان قابل توجهي كاهش دهد.
، شهري اماكن و اي منطقه شرايط با متناسب استراتژيهاي ارائه تهيه نقشه ها و طرح هاي استاندارد و مطابق با ارزش هاي فرهنگي، *
با توجه به شرايط آب و  اصول بازسازي و مرمت بناهاي قديمياستراحت مسافران و  پذيرايي -تاسيس مراكز اقامتي  قوانين و مقررات تعيين

شهروندان  مشاركت از استفاده و محوري جامعه توسعه و آموزش محيط زيست، مديريت ،هوايي و امكانات و مصالح بومي نظير آجر وسنگ
 ي و هويت شهري را تا حدودي جبران نمايد.مي تواند آثار مخرب دوري از فرهنگ بوم

دعوت از سرمايه گذاران داخلي و خارجي، ايجاد  ،* برگزاري نشست ها و سمينارهاي گوناگون توسط سازمان ميراث فرهنگي استان
موزه مردم شناسي  امتيازات و تسهيلات ويژه سرمايه گذاري در زمينه احداث مراكز تجارت جهاني، مجتمع فرهنگي و تفريحي همچون پارك،

 در جهت ارتقاء سطح فرهنگي، اجتماعي و اقتصادي مي تواند گامي موثر در جهت پيشرفت و توسعه همه جانبه اين محله باشد. 
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آشنايي با معضلات عمده ترافيكي داراي تأثير و تأثر از فاكتورهاي معماري و 
 شهرسازي

 
 3، مجيد ظروفي2گندواني ، شهريار شقاقي1اسحاق رسولي سرابي

 .عضو هئيت علمي دانشگاه آزاد اسلامي واحد شبستر -1
Email: E_rasouli_sarabi@iaushab.ac.ir 

 .عضو هئيت علمي دانشگاه آزاد اسلامي واحد شبستر -2
 .عضو هئيت علمي دانشگاه آزاد اسلامي واحد شبستر -3

 
 چكيده

 از. باشد ي ميجدي بررس وي دگيرس ازمندين كه هستندي كيتراف مسائل با مرتبط مشكلات هاشهر كلان درد مشهو ت مشكلا و مسائل نيمهمتر جمله از
ي ناش ت مشكلا مجموعه فلذا داردي ناگسستني ونديپ جوامع دري اجتماع علوم مسائل و يمعمار وي شهرساز همانندها  حوزهي برخ با امرخود نيا كهيي جا آن
 .ابدي مي نمود زين شده ادهاي ي نهيزم در كيترافي ندسمه بحث دري گذار هيسرما عدم از

ي چگونگ از آن متعاقبهاي  انتقاد وها  يناهمگون ،يستيز طيمحهاي  ندهيآلا شيافزا همچونها  شهر كلان در موجود مشكلات ي مجموعه به توجه با
 معابر سد وي شهري فضاها بيتخر وها  شهري مركزهاي  بافت تراكم تمشكلا شيافزا د،يجدهاي  ابانيخ به مختلفهاي  ريمس وها  ابانيخهاي  يكاربر ليتبد

 راها  شهر دري كيتراف تراكم مشكلات جمله از متأثري ساز شهر وي معمار عوامل نيمهمتر ازاي  مجموعه بتواند كهي كامل و جامع قيتحق كي سفانهأمت ....و
 .است دهيگرد مشاهده كمتر دهد قراري بررس مورد هم از مستقل طور به

 برنامه هرگونه در ديبا كه باشد ي ميساز شهر وي معمار مسائل با مرتبطهاي  فاكتور مجموعهي معرف مقاله نيا در عمده دفه موضوع نيا به توجه با
 .رنديگ قرار ليتحل وي بررس موردي ساز شهر وي معمارهاي  دگاهيد از حتماً مذبورهاي  فاكتور برها  برنامه آن اثرات ،يكيترافي زير

 به مربوطهاي  بحث در بتواند بلكه تا ديگرد خواهدي معرف و شده مشخص مذبورهاي  بخش در عمدههاي  فاكتور از كي هر ادامه در موضوع نيا به توجه با
 .رديگ قرار نظر مد و شدهي بررسها  طرح آن شروع از قبل مذبورهاي  تيحساسي كيترافهاي  طرح و مسائل
 

  ي؛ شهرسازي؛ ترافيك؛ كلانشهر.: معماركلمات كليدي
 

 مقدمه
 و مشكلات مسائل،ي خ بر است داشته همراه به كهي لاتيتسه و ايمزا تمام رغمي عل رياخهاي  دهه دري نينش شهر گسترش و رشد
 .است نموده ليتحمي شهري زندگ مجموعه بر زين راهايي  چالش
ي كيتراف معضلات قالب در اند داشته نمود مرور بهها  شهر به نقل و حملهاي  مستيس و لياتومب دورو با كه مشكلات نيا نيمهمتر جمله از

 .اند دهيگرد ليتحمها  شهر بر
 گذار اثري مختلفهاي  حوزه در توانند مي ندينما مي ليتحمها  شهر كلان خصوصاً وي شهر جوامع بر هينقل ليوسا شيافزا كهي مشكلات

 .اند گرفته قرار اشاره موردي ساز شهر وي معمار مسائل با امر نيا در موجود عمدههاي  چالش مقاله، نيا در كه باشند
 

 يساز شهر و يمعمارهاي  حوزه دري كيتراف معضلات از متأثرهاي  پارامتر شناخت تياهم و ضرورت
 توجه عدم فضاها،ي كاربر به وجهت عدم وها  شهر در هينقل ليوساي بالا تراكم وها  شهر متوازن توسعه عدم ،ها شهر در هينقل ليوسا شيافزا

ها  ساخت ريز احداث اثر در شده جادياي بصري آلودگ وها  ريمس توسعه جهتي ميقدهاي  ريمس و بناها بيتخر وي ساز شهر قواعد و مسائل به
 .)40-12، 1391، (رسولي سرابي و ديگران باشند ها مي شهر در كيترافي مهندس با مرتبطي اصل مشكلات جمله از گريد مشابه موارد و

 .بردي پ آن بهها  رسانه در مطروحه مشكلات بهي نگاه با ستيكاف مشكلات نيا به پرداختن عمده تياهم انيب در
 ليتبد ازي عمومهاي  يتينارضا« )1389(روزنامه همشهري،  »تهران در سال از ماه سه حدود در هوا دنيرس اضطرار تيوضع حد به«
 و» ينينش هيحاش« ،»ها ريمس توسعه اثر درها  شهر بافت رييتغ« ،)1388(فصلنامه ارك،  »ديجدهاي  ريمس وها  نابايخ بهي خيتارهاي  يكاربر
ي فضاها اشغال و )1390سد راه و سد معبر (گزارش شهردار تبريز،  جاديا شهر،ي مركزهاي  بافت در تراكم شيافزا وي ميقد محلات بيتخر

 .باشند مي مطرح هموارهي عموم نگاه در كه باشند ي ميموارد از هموارهها  ريمس ضيتعر جهتي عموم
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 مطالعه مورد ديباي كيترافهاي  طرحي اجرا هرگونه از قبل كههايي  ستيل چك عنوان به مذكور موارد شناخت ضرورت و تياهم رغمي عل
 موارد نيتر عمده ادامه در كه است شده گرفته دهيناد عموماً موضوع نيا زيتبر شهر كلان جمله ازها  شهر ازي اريبس در سفانهأمت. رديگ قرار

 .رنديگ مي قراري معرف و اشاره مورد مرتبط
 
 يساز شهر وي معمار علوم دري كيتراف مشكلات از ريپذ ريتاثهاي  فاكتوري معرف

. دارد كيترافي هندسم مبحث با موارداي  پاره دري تنگاتنگ ارتباط كه باشند ي ميمهندس علوم ازي بخشي ساز شهر وي معمار علوم
 ريز موارد شرح به تواند مي رديگ قرار كامل توجه و مطالعه مورد ديبا قبلاًي كيتراف مطالعات در كه علوم نيا با مرتبطهاي  چالش نيمهمتر
 :گردند مطرح
 
 يخيوتاري فرهنگ ،يمذهبهاي  راثيمي برا نقل و حملي فضاها توسعه مخاطره .1 .3
هاي  دوره و دهيگرد حاضرابداع تاحال ميقد از كه باشند مي شده ساختهي دستاوردها مجموعه شاملي مذهب و يخيتاري فرهنگهاي  راثيم

 .گردند مي محسوبي فرهنگ راثيمي جملگ و نمودهي ط راي خيتار مختلف
 و ورآلاتيز ،يفلز آثار ،يفلز وي سنگهاي  بهيكت ،يگل الواح ،يفرهنگي خيتاري بناها وي معمار آثار قه،يعت اءياش شامل راثيم نيا

 به مربوط مسائل با ارتباط دري خيتار وي مذهب وي فرهنگهاي  راثيم زمينه در كهي موضوع نيتر عمده باشند ي ميهنر آثار وي نتيز جواهرات
 :گردد مطرح تواند مي شكل دو در. رديگ قرار توجه مورد ديباي شهر كيتراف حوزه
 .بناها بيتخر. 1 .1 .3
ي شهر نقل و حمل توسعه بخاطر تياهم باي خيتار وي فرهنگ ،يمذهبي بناهاي نابجا بيتخر شهر كلان در عمده تمعضلا جمله از

 .باشند مي
 احداث اي موجودهاي  ابانيخ ضيتعر ي بهانه بهي ميقدهاي  بنا وها  ابانيخ بيتخر دارندي شتريب نمود ارتباط نيا در كهي مسائل جمله از

هاي  ييرگشايمسي برخ و بوده مشاهده قابل شتريب آن خاص بافت ليدل به زين زيتبر شهر كلان در امر نيا متاسفانه. باشد مي ديجدهاي  ابانيخ
 وي شهر مسائل به دلسوزان توجه مورد ديبا كه باشد مي امر نيا ديمو ي)فردوس بلوك و گلستان بلوك ،يبهشت چهارراه در جمله از( افتهي انجام

 .گرددي بررس هم يمسائل نيچن طرحي اجرا از لقب و گرفته قراري خيتار
 . بناها گرفتن قرار مخاطره در .2 .1 .3

 قرار مخاطره دري ميقدهاي  بافت مجاور وها  شهري مركزهاي  بخش در هينقل وسائل تردد رشد با همزمان مشهود معضلات گريد جمله از
 و صدا و سر هوا،ي آلودگ ،يشلوغ مانند نقل و حملهاي  ستميس ناخواسته تاثرا خاطر به تياهم باي مذهب وي فرهنگ ،يخيتاري بناها گرفتن
 موزه كاخ تهران،ي نيخم امام دانيمي بناها مجاورهاي  ابانيخ در امر نيا بارز نمونه. باشد مي نيسنگ هينقل ليوسا حركت ازي ناش نيزم لرزش

 .شد خواهدها  بناي جيتدر شيفرسا باعث كه باشد مي مشهود زيتبر كبود مسجد و رازيش هيسعد تهران، گلستان
 
 .آني عيطبهاي  انداز چشم وها  شهري معماري بايناز چهره جاديا .2 .3
 ريز دگاهيد دو از كه ابدي مي نمودها  شهر چهره ظاهر در عموماً ،ها شهر دري نقل و حمل لاتيتسه نامتوازن توسعه از حاصل مشكلات گريد
 :باشد ي ميبررس قابل
 .شهري معماري بايناز چهره جاديا .1 .2 .3

. بود خواهد خود به مربوط لاتيتسه جاديا از ريناپذ زيگرها  شهر توسعه در آن مختلف مثبت وجوه رغمي عل نقل و حمل يها ستميس توسعه
 متوازني معمار باي ارآشك تضاد مواقعي برخ مرتبطي بناها و نقل و حملهاي  ستميس مختلفهاي  ستگاهيا و رگذريز و روگذرهاي  پل جاديا

ي داراهاي  شهر مورد در الخصوصي عل كه )1390(كاظمي،  داشت خواهد همراه به راها  شهر كل چهره ازي نامناسب جلوه كي و داشتهها  شهر
ي طراح ونههرگي اجرا و بيتصو از قبل شود تلاش ديبا رو نيا از. دارد شتريب نمود كرمان و زدي اصفهان، مانندي خاصي خيتارهاي  بافت

 .شودي ريجلوگ مذكور مشكلات از تا رديپذ صورتي ساز شهر وي معمار دگاهيد از شهر يكل چهره و نظر مورد سازه نيبي حداقلي هماهنگ
 ها. شهري عيطب چهره بيتخر .2 .2 .3
 از ناشيي طيمح ستيز تمشكلا از جدا مناسبي اهيگ پوششي دارا مناطقي بعدهاي  توسعه از حاصلهاي  شهر ايها  شهر باغي برخ در

 نشستن و آلود دودي هوا و موجودهاي  منظره وها  كوهي ظاهري مايس و مناظر خوردن بهم رديگ مي قرار اشاره مورد بعداً كه فضاها نيا بيتخر
 .باشد ها مي شهر كلان در نقل و حملهاي  ستميس ناسبمان توسعه نامناسب آثار جمله از... و درختانهاي  برگ و شهري مايس بر دود
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 .نيزمي بالا اشغال سطح .3 .3
 اشغالها  سوار پارك وها  انهيپا وها  نگيپارك مانند آن با مرتبط لاتيتسه اي هينقل ليوسا توسط كهيي فضا ،نيزم اشغال سطح حيتشر در

 دو از نيزمي بالا اشغال سطح. دگرد مي شامل را نيمع ياحتسم كه )1382(پورمحمدي،  شود مي دهينام نيزم شده اشغال سطح بنام گردد مي
 :استي بررس قابل ريز منظر

 .نقل و حمل ساتيتاس ازين مورد نيزم مساحت بودن بالا. 1.3.3
 و بالا تراكم مشكل كهها  شهر كلان درها  تقاطع و روگذرهاي  پل ،ها نگيپارك ،ها ابانيخ ساختي برا استفاده مورد نيزم شده اشغال سطح

 ريمس و نقل و حملي فضاها توسعههاي  طرح در كه استي مهم مساله داردي اريبس نمود آنهاي  محدودهي برخ در نيزمي بالا متيق
 ريمس تملكهاي  نهيهز كاهش جهت استفاده قابلي فضا حداقل از نهيبه استفاده تا رديگ قراري كيتراف طراحان توجه مورد ديباها  ييگشا

 .رديگ صورت
 ي.همگان نقل و حمل ساتيتاس ازين وردم نيزم مساحت بودن بالا 2.3.3

 ،ها ناليترم همانند نقل و حملهاي  ستميس بهي دسترسي برا لازمي فضاها توسعه ،يعموم نقل و حمل توسعه ملزومات گريد جمله از
 .باشد ها مي سوار پارك وها  اتوبوس نگيپارك و ،ها اتوبوسهاي  ستگاهيا

 و باشد مي نيزم تملكي برا بالاهاي  نهيهز صرف با توام كه دارد همراه به رايي بالا اشغال سطح الذكر فوق موارد مشابه به زين فضاها نيا
 .رديگ قرار نظر مورد نقل و حمل هاي ستميس بهي دسترس لاتيتسهي طراح در ديبا و داده كاهش راها  طرحي مال بازده
 
 ها. يكاربري پراكندگ نظر از .4.3

 دهينام زميني كاربري ليتفض و جامعهاي   طرح وي شهرهاي  تيفعال انواع مراتب سلسله براساس نيزم از استفاده نحوهي شهرساز علم در
 .باشد ... ميوي مسكون ،يصنعت ،يآموزش ،يتجار ،يادارهاي  يكاربر شامل كه شود مي

 عمدتاً بحث نيا نكهيا رغمي عل كه باشد مي مختلف محلات در فضاها مناسبهاي  يكاربر به توجهها  يكاربر بحث در وضوعم نيتر عمده
 باشدهايي  يكاربر نيچن بهي دسترس جاديا جهت در حتماً ديباي عموم نقل و حمل ستميس توسعه اما. باشد ي ميشهرساز مسائل با مرتبط

هاي  كشهر بهي عموم نقل و حملوسايل  مناسب توسعه عدمها  شهر كلان در موجود مشكلات جمله از امروزه. )1378(سعيدنيا، 
 نهيزم مناسب برش خطوط جاديا با و شده مطالعهي شهرساز يها طرحي پا به پا ديجدهاي  شهري طراح در ديبا كه باشد مي دالاحداثيجد

 .آورد فراهم زين را ها يكاربر نيب ارتباط
 
 .شبكه در معبر سد شيافزا .5.3

هاي  ستميس توسعه. رديگ قرار هينقل ليوسا زين و ادهيپ عابران استفاده ردمو تواند مي و هبود مرور و عبور محلي معن بهي لغوي معنا به معبر
 .گردند معابر دادنسا باعث گردند مي انيب ادامه در كه شكل دو در تواند مي نقل و حمل

 رو ادهيپهاي  شبكه در معبر سد شيافزا .1.5.3
 به روها ادهيپي فضا از استفاده اما باشد داشتهها  رو ادهيپ وها  راه هاديپ با ديباي كمتر تداخل ظاهراً چند هر نقل و حملهاي  ستميس توسعه

 خواهد آن عرض كاهش باعث نامناسبي طراح با اتوبوس ستگاهيا اي طيبل فروشهاي  ستگاهيا و چرخ دو هينقل ليوساي برا نگيپارك عنوان
 حد درها  رو ادهيپ سيسرو سطح حفظ زين و ادهيپ نيعابري برا لازمي فضا تيرعا بهي توجه بعضاً فضاهاي طراح بحث در متاسفانه. شد

 .رديگ قرار نظر مدها  آني طراح از قبل حتماً ديبا كه گرددي نم مطلوب
 .رو سوارههاي  شبكه در راه سد شيافزا .2.5.3

ي ورود و روها سواره سطحي حت وها  تقاطع محل دري عموم هينقل ليوسا انتظار در نيمسافر توسط راه سد زين شده احداثهاي  راه مورد در
 و حملهاي  ستميسهاي  ستگاهيا و لاتيتسه مناسبي ابي مكان زين و مناسبي ساز فرهنگ با ديبا كه هستي موضوعها  بزرگراهي خروج و

هاي  كارگاه و گرد دورههاي  سواره ،ها فروشگاه به كالا عيتوز و حمل مخصوص هينقل ليوسا مجاز ريغ توقف توسط هرا سد. گردد كنترل نقل
 لينق و حملهاي  ستميس توسعه اثر در كه استي موضوعات ازي همگها  آن در... و مصالحي ريبارگ و هيتخل به مربوط آلات نيماش باي ساختمان

 .گردد مي ليتحمها  شهرهاي  ابانيخ به
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 .معابريي روشنا زانيم .6.3
 تاي شبانگاه كيتار ساعات در عموم عبورهاي  محل وها  راه ساختن روشن تجه در لازم اقدامات هيكلي معنا به معابري عموميي روشنا

 علائم شدن دهيد بهتر و هينقل ليوسا رانندگان و سواران دوچرخه وها  ادهيپي براي منيا شيافزا ،يشهر طيمحيي بايز باعث كه باشند مي بامداد
. )151، ص 1375(وزارت مسكن و شهرسازي،  گردد ها مي تبادل وها  تقاطعيي كارا شيافزا وي شهر مبلمان وها  ستگاهيا وي رانندگ ويي راهنما

 :باشند مي ريز شرح به كه بود خواهدي بررس قابل نظر دو از مربوطه معضلات معابريي روشنا نهيزم در
 .معابر دريي روشنا فقدان .1.6.3

ها  شهر كلان هيحاشهاي  شهرك و ديجدهاي  شهر در لفمختهاي  هيناح متوازن و همگام توسعه ازي ناش مشكلات نيمهمتر جمله از
 .باشد ها مي آن به... و آبي شك لوله ،يرسان برق ،يگازرسان مانندي عموم خدمات ارائه در شده مشاهدههاي  ريتأخ

 نظر ازيي روشنا فاقدي عموم معابر اما گردد ينم مشاهده چندانها  شهرك نياهاي  ساختمان مورد در مشكل نيا ظاهراً چند هر امروزه
 ديشه بزرگراه حاضر حال در امر نيا بارز نمونه. گردنداي  عمده تصادفات دادني رو باعث تواند مي و بوده تياهم حائز اريبسي كيتراف مخاطرات

ها  آني گاهشبان تصادفات اديازد باعثها  آن شبانهيي روشنا عدم مشكل كه باشند مي زيتبر شهر كلان هيحاش در خاوران منطقه ويي كسا
 .رنديگ قرار توجه مورد اول وحله دري شهر يها شبكهي طراح در ديبا و. است دهيگرد

 مناسبيي روشنا كمبود وي ناكاف نور وجود .2.6.3
ي خراب معابر، دريي روشناهاي  ريت تعداد كمبود نامناسب، اي يناكافي نورها از استفادهها  شهري برخ در مشهود عمده مشكلات جمله از

 عملاً ،ييروشنا وجود رغمي عل باشدكه مي معابرهاي  چراغ برابر در موانع وجودي حت وها  آن مناسباي  دوره راتيتعم عدم وها  چراغهاي  مپلا
 حسوان و تلفات شيافزا از تا گرددها  ستميس آن طراحان و شهرسازان و نورپردازان توجه مورد ديبا كه گردد مي آن از بودن استفاده فاقد باعث

 .ديآ عمل بهي ريجلوگي شبانگاه ساعات دري كيتراف
 .نيساكنيي جابجا و محلاتي كپارچگي حفظ نهيزم در .7.3

ي شخص املاك و نيزم عادلانه ريغ بعضاً تصاحب ازي ناش مشكلاتي عموم نقل و حملي فضاها توسعه بحث در مهم موارد گريد جمله از
 ضيتعر ايها  ييگشا ريمس مبحث در امر نيا نمونه. باشد ي ميهمگان نقل و حملهاي  ستميس جاديا اي ابانيخ جاده، احداثي برا افراد
 .است مشاهده قابل وضوح بهها  شهر كلان در موجودهاي  ريمس

ي برخي تيرضا نا وها  گروهي برخ تيرضا همان كهي شهري فضا توسعه دري اجتماع عدالت تيرعا عدم بحث هماني نوع به امر نيا
 به عمل آيد.ي كاف نظر دقت مسأله نيا مورد در طرح هر انجام از قبل شودي سع ديبا كه باشد مي رديگيم بر در را گريدهاي  گروه

 روگذرهاي  پل احداث مانند نقل و حمل شبكه توسعه جهتي شهر ساتيتاس وها  ساختمان و بناهاي برخ بيتخر راستا نيا در گريد موضوع
 نيهم در. رديگ قراري بررس موردي قبل موضوع همانند نقل و حملهاي  فضا توسعه در ديبا كه باشد ... ميو ترومهاي  ستگاهيا اي و رگذريز اي و

 خود خاصي اجتماع عواقب تواند مي زين موجود شبكه ضيتعر اي ديجدهاي  ابانيخ جاديا خاطر به محلاتي برخ نيساكني اجباريي جابجا راستا
 .نماند مكتوم نقل و حمل طراحان ديد از ستا لازم كه باشد داشته همراه به را

 
 يريگ جهينت

 و نقل و حملهاي  ستميس توسعه راستا نيا در. است داده شيافزا راي نقل و حمل لاتيتسه توسعه به ازين تيجمع افزون روز توسعه امروزه
چالش در سر راه مسائل مرتبط به  زين وها  شهري معمار سبك در راتييتغ جاديا باعث بعضاًها  آن به مربوطي جانب امكانات و لاتيتسه

 و حمل وي كيترافهاي  ستميس توسعه از ريپذ ريتاثهاي  فاكتور نيتر عمده به توجه لزوم انيم نيا درگردد.  شهرسازي در عمده كلانشهرها مي
 وي فرهنگ ،يمذهبهاي  بناي برا اتمخاطر شاملي كل ديد كي در كه باشد مي گريهمد برها  حوزه نيا متقابل اثراتي بررس ازمنديني نقل
 متوازن توسعه عدم نقل؛ و حمل با مرتبطهاي  ستميس توسط نيزمي بالا اشغال سطح ،ها شهري عيطب وي معمار چهره خوردن هم بر ،يخيتار
يي روشنا نيب توازن عدم ،يشهرهاي  شبكه در معبر سد شيافزا ،ها آن به خدماتي براها  يكاربري پراكندگ بحث در نقل و حملهاي  ستميس

 ريتاثي چگونگ و مذبور حوزه در مشكلات كه باشد مي نيساكنيي جابجا و محلاتي كپارچگي به توجه عدم وي حركتهاي  ريمس توسعه و معابر
 .است گرفته قراري بررس مورد ليتفص بهي كيتراف معضلات از آني ريپذ

 تشكر و قدرداني
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بنام (بررسي و اولويت بندي معضلات عمدة ترافيكي (تأثير و تأثر  51954900703005شده با كداين مقاله مستخرج از طرح پژوهشي ارائه 
دانم كمال تشكر را از  از فاكتورهاي معماري، شهرسازي و زيست محيطي در كلانشهر تبريز از ديدگاه شهروندان) بوده و در اينجا لازم مي

احد شبستر و مديريت محترم پژوهشي واحد كه در تدوين اين طرح راهنما و مشوق همكاري معاونت محترم پژوهشي دانشگاه آزاد اسلامي و
 اند، داشته باشم. اينجانب بوده

 منابع
 .151) وزارت مسكن و شهرسازي، ص 3)، (بخش 1375نامه طراحي راههاي شهري، ( آئين .1
 )، برنامه ريزي كاربري اراضي شهري، انتظارات سمت.1382پورمحمدي، محمدرضا، ( .2
)، بررسي و اولويت بندي معضلات عمدة ترافيكي (تأثير و تأثر از فاكتورهاي 1391شقاقي كندواني، شهريار، ظروفي، مجيد، ( –لي سرابي، اسحاق رسو .3

 ،51954900703005معماري، شهرسازي و زيست محيطي در كلانشهر تبريز از ديدگاه شهروندان، پژوهشي دانشگاه آزاد اسلامي واحد شبستر، كد طرح: 
 )، (كتاب سبز) كاربري زمين شهري، سازمان شهرداريهاي كشور.1378سعيدنيا، احمد، ( .4
 ، نقد مفهوم نماي شهري در معماري.1390كاظمي، علي،  .5
 ).1389گزارش روز، روزنامه همشهري، ديماه ( .6
 .1388مستان گزارشات و مقالات بخش شهرسازي، تصليح نامه ارك، سازمان نظام مهندسي استان آذربايجان شرقي، ز .7
 ).1390گزيدة مصاحبه شهردار تبريز با شبكة استاني، فروردين ( .8
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 يشهر يبافت ها يو بوم يفرهنگ يشدن و حفظ ارزش ها يجهان
 

 1 زاده يحمزه غلامعل، 1 عوض زاده يشاد

 رشت، ايران. دانشكده معماري و هنر، ،دانشگاه گيلان -1
Shadi.evazzadeh@gmail.comEmail:  

 

 چكيده
 يدار هيگسترش فرهنگ سرما يمترادف با معنا ديترد يارتباطات و ب يجهان عيو ظهور صنا يتيچند مل يمرتبط با رشد شركت ها ديشدن را با يجهان

 ديجد يايانسان ها در دن يشئونات زندگ ياست، كه بر تمام ياختجامعه شن يا دهيبلكه پد ست،ين يتك بعد يا دهيشدن پد يمنظر جهان از اين غرب دانست.

 يبرخ يجمع يو باورها يفرهنگ يكمرنگ شدن ارزش ها ايتواند موجب حذف و  يم كسويوجود دارد كه از  يشدن تناقض يجهان دهيپد در اثرگذار است.
بدون در نظر گرفتن ارزش  ،يجهان ياز الگوها تياز آن ها گردد. لذا به تبع گريد يبرخ يفرهنگ يشدن باورها و ارزشها يموجب جهان گريد يجوامع، و از سو

 لياص يو باورها يفرهنگ يرهگذر و به منظور زنده نگه داشتن ارزش ها نيا در سازد. يم گانهيآن ب نيساكن يچهره شهرها را برا ،يو بوم يفرهنگ ياه
 است. يشدن ضرور يجهان دهيمتناسب با پد يرابطه ا نييتعانتخاب و  گانه،يب يسلطه فرهنگ ها رشيپذ يبه جا يرانيا

را تشريح نمايد، سپس با پرداختن به آسيب شناسي فرايند جهاني شدن؛ نياز به احراز  "هويت"و  "جهاني شدن"نوشته حاضر در صدد است تا ابتدا تعاريف 
ابر اين جريان مطرح نمايد. در اين راستا، ميدان شهرداري رشت به عنوان هويت فرهنگي و بومي سيماي شهر را به عنوان راهكاري براي ايستادگي در بر

 نمونه موردي، مورد پژوهش قرار گرفته است.
 

  ي.شهر ؛ هويت ؛ بافت شدن يجهان: كلمات كليدي
 

 مقدمه
در عرصه علوم،  ژهيه وب يروز افزون بشر يها شرفتيدر عالم امروز است و با پ ريانكار ناپذ يا دهيپد ،يساز يجهان ايشدن  يجهان

 دارد. يامر گام بر م نيا يجيتحقق تدر يبه سو شياز پ شيارتباطات و اطلاعات، حمل و نقل و... درارتباط است. جهان هر روز ب ،يفناور
ايي همچون پديده جهاني شدن امري اجتناب ناپذير است و از سويي پديده اي متناقض مي باشد. به طوريكه علاوه بر به همراه داشتن مزاي

ارتباطات گسترده، انتقال سريع اطلاعات، پيشرفت بي سابقه علم و تكنولوژي و... در زمينه مسائلي همچون فرهنگ و هويت، به دليل ذات 
 همگون سازش، جامعه بشري را دچار بحران هاي جدي خواهد كرد.

سانه ها و شكل يافته از هويت جمعي است اين سوال مطرح مي از اينرو، با توجه به اينكه در دنياي جديد، هويت شخصي افراد متاثر از ر
ي شود كه؛ در جهان به هم پيوسته امروز چگونه مي توان با پرهيز از تنش هاي جهاني و دستيابي به پيشرفت همه جانبه و پايدار، هويت فرهنگ

 و بومي خود را حفظ كرد؟
ظر مي رسد كه شناخت راه هاي احراز هويت فرهنگي و بومي خود و به كار با توجه به تعاريف جهاني شدن و هويت در بافت شهري به ن

 بستن آن، يكي از عوامل اصلي مقاومت در برابر هجوم فرهنگ هاي بيگانه باشد.
ا گذشته در اين رهگذر با توجه به اينكه هويت كيفيتي است كه از ريشه هاي تاريخي انسان پديد مي آيد، اگر هنر معماري ما بتواند خود را ب

 متصل كند، مي تواند به عنوان هنري با هويت شناخته شود.
 

 جهاني شدن
 دهيكش زين استياما بعدها به سمت فرهنگ و س ؛ بود ياقتصاد زيمشخصه آن ن نيدر ابتدا از اقتصاد شروع شد و مهم تر» شدن يجهان«

 .ردك جاديا نهيزم نيرا در ا يمختلف يشد و چشم اندازها
 يبه صورت شيكم و ب اي) واسطه آن مردم دن1381 ،يزمان و فضا كه به (گل محمد ندهيفزا يفشردگ نديرت است از فرآشدن عبا يجهان«

آن فرد و جامعه در  انياست كه در جر ينديشدن معطوف به فرا يجهان گريد انيبه ب» شوند. يواحد ادغام م ينسبتا آگاهانه در جامعه جهان
 )1383،166 ،يسيخورند. (و يم دونيپ گريكدي با يجهان يگستره ا
 ديهزاره جد يمانده برا يباق راثيم نيمهم تر نياست. همچن يو هنر ياسيس ،يروشنفكر ،يعلم يحوزه ها جيرا ميشدن از مفاه يجهان

مختلف  يوابسته تر شدن بخش ها«، »جهان يفشردگ«است:  افتهي يريشدن تنوع چشمگ يعرضه شده از جهان يها فيباشد. تعر يم
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 نهيكاهش هز«و معماران  زانيبرنامه ر يو از همه مهم تر برا »ياجتماع يكنش ها يريرپذيو تاث يرگذاريپهناورتر شدن گستره تاث«، »هانج
 ييرا هم شناسا يمتنوع و متفاوت، محورها و عناصر مشترك يمفهوم بندها نيتوان در ا ياست. البته م» شده توسط فضا و زمان ليتحم يها

 .كرد نييو تب
 بايشدن است. تقر يجهان يها فيمهم اكثر تعر يژگيو ،يو فرهنگ ياقتصاد ،ياجتماع يسابقه ارتباطات و برخوردها يب شيبر افزا ديتاك

مورد نظر عنوان  نديشاخص فرا يمختلف جامعه جهان يارتباطات در سطوح و عرصه ها اديز اريشدن، حجم بس يدر همه آثار مربوط به جهان
 )165، 1383 ،يسي. (وريزناپذيو گر ياراد ريناآگاهانه، غ گريد يهستند و در موارد يموارد آگاهانه و اراد يدر برخ باطاترتا نيشده است. ا

و گسترش  شيآورند. افزا يبه شمار م ندهيفزا يو همسان يهموژن ساز نديفرا يشدن را نوع يها، جهان فيها در اغلب تعر نيافزون بر ا
را  يو تشابه جهان يهمگون ينوع ،يها در سطح جهان يريرپذيها و تاث يارتباطات، برخوردها، وابستگ ديتبع آن تشد و به يارتباط يامكان ها

 . (همان)ردآو يم ديپد
ارائه داده است. وي  "جهاني شدن"يكي از بزرگترين جامعه شناسان معاصر، آراي بسياري را در زمينه موضوع  "آنتوني گيدنز"در اين ميان 

زمينه به بررسي هويت شخصي افراد مي پردازد كه امروز چگونه در رابطه با هويت جمعي، شكل مي گيرد. اينكه افراد در جامعه امروز در اين 
در تعيين هويت شخصي شان، بيشترين تاثير را از رسانه مي گيرند. رسانه هايي كه در بازانديشي مدرن، نقشي محوري دارند و گزينه هاي 

خص كرده و سبك هاي زندگي را به ما معرفي مي كنند. انقلابي كه در تكنولوژي اطلاعات رخ داده است، به جهاني شدن انتخاب ما را مش
 كمك كرده تا با سرعت بيشتري حركت كند. يك جامعه سنتي بر پايه يكسري روابط اجتماعي كه در زمان و فضا جا گرفته، بنا شده است.

 
 آسيب شناسي فرايند جهاني شدن

كننده خواهد بود، به  تيتقو دهيپد كيكند، به همان اندازه كه  تيكه به فرهنگ سرا يشدن هنگام يجهان ريتأثنگونه كه گفته شد؛ هما
 يبه فراموش گريعناصر د يبرخوردار شوند، برخ يجهان يياز شناسا يفرهنگ ينمادها يمحدود كننده است. اگر بعض يا دهيپد زين زانيهمان م
 )218، 1378 ،ابرنيشوند. (گ يم فيتضع اي شوند و يسپرده م

 يجهان نديفرا نيو بنابرا يشدن اقتصاد يتوان نمود برجسته جهان يرا م يتصاد جهاناقمطرح شده در خصوص  يها يژگيو و تحولات
 نيمصرف ا يكان هاو تنوع م راتييبه تغ نكهيكند بدون ا يم ديتول كسانيو مصالح  يغالب، تكنولوژ يشدن به شمار آورد. اقتصاد جهان
و... ساختمان ها را به مثابه  ينماساز يپانل ها م،يفر سياسپ ،ينور بريف ،يا شهيش ينماها ك،يآكوست يمصالح توجه داشته باشد. پانل ها

 )171 ،1383 ،يسي. (ويدر سنندج سرد كوهستان ايباشد  زديدر  يكند كه خانه ا ينم يتفاوت گريكنند. د يم ليواحد تبد يكارخانه ا داتيتول
وجه  نيگمان نخست يكند. ب يمكان را مختل م يساز تيهو ژهيو رابطه فضا و مكان، كار و گاهيشدن با برهم زدن جا يجهان نديفرا

مكان را  يميعقل سل يهر انسان دارا بايشود سطح انتزاع آن دو مفهوم است. تقر يمكان و فضا برجسته م يهم سنج انيكه در جر يزيتما
 .كند ياحساس م يرا به سادگ يو اجتماع يفرد يزندگ يبا فضا، ضرورت مكان برا سهيكند و در مقا يم تجربهز فضا درك و آسان تر ا

(Taylor,1999)  
مركز است و به  يكه فضا ب ياست در حال دتريو قابل تحد ريخلا است. مكان آسان تر از فضا مرزپذ يفضا نوع يمحتوا دارد، ول مكان

  .تواند شامل باشد يرا م يفضا هر نقطه ا يثابت است ول تشيمكان به واسطه ماه د.دار شيرابودن گ ينامتناه
 يخود را دارا يماندن و به جمع تعلق داشتن است. هر فرد هنگام داريبودن، ثابت و پا زيخاص و متما يدر درجه نخست به معنا ت،يهو

 يتيهو يازهاين نيهستند كه ا يعوامل ني. فضا و مكان مهم ترديحاصل نما نانيطمو در جمع بودن خود ا يداريپا ز،يداند كه از تما يم تيهو
كند كه  يآن ها فراهم م يامكان را برا نيبودن مكان و به تبع آن فضا، ا ديو قابل تحد يريروشن تر مرزپذ انيكنند. به ب يم نيمانسان را تا

 )172 ،1383 ،يسيكسب كنند. (و يزندگ يو آرامش لازم را برا تيامن بودن، ثبات داشتن و تعلق به گروه، زيآن ها با احساس متما
در  خيتار يكاركرد ريهمان تاث ني. ازديآم يشود كه با روان شخص در م يم ييخاطره ها يريباعث شكل گ يحضور در فضا و معمار

شدن به  يجهان ندياز آن فضا دارند. فرااست كه  يخاطرات زانياشخاص به م يبرا يارزش معمار يمكان است. گاه يذهن تيهو يريشكل گ
با  ياجتماع يزننده فضا ونديپ يبخشد و رشته ها يروند گسست مكان و فضا را شتاب م ،يارتباط يها يآورشگفت آور فن  شرفتيواسطه پ

فراخ گسترش  اريبس ييدر فضاو  ابدي يم ييتنگ و محدود مكان رها رهياز دا يامر اجتماع بيترت نيكند. بد يرا پاره م نيمع نيمكان و سرزم
كند، توجه  يآن ها را كاملا دگرگون م يها تيافراد با هو يزندگ يمكان ها  انيشدن كه رابطه م يجهان نديجنبه از فرا نيكند. ا يم دايپ

 يامدهايرا از پ ييداتامپسون محل ز ند،يگو يسخن م ييزدا نياز سرزم زرستونيو ف يپردازان مختلف را جلب كرده است. مثلا آپادورا هينظر
در اصل  يمتفاوت دارند، ول ياندك ييواژه ها بار معنا نيبرد. گرچه ا يرا به كار م ييجا بههم واژه جا  دنزيداند و گ يشدن م يعمده جهان

. شدن است يجهان نديفرا ميمستق امديكه پ يمعطوف هستند، تحول تيمكان با فرهنگ و هو انيبه متحول شدن رابطه م يجملگ
(Tomlinson,1999) 
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نسبت مند؛  يمكان را بتوان همچون امر كيشوند. اگر  يمحل ها و مكان ها م نيگزيها جا "نامكان" جيشدن به تدر يعصر جهان در
 كيكرد،  فيتعر تيمرتبط با هو اي يخيتار اينسبت مند  يتوان آن را همچون امر يفضا كه نم كيكرد،  فيتعر تيو مرتبط با هو يخيتار

 )174 ،1383 ،يسيخواهد بود. (و نامكان
سلطه مكان  ريهستند، ز ياجتماع يمعمولا مكان مند است و فضا و زمان هم كه شرط لازم و بستر زندگ ياجتماع يزندگ ،يدر جوامع سنت

حدود است، هماهنگ و و م نيمع ينيكه تابع مكان و سرزم ييگونه جوامع، انسان ها روابط خود را در چارچوب زمان و فضا نيقرار دارند. در ا
امكان را  نيشدن ا يجهان نديفرا يكنند. ول يم يبانيپشت تياز هو يدر جوامع مورد نظر، مكان ها به خوب نكهيو مهم تر ا نندك يبرقرار م
رابطه برقرار  گريدكيپهناور فضا و زمان با  اريدر گستره بس افته،ي ييتنگ مكان رها ريكند تا انسان ها از سلطه محدود كننده و دا يفراهم م

فضا و زمان به  يروابط به واسطه وابستگ نيا يگرفت، ول يدر چارچوب فضا و زمان شكل م يهم روابط اجتماع يجوامع سنت ركنند. گرچه د
دن با ش يجهان نديكه فرا يقرار داشت. در حال يسنت يساز تيمكان كاملا در خدمت فرهنگ و هو نيمكان، محدود و مكان مند بودند. بنابرا

 دهد. يمكان را به شدت كاهش م ييو توانا تيقابل نيا يعاجتما يفضامند كردن زندگ
 يساز تيهو ييآورد، چرا كه توانا يم ديپد تيبحران هو يشدن، نوع يجهان ندياز فرا يناش ييزدا نيتوان ابراز داشت كه سرزم يپس م

نامكان است به  كيشدن، فضا كه  يجهان نديفرا ريكند. تحت تاث يم ليدتب دهيچيپ يفرهنگ يفضا كيبردو محل را به  يم ليمكان را تحل
رابطه  نيا نيگزيخورد. آنچه جا يبه هم م تيمكان و فرهنگ و هو انيو ساده م ميشود و رابطه مستق يم ليتبد ياجتماع يبستر زندگ

 يبستر افتن،ي تياز ثبات، تصلب و كل زانيگر يضاگمان ف يو فضاست. ب تيهو انيم يكيالكتيو د دهيچيشود، رابطه پ يو ساده م ميمستق
 .كند يفراهم نم يساز تيهو يامن برا

با به وجود آوردن ارئون ها هر  انيونانيبا ساختن اهرام و  انيشكل چند طبقه، مصر يپله ا يها گوراتيبا ساختن ز نيالنهر نيب يتمدن ها
جسته است. اختراع و ساخت دولمن  يزمان خود سود م نيتر شرفتهياز پ زيدن نمخصوص به خود را داشتند، هر تم ياز معمار يا وهيكدام ش
 يمعمار فيها و اهرام، مفهوم فضا (منظور تعر گوراتيبرخلاف ز انيبود. روم ديجد يوقفه در ارائه تكنولوژ يب ييها، تلاش ها لتيها و تر

 يفن شانياز تاق ها سود جستند و در آبگذرها كيهدف خود ن نيوردن ابه وجود آ يبرا انيكردند. نكته مهم آنكه روم ياست) را وارد معمار
 .شتندگذا شيبه نما ديجد

است كه  يدوران يو علم ياقتصاد ،ياجتماع يها يدگرگون امديپ زين تهيكه خود مدرن افتيمدرن ادامه  يها تا دوران معمار شرفتيپ نيا
به ستون  فهيوظ نيا يو واگذار هيحمال بودن توسط لوكوربوز يعنياش  يشگيهم هفياز انجام وظ واريد ييحاصل شد. رها يپس از جنگ جهان

از  شتريب يخود را از چدن ساخت تكنولوژ يپل ها نينخست فليكه گوستاو ا يدر فن ساختمان بود. درست از زمان ميعظ يبانقلا يفلز يها
معماران مانند  نياز مشهورتر يكه گروه ييتا جا ديو بالغ گردگرفت  يشيروند به سرعت پ نيمطرح نمود. ا يخود را در عرصه معمار شيپ
 كيفرم ييبايدر تقابل با ز نيو همچن هيو لوكوربوز وسيترويو يتناسب يشناخت ييباياستراكچر در مقابل ز يشناخت ييبايراجرز، فاستر از ز انو،يپ

 )166-167، 1383 ،يسيآوردند. (و انيچون آلتو و اوتزن سخن به م يمعماران مدرن
رو به رشد داشته است، اما با آغاز  يروند شهيتمدن وجود داشته و هم خيهمواره در تار يفن و تكنولوژ راتييكه گفته شد، تغ همانطور

 ديپد گريد يكند. تا كنون گسترش فن و منطق سازه همساز و هموژن ساز نبوده است اما امروز حالت يم دايپ يگريوجه د هيشدن قض يجهان
حالتي كه در آن جهان از يك يا چند نوع تكنولوژي، فن، مصالح ساختماني، ابزار، شيوه ساخت و... در معماري استفاده مي نمايد و در . ديآ يم

نتيجه جايگاه هويت، اقليم و مصرف بهينه انرژي در اين شيوه جديد معماري كمرنگ مي شود. روند جهاني شدن تنوع سنت ها و فرهنگ هاي 
 يك فرهنگ واحد يا رسوم واحد پيش مي برد.  بشري را به سمت

 
 هويت و معماري .4

ابتدا حوزه هايي مانند فلسفه، منطق و روانشناسي را دربر مي گرفت، ولي با توجه به تحولات علمي چند دهه اخير دامنة آن  "هويت"مقوله 
عه و نمايشگاه معرفي افكار مردم يك كشور، نقش به محيط هاي انسان ساخت نيز كشيده شده است. شهر به عنوان بستر شكل گيري جام

ايفا مي نمايد. مفهوم استعارهاي هويت منظر شهري با وجود كاربرد فراوان آن در متون و محاورات شهرسازي،  "هويت ملي"مهمي را در 
ي قديمي و ريشه هاي فرهنگي مفهومي سهل و ممتنع است، سهل از اين رو كه همه از آن تصويري با يادآوري پيشينه تاريخي، محوطه ها

 نيجامعه در ذهن دارند؛ ممتنع از اين جهت كه هر پرسش در خصوص چون و چرايي هويت زمان حال شهرها، بدون پاسخ مانده است. (آتش
 )1388،46بار، 

تي است كه دو هويت، بيانگر تصوير معنوي و مادي انسان يا شيء در جهان است؛ در واقع پاسخي به پرسش درخصوص چيستي يا كيس
جنبة شخصي و جمعي را داراست. كند و كاو در مقولة هويت مي رساند كه نمي توان آن را در يك تعريف خاص قرار داد. به نظر مي رسد 
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است كه از ريشه هاي تاريخي انسان پديد مي آيد و اين تنها بخشي از مفهوم هويت است. در واقع هويت كيفيتي همواره  "كيفيتي"هويت 
است و چنانچه براي ارائه تعريف و شناخت، در لحظه هاي خاص آن را متوقف كنيم، دچار خطا مي شويم.  "امروز -گذشته "در طيف  جاري

فرد با حضور و رشد در جمع علاوه بر هويت شخصي نظير منزلت اجتماعي و روابط شخصي با ديگران، با گرفتن عناصر مشترك فرهنگي، 
 )48 ،همانا مجموعة اين مسائل داراي تاريخ مشترك مي شود. (هويت جمعي نيز مي يابد و ب

دارد كه صفات و  يو وجه ثابت آن است و اعراض يدارد كه ذات ش يجوهر يگونه مطرح شد؛ هر ش نيبار در فلسفه ا نياول تيبحث هو
مطرح شد كه  يدر منازعات فلسف جيبه تدر سوال نيآن است، اما ا ريرپذييبر جوهر سوار بوده و وجه تغ رد،يگ يرا در بر م يش يها يژگيو

ملاصدرا شد. او با  يحركت جوهر هيساز نظر نهيزم يسوالات نيتوان از عقل ثابت سخن گفت و چن يمتحرك است چگونه م زيهمه چ يوقت
اعراض متحرك است پس چه كه اگر جوهر همانند  سوال نيعنوان كرد و در پاسخ به ا ريرپذييامر ثابت، جوهر را همانند اعراض تغ هيرد فرض

 يكيمجموعه را  نيشود ما ا ياست كه باعث م گريكديمتصل بودن حركات با  ت،يكه وجه تشخص و هو وجود دارد؛ گفت يدر آدم يثابت زيچ
 )321، 1379 ،ي.(منصورمينيبب

 جاديسو و ا كيتحول از  رشيپذ يعني امر نيشود و ا يشناخته م تيبا هو ياگر هنر ما بتواند خود را با گذشته متصل كند هنر نيبنابرا
خود را  يشهر يو سامانده يمعمار يسامانده ،ياثر هنر ديتول نديفرآ ميتوان يم بيترت ني. به اگريد يگذشته و حال از سو انيارتباط م

 . (همان)ميبدان تيبا هو يوندبرخورداراز ر
 

 احراز هويت بافت شهري
 تينگاه اثر با هو نياست. در ا داريو پا يجمع يتيعدم تعلق آن به هو ايدهد، تعلق  يجلوه م تيوه -با بي–را در نگاه عموم با  يآنچه اثر

آن  تياست كه هو ياثر تيهو يو اثر ب ،يخيبافت تار كيدر  يخيتار يبنا كي باشد؛ چون يجمع تيهو يآن در راستا تياست كه هو ياثر
 يشهرها ادي، شباهت ز"والتر بور") از نگاه 57، 1384. (حجت، يخيبافت تار كي مدرن در يبنا كيباشد؛ مانند  يجمع تيدر تعارض با هو

كهن، منحصر به فرد بودن آن ها  يوجه اشتراك شهرها نيمهم تر ياست، از نظر و يشهر يفضاها يبرا يجد يديتهد گر،يكديمدرن به 
فاقد  يو اجتماع يكالبد ،ييعصر مدرن را به لحاظ فضا يشهر ي، نوساز"مامفورد"چون  يمنتقد نهيزم ني) در هم30 ،1376است. (بور، 

 يشهرها در گذشته واجد وحدت بصر ديگو يم ينموده است. و يتلق يشهر تيمدرن را مسئله هو يشهرساز يدانسته و مسئله اصل تيشخص
معاصر،  يدر شهرساز يآوردند. ول يجود مجوامع را به و ياجتماع يزندگ رازهيافتند، شي يم يشتريب يدگيچيپ جيكه به تدر ييبودند و با فرم ها
 نيامروزه ا كنيداشته اند. ل يتيو موجود تياز خود شخص يگذشته را گرفته است. شهرها زمان يتنوع اجتماع يجا يدينظم خشك و مق

 )63، 1383بدل گشته اند. (دانشپور،  يكنواختيمشابه  يرفته است و همه آن هابه توده ها انياز م تيو موجود تيشخص
كه جامعه  يتر عيوس يو در دل ساختار اجتماع خيمتعلق به آن در بستر تار يو خرد فرهنگ ها يتوسط فرهنگ شهر يشهر تياساسا هو

و از  تيهو يبه مقوله ها ستاينگاه ا ليدل نيشود. بد يو دگرگون م رديگ يآن شكل م ياسيو س يدر روند تحولات اقتصاد رد،يگ يرا در بر م
و  يعيكند كه ارتباط طب يم يتجل يهنگام طيدر مح تيالكساندر، هو دهي) به عق8، 1384 ران،ي. (پستيبه درك آن ن ادرق يشهر تيجمله هو

اش ارتباط و احساس تعلق خاطر به وجود نخواهد آمد  يزندگ طيفرد و مح نيمعتقد است ب يحاصل شده باشد. و يو طيفرد و مح نيب يمنطق
داشته باشد و بداند در چه  زيرا ن گريد يها طيآن نسبت به مح زيآن بوده و توان درك تما صيو تشخ طيمح قيمگر آنكه قادر به شناخت عم

بروز و  جهيكه نت ياست كه نظم خاص بيترت نيبدهد. تنها به ا طيدر آن مح افتهيانجام  يبه كنش ها يپاسخ مناسب يو به چه صورت يزمان
 )65، 1383آمد. (دانشپور،  داهاست به وجود خو يكالبد طيدر مح تيظهور هو

است،  طشيمح يو كالبد يعيطب ،يفرهنگ يو مولفه ها شيانسان، ارتباط او با ساخته ها تياحراز هو يها نهياز زم يكيكه  يياز آنجا
خود معلول  ،يدر منظر شهر تياگرچه مفهوم هو ريتفس نيخواهد شد. با ا زين يو تيمولفه ها، عامل تحول در هو نيدر ا يهرگونه دگرگون

 ،1388 بار، نيو فرهنگ شهر خواهد شد.(آتش يخاطره جمع ندهيو فرهنگ شهر است، اما با گذشت زمان، خود، عامل فزا يكالبد، خاطره جمع
54( 

 هيشد و تا كنون به صورت نظر زهيبه خود گرفت و تئور يديدر اروپا شكل جد يلاديكه از قرن هجدهم م يتوجه به دانش منظر شهر
وحدت  يموزون، هماهنگ و دارا ياروپا، معمار يشهرها شتريشود، سبب شد تا در ب يمنظر و چشم انداز در اروپا استفاده م ياماندهس يها

توانند  يوجود دارند كه م ينينماد يشود. در هر شهر جنبه ها دهيد يمعمار يمجموع برخوردار از اصول حرفه ا ررنگ، مصالح و شكل و د
 بن در لندن. گيو ساعت ب سيدر پار فلينوتردام در كنار رود سن، برج ا يسايبمانند. مانند كل يحسوب شوند و باقو نماد آن م هيسرما

دارد.  ونديپ ييصحنه ها نيهر شهر با چن تينمادها حفظ شوند. چرا كه هو نيكنند تا ا يتلاش م يشهرها مسئولان امر شهرساز نيدر ا
 يم قيتطب سيشهر پار يهوگو وصف شده اند با وضع امروز كتوريو انينوايرا كه در كتاب ب ييخانه ها كوچه ها،و ساها،يكل ينمونه وقت يبرا
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را  يشهر تياست كه هو ييها كيها تكن نيو ا ميكه در كتاب گفته شده برس ييساهايبه همان مكان ها و كل ميتوان يم يبه راحت ميده
با اروپا مشترك است، تنها  رانيا يسنت يدانش و اصول معمار"به گفته دكتر منصوري؛  )322 ،1379 ،يدارد. (منصور يو مستمر نگاه م داريپا

  ".يياروپا يگرينام دارد و د يرانيا يمعمار يكيدانم كه  يرا در آن م يدو معمار نيتفاوت ا
و نيز توجه به نشانه ها و براساس آنچه گفته شد، براي احراز هويت بافت هاي با ارزش شهري نيازمند شناسايي اصول سنتي منطقه 

ن به نمادهاي موجود در بافت آن مي باشيم تا با استفاده از آن ها در معماري معاصر، پيوستگي آن را با گذشته حفظ كنيم، چيزي كه پيشتر از آ
مورد بررسي قرار خواهيم  عنوان عاملي براي هويتمند كردن معماري نام برديم. در ادامه براي روشن تر شدن موضوع، ميدان شهرداري رشت را

 داد.
 

 نمونه موردي (ميدان شهرداري رشت)
 خصوصيات جغرافيايي و تاريخي منطقه .1.6

كيلومتر مربع در جنوب درياي  14700باشد.استان گيلان با وسعت  اين ميدان بخش مركزي و تاريخي مركز استان گيلان، شهر رشت مي
طول شرقي واقع شده است. اين شهر در ميانه جلگه جنوبي  5034تا  4845عرض شمالي و  3837تا  3636كاسپين و شمال كشور ايران بين 

گيري و نظام استقرار جمعيت و فعاليت در اين استان  شود، شكل كاسپين قرار گرفته و امروزه قطب سياسي تجاري استان گيلان محسوب مي
 باشد. اي و كوهستاني) مي نطقه و شكل زمين (مشتمل بر دو ناحيه اصلي جلگهدر رابطه تنگاتنگي با شرايط طبيعي و توزيع منابع آب و خاك م

 
 خصوصيات ساختاري منطقه .2.6

%) واقع شده است و 2شود. شهر رشت در بستري كاملاً مسطح (شيب كمتر از  يي مورد مطالعه جداره ميدان شهرداري را شامل م محدوده
هاي قابل ملاحظه در شهر وجود ندارد. اين خصوصيت بيشترين تأثير را در منظر كلان  تا فاصلههاي طبيعي مانند رشته كوه يا تپه  ناهمواري

اي به صورت دواير متحدالمركز به شهر  بافت مركزي، مياني و حاشيه  اي كه سه منطقه . شكل شهر شعاعي است به گونهتشهر داشته اس
 .اين دواير واقع شده است اند. ميدان شهرداري به عنوان مركز شهر در مركز شكل داده

 
 مجموعه بناهاي تاريخي پيرامون ميدان .3.6

در فهرست  1356مجموعه بناهاي تاريخي ميدان شهرداري شامل عمارت شهرداري، استانداري (سابق)، كتابخانه ملي و هتل ايران در سال 
يه رشت بايد اشاره كرد كه به استناد خبري كه تحت عنوان اند. در خصوص ساخت عمارت شهرداري يا همان بلد آثار ملي ايران به ثبت رسيده

هـ ش منتشر شده، نخستين اداره بلديه رشت، پس از انتخاباتي كه در روز  1286روزنامه نسيم شمال در سال  12اخبارات شهري در شماره 
مذكور و آغاز به كار اداره بلديه كه همزمان با براي تشكيل انجمن بلديه برگزار شد، تأسيس گرديد. برگزاري انتخابات  1286دهم بهمن ماه 

چهارشنبه اول تير  135تهران صورت پذيرفت، تأثيرات فراواني در توسعه شهري رشت داشت. بر طبق خبر درج شده در روزنامه پرورش شماره 
 ت)، اداره بلديه رشت در اين تاريخ به ساختمان نوساز خود انتقال يافت. (سايت شهرداري رش1305ماه 

اين بنا به مانند ديگر بناهاي حكومتي ساخته شده در دوره پهلوي اول با الهام از معماري نئوكلاسيك اروپا به ويژه معماري سنت 
پيترزبورگ روسيه و توسط معماران ايراني مقيم رشت ساخته شده است. برخي نيز از معماران آلماني اين بناها ياد كرده و ايده طراحي و 

دانند. برخي از كلمه هيتلر و برخي ديگر از علامت صليب شكسته  ا در سطح شهر را مرتبط به تفكرات معماري دوره رضاخاني ميجانمايي بناه
 )1شماره  ريحال تأثيرات معماري روسي در اين بناها كاملاً مشهود است. (تصو نياند. با ا بحث كرده

متر مربع نيز مربوط به دوره پهلوي اول  2600ربع و مساحت زيربنا متر م 1780عمارت پست و تلگراف رشت در زميني به مساحت 
ه.ش ساخته شده است. (سايت سازمان پست)  1312گردد. اين بنا در ضلع شمالي ميدان با عنوان اداره پست و تلگراف در سال  محسوب مي

تواند قلمداد گردد، اما نوع  در سمت غرب ميدان مي تر از ساختمان شهرداري هر چند اين بنا به لحاظ تناسبات معماري در نما قابل توجه
گيري ميدان، وجود برج ساعت در ساختمان شهرداري و البته كاربري و نوع فعاليت بنا، عمارت بلديه را نسبت به ساير ابنيه ميدان  جهت

 )2شماره  ريتر كرده است. (تصو شاخص
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 ساختمان شهرداري): 1(تصوير شماره 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ساختمان پست و تلگراف): 2( تصوير شماره
بناي هتل ايران، غرب ساختمان پست نبش خيابان سعدي و در شمال ميدان جاي گرفته است. اين هتل از جمله آثار فرهنگي ارزشمند 

مول در سفر به گيلان و در شود به طوري كه بسياري از رجال، مقامات ارشد و بزرگان كشور، افراد سرشناس و مت استان گيلان محسوب مي
آمدگي سردر ورودي در كنج بنا به  يافتند. (سايت مركز اسناد ميراث) تناسبات نما و پيش راه سفر به اروپا از بندر انزلي در اين هتل اسكان مي

ازمان ميراث فرهنگي، صنايع هاي آشكار معماري دوره رضاخاني در اين بناست. اين بنا هم اكنون در اختيار س مانند ساختمان پست از ويژگي
 )3شماره  ريباشد. (تصو دستي و گردشگري گيلان مي

 
 
 
 
 
 
 

 
 هتل ايران): 3(تصوير شماره 

همزمان با جشن هزاره حكيم ابوالقاسم فردوسي در زمين اهدايي شهرداري رشت به  1313مهر  19كتابخانه ملي رشت در روز پنجشنبه 
رهنگ گيلان و جمعيت نشر معارف گيلان تأسيس شد. آنطور كه گفته شده است اين مجموعه اولين همت محمدعلي تربيت، رئيس اداره ف
بندي كرد. اين  توان آن را در پيروي از معماري شرق اروپا دسته بندي معماري مي شود. به لحاظ گونه كتابخانه ملي در ايران محسوب مي

 )4شماره  ريباشد. (سايت شهرداري رشت) (تصو مان ساخت همچنان داير و فعال ميسال از ز 80كتابخانه هم اكنون بعد از گذشت قريب به 
 
 
 
 
 
 

 يكتابخانه مل): 4(شماره  ريتصو
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همانطور كه از توضيحات و تصاوير بر مي آيد، ميدان شهرداري رشت يك ميدان تاريخي است؛ كه بناهاي موجود در آن داراي سبكي 

، 1307مشترك اين بناها، بافتي يكپارچه و همگن پديد آورده اند. علاوه بر اين، در مرداد ماه سال  خاص مي باشند. هماهنگي و ويژگي هاي
تصويب ضوابط نما براي بناهايي كه در خيابان هاي منتهي به ميدان ساخته مي شدند، ايجاد هماهنگي و تداوم بصري در طراحي نماي شهري 

(دو طبقه)، ارتفاع طبقات، سيمان بري و نماي سفيد، تناسبات عمودي در و پنجره ها، نوع  آن را لازم الاجرا كرد. هماهنگي تعداد طبقات
مصالح از جمله مواردي بودند كه رعايت آن ها در بناهاي جديد الاحداث لازم شناخته شد. از سويي بدنه ميدان، خود ويژگي هاي منحصر به 

مشاهده شد، در بالاي درب ورودي از لحاظ ارتفاعي به  3و 2، همانطور كه در تصاوير فرد ديگري دارد. به طوريكه بناهاي واقع در كنج ميدان
سه طبقه افزايش يافته اند. اين افزايش ارتفاع در هماهنگي با برج ساعت ساختمان شهرداري، صورت پذيرفته است. خطوط افقي موجود در 

مي نمايد. از آنجاييكه اين ويژگي ها در تصوير ذهني افرادي كه در آن  نماي ساختمان هاي ميدان نيز به نوعي آن ها را به يكديگر متصل
طقه حضور داشته اند، به عنوان شاخصه بارز آن نقش بسته است، لذا استفاده از آن ها به صورت نماد و نشانه در بناهاي جديد، هويت ديرينه من

 اري بومي جاي معماري بيگانه را خواهد گرفت.مورد نظر را در كالبد جديد آن متجلي خواهد كرد و بدين ترتيب معم
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 كارشناسي رشته معماري -2
 

 چكيده
 توليد و غربي مدرن پست هاي تكثرگراي انديشه نفوذ همچنين انقلاب، هاي ارزش از ناشي گسترده ت تحولا وقوع اسلامي انقلاب پيروزي از پس
 قابل تحرك فقدان فرهنگي، انقلاب پي در .گرديد معماري حوزه در هاي بسياري دگرگوني ايجاد سبب جامعه، سنتي فرهنگ با متفاوت هايي پارادايم
و  ساختار ينب نوين نسبتي ايجاد پي در آن طراحان گرديد سبب معماري نظريات گيري شكل بستر نيز و و پژوهشي نظري هاي فعاليت در ملاحظه
 شعارهاي كه شدند طرح همان محورهايي روي بر ها خواست اين كه است بديهي .باشند جامعه نوين شرايط با گام هم ها دانشگاه آموزشي محتواي
 مي طرح جديت به نيز را معماري آموزشي برنامه تغيير ضرورت معماري، طلبانه جريانات هويت عمومي روح با تناسب در امر اين .كرد مي مطرح انقلاب

 ظهور شدن، نام جهاني به اي پديده برابر در آن طلبانه هويت اهداف تحليل و انقلاب از بعد دوره در ايران معماري تبيين رويكرد به پژوهش اين .كرد
 .پرداخت خواهد رايانه و ارتباطات آوري فن

 
 رايانه ارتباطات، آوري فن جهانيشدن، ايران، معاصر معماري كليدي: هاي واژه

 
 مقدمه

 نهضت منظر از كه گفت بتوان شايد بود، كرده نفي خود هاي آرمان شمول از را مندي تاريخ و جغرافيايي مرزهاي مدرن معماري كه جا آن از

 در ييسزا به تاثير انگرايي تجسمي بي و آورانه فن نورآوري به نسبت انساني فرهنگ اصلي شروط مثابه به جغرافيا و تاريخ مدرن، معماري

 در آن عناصر تاريخي تكوين از كه منبعث معماري، ديرين فرهنگ مقابل نقطه در مدرن معماري مجردسازي و انتزاع .ندارند معماري تكوين

 هم تاريخ طي كه زباني ،است معماري زبان نفي معماري مدرن گرايي انتزاع كه گفت توان مي همچنين .دارد قرار است، خاصي جغرافيايي بستر

 حد تا را معماري زبان واژگان گويي آن، از گرداني روي ،نيز ايران در .با مدرن معماري نهضت و يافته تكوين انساني تمدن جوانب ساير پاي

 دهه معاصردر معماري ههاي شاخص يترين اصل از ها ه ديدگا تعدد و التقاط گرايي، كثرت گرايي، تنوع است داده تقليل تجسمي پايه عناصر

 اكثر در .دارد جهاني معماري سوي به رو تاريخ و گذشته از انفصال و جدايي با معماري در گرا جهاني ديدگاه به سمت گرايش .است اخير هاي

 .است آورده سطحي و ورانه كورك تقليدي به رو ايراني معمار جهاني، هاي گرايش فكري مفاهيم دقيق شناخت و نظري بدون آگاهيهاي موارد
 بسنده يك شيوه به نيز جهاني آثار از سطحي برداشت در شود مي موجب حتي معماران ذهن در منسجم اي انديشه نيانب يك گيري شكل عدم

 شود نمي ديده گذشته ،هاي  داشته به توجه در الزامي نگرش اين در .بزنند دامن را التقاط و گرايي شخصي،كثرت هاي سليقه اعمال با و نكرده

 مي مهيا را برخورد اين بستر نيز رايانه فنآوري و رسانهها ،گيرد مي قرار ملاك محوري خود و فردگرايي و انيجه روز معماري با سويي هم و

 سويي از و باشد كنندگان استفاده متغير نيازهاي پاسخگوي و بوده معماري روز راستاي در سو يك از كه معماري سبك ايجاد در ناتواني .سازند

 دل سبب همواره باشد داشته گفتن براي حرفي نيز جهاني صحنه در بتواند و حتي كند حفظ كشور تاريخي ماريمع با را خود تداوم و ارتباط

 .است گشته اين دوره متفكران و انديشمندان از بسياري مشغولي
 

 تحقيق روش
 با موضوع مرتبط ماخذ و بعمنا مطالعه و بررسي از پس اول قسمت در .باشد مي وتحليل مشاهده روش مقاله اين در پژوهش انجام روش

 در .گردد مي تحليل طبقهبندي و جستجو، معماري در ها آن موثره عناصر و عوامل آموزشي تئوريهاي و ها رسانه شدن، جهاني جمله از پژوهش

 مورد شده شناخته يمتغيرها و تاثير مؤلفهها وآموزش، طراحي مختلف هاي گروه با مستقيم درگيري و طراحي هاي نمونه مشاهده با بعد مرحله

 .ميگردد مشخص يك هر حدود و گرفته قرار تحليل و ارزيابي



همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
128 

 
 معماري آموزش در خارجي كنشي، شدن جهاني

 وهله در جهاني شدن .است جهاني همزمان ارتباطات كننده منعكس و جهاني ارتباطات صنعت ظهور محصول جديد، مفهوم به شدن جهاني

 به محدود مرزهاي شكستن در هم با فرآيند اين .ميآورد وجود به جهان درسطح مدرن ارزشهاي اساس بر را گستردهاي فرهنگي گرايي عام اول،

 و فرسايش دچار زمان گذشت با را مرزي هاي درون هويت و كرده مرتبط و متصل يكديگر به دنيا نقاط اقصي در را انسانها مكان، و زمان
 با شدن جهاني پديده اما د، بودن يكپارچگي و انسجام گوناگون داراي جوامع ،شدن هانيج شدن فراگير و ظهور از پيش .مينمايد اختلال

 كه معناهايي شدن اضافه انتها ودر ها نظام اين از هايي بخش حذف هاي معنايي، نظام ادغام موجب جهان تسخير و ساختگي مرزهاي شكستن

 وكنار رگوشه د مشابه هاي نمونه با سازي يكسان سمت به را بخش هويت و معنايي اين نظامهاي و شد هستند شدن جهاني و مدرنيته محصول

 معناي به شدن جهاني ديگر، سوي از ،گرديد مدرنيته جهاني فرهنگ براساس شمول جهان و عام گسترش ارزشهاي موجب ،كرده هدايت جهان

 و ديدگاه نظريات از جدا .است شده مختلف قلمروهاي در جديد توليدات بازسازي به منجر كه است معنوي و مادي هاي مقوله توسعه جهاني

 قابل غير سوم دركشورهاي جهان ويژه به فرهنگ، بر آن شگرف تاثيرات شدن، جهاني فرآيند مورد در مطرح متناقض حتي و متفاوت هاي

 .هاست چالش بزرگترين يگرا ازمحل و گرا جهاني ديدگاه دو ميان سردرگمي كه است اي گونه به ايران جامعه امروز شرايط .است كتمان

 تضادي معاصر ايراني تجددگرايي و و مدرنيته سنت ميان نوسان و است شناسايي قابل فرد هر وجود در موارد از بسياري در تضاد و سردرگمي

 دنبال به را جهاني معماري سمت به كشش ناخواه خواه فرهنگ جهاني، سوي به اعم طور به ايراني فرهنگ حركت دارد نهان خود در را عظيم

 دچار پرشتاب و متنوع تغييرات اين تاثير تحت و است اقتصادي و اجتماعي، سياسي فرهنگي، هاي فعاليت ظرف اري معم كه چرا .آورد مي

 در و كشاند ي م سو آن به را محصولات و توليدات ساير حركت جهاني، انساني سوي ايرانيبه فردي گرايش و گردد مي تاثيرپذيري و دگرگوني

 وجود با معاصر ايران ،گردد سرزمين و مكان با اجتماعي فضاي زننده پيوند هاي رشته گسستن و ،مكان از فضا جدايي موجب تواند مي نهايت

 مي طرفي از .است آمده گرفتار در مخمصه گويي كه گشته دچار قطعيتي عدم و تعادلي بي چنان به گذشته، شكوهمند و عظيم تمدن و فرهنگ

 جهاني، هاي نوآوري و خبرها رخدادها، و فراگيرازحوادث، حربه بي سيلي طرفي از و بماند خويش گذشته هاي سنت و ات اعتقاد يبند پا خواهد

 بومي بين برزخي در ايران .يابد مي بيشتري هراس آينده از و تر گرديده سست گذشته با پيوندهايش روز هر رو اين از .است گذر در وي پيرامون

 مفاهيم اين از روشني تصور و درك بسياري، هنوز كه است حالي در اين و برد سر مي به مدرنيته و سنت بين رزخي ب در شدن، جهاني و ماندن

 گفته به .شوند شناخته كامل طور به ها فرهنگ ديگر نه و يابد استمرار نامنقطع، روندي در فرهنگ ايراني نه گرديده باعث مساله اين و ندارند

 بهره جهاني ابزار و فكري توليدات نتايج از پرداخته، ابزاري عقل به ايرانيان انتقادي، عقل و ابزاري عقل يعني وجه مدرنيته دو از هانبگلو،ج رامين

 هاند نداد قرار تحليل مورد را آن يا نداشته توجهي آن پس در هاي انديشه و معاني ،به  ولي برده
 

 ايران عاصرم معماري در داخلي واكنشي طلبي هويت
 جهاني فرهنگ نفوذ مقابل در كه بود واكنشي فرهنگي هاي نگري خاص ايران، جمله از توسعه حال در كشورهاي غالب در

 گرايي و بوم گرايي منطقه جمله از مختلفي وگرايشات نظريات توليد سبب مدتهاست كه معماري در اصالت و هويت به توجه .گرديد متجلي

 جستجوي و ايراني تلاش فرهنگ و منابع از استفاده نوع اين .است بوده ايران طراحان و پردازان نظريه از اي عده غه دغد همواره گرديده،

 در نمادين و الحاقي هاي روش از .است درآمده آزمايش و تجربه مورد مختلفي، هاي روش و ها تكنيك با كه است بوده مداوم اما تدريجي

 تداعي و تجريد تا مستقيم بيان هاي تكنيك استفاده از و سو يك از معماري آشنايي فضاي ايجاد در بيتجر هاي روش تا معماري حجم و سطح

 آن تغذيه منبع اخير دوران تا دوران كهنترين از ايران تاريخ معماري همه آنكه ضمن .گرفتند قرار استفاده مورد مسير اين در جملگي غيرمستقيم

 تاريخ، ساختار در مستتر معماري ابدي و ازلي مفاهيم سنت، پايدار هاي ارزش احياي خويشتن، به ازگشتب معماري آموزش وزه ح در .است بوده

 معماري آموزش آموزش، پيوند در نظري هاي كنكاش به دادن اهميت به معطوف فرهنگي انقلاب طراحان نگاه از را آموزشي برنامه محتواي و

 مقدمه در هويت اژه و وجود .اي كرد منطقه و ملي منظري از مدرنيسم از پيش هاي ورهد معماري تاريخي هاي بررسي و خودي فرهنگ با

 در هويت جستجوي متعاقباً .است معماري آموزش جديد برنامه مباني در مساله اين به توجه از نشان 1363 سال فرهنگي انقلاب ستاد برنامه

 طريق از كه 1360 دهه اواسط تا مدرنيسمي پست رواج گرايشهاي هرچند .دگرد مي دنبال اسلامي معماري بر تاكيد طريق از آموزشي روند

 حدودي تا معماري هاي طرح در آنها كارگيري به و خارجي نشريات و به مجلات مراجعه وسيله به ها گرايش اين با دانشجويان فزاينده آشنايي

 بنياد فقدان دليل به اما گيرد، مي قرار اند، بوده مشغول آموزش امر به معماري آموزش تغيير ساختار با كه دانشگاهي جديد بافت مقاومت مورد

 پذيرش يا معماري سنتي اصطلاح به هاي سبك از پيروي شامل مشخص حل راه دو از غير اي تازه بتواند گزينه كه گرفته شكل پيش از نظري

 .شود مي متداول 60 دهه دوم نيمه از معماري هاي طرح در ناپذير اجتناب شيوه صورت به مدرنيسم پست كند، مطرح رايج درغرب هاي گرايش



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
129 

 از استفاده و با تصاوير به رجوع به اكتفا و غرب معماري هاي وگرايش ها جريان محتوي از مناسب و كافي نظري آگاهي بدون كه امر اين

 از مطروحه آرمانهاي فرهنگي و شرايط با منطبق هاي نظريه احداث و يري گ پي در را آموزشي دشواريهاي است، همراه دوم دست اطلاعات

 اهداف تامين راستاي در كه مدوني و مكتوب مدارك و فارسي زبان به منابع كمبود جنگ مساله بر علاوه ولي .ميكند اشكال دچار هويتي بعد

كه  شود مي باعث باشند، داشته مياسلا فرهنگ و معماري تفهيم و تدريس جهت كافي توان و آگاهي كه مدرساني كمبود بالاخره و باشد برنامه
 هرگز علمي خارجي و هنري منابع از استفاده .شوند متوسل آمريكايي و اروپايي هاي كتاب و مجلات يعني مطمئن مرجع تنها به دانشجويان

 شرح مطالعه مثال عنوان به ،از كامل وقوف و تئوريك پايگاه يك داشتن بدون كه اينجاست در كار ولياشكال .است مفيد بسيار و نبوده مذموم

 مصوب هاي برنامه در كه گونه آن معماري نظري شود مباني مي پرداخته آن از سطحي تقليد به معماري مفاهيم و تحولات چگونگي .دروس

 .ددار وجود شود مي تدريس درس اين چارچوب در آنچه و برنامه مذكور دو بين زيادي فاصله كه دهد مي نشان است آمده 1375 و 1363
 است نتوانسته درس برنامه كل بودن عملي در ترديد از نظر صرف بودند، شده .تعريف آن برمبناي ها درس اين ابتدا در كه اي فرضيه بنابراين

 افزايش و رشته اين اي وپايه اصلي دروس سمت به آن دهي جهت و شگاهي دان دروس هاي سرفصل بازنگري گيرد قرار نفي يا اثبات مورد

دانشجويان  توسط معماري اين تر عميق شناخت سبب معاصر ومعماري جهان معماري با آشنايي مانند دروسي دروس سي ايندر ساعات
 .ميگيرد الگو را آنها گرافيكي شكوه رسيده، آنها از سطحي بسيار شناختي به دانشجو حاضر درحال كه درصورتي .ميگردد

 
 ايران معاصر ريمعما گيري شكل در رايانه و ها رسانه نقش بررسي
 جهاني در مقياس تجربه دهي شكل عمده عامل زمان، ترين كوتاه در ديگر اي نقطه به جهان از نقطه هر اتصال با امروز دنياي در ها رسانه

 مختلفي پيامدهاي آن واجد تبع به و تاثيرگذارده ها انسان اعمال و افكار بر شده، وارد زندگي گوناگون هاي ه زمين در كه اي تجربه .اند گرديده

 .است گرديده ها رسانه قدرتمند ي حضور عرصه ،امروز جهان مدرن، دنياي فنآورانه و علمي هاي نوآوري و فكري اصول گسترش با .است بوده

 سويه يك و خطي صورت به را آن توان نمي كه ديگر گرفته قرار جهاني ارتباطات از اي پيچيده جريان ن چنا در معاصر، انسان اجتماعي زندگي

 ترتيب اين به .اند يافته جهاني بعدي و شده متحمل را زيادي هاي پيچيده، دگرگوني ارتباطات اين جريان در ها تمدن و ها فرهنگ .كرد بررسي

 را كانم و زمان مفاهيم ارتباطي، هاي واسطه حكم در ها رسانه حضور و ارتباط نوين با شيوههاي كه دانست اي گستره توان مي را شدن جهاني

 ها انسان براي ترتيب اين به .است گرديده نپذير امكا زمان، ترين كوتاه در جهان از نقطه هر از اطلاعات دسترسي به كه داده تغيير اي گونه به

 افراد كه است سازنده و مثبت صورتي در امر اين .شوند آگاه جهان نقاط ساير در گوناگون رخدادهاي و عملكردها از شده كه فراهم امكان اين

 ديگران داشته براي نيز را فرستنده نقش ارتباطي ي چرخه در بتوانند و ساخته دروني خود وجود در كرده، دريافت درستي به را اين اطلاعات

 روزام جامعه كه مسايلي از يكي .گرفت خواهد صورت ها تمدن و گها فرهن ديگر از تقليدي و انفعالي تاثيرپذيري صورت اين غير در .باشند

 ايران گر دي عبارت به .است سياست حتي فلسفه و علم، ادبيات، هنر، زمينه در المللي بين وقايع و رويدادها از دوربودن است درگير آن با ايران

 طريق از را جهان امروز اطلاعات ايراني جوانان اكثر .گرفته است قرار جهاني كننده توليد نه و كننده مصرف مرتبه در ها حوزه اين تمامي در

 شهروند يعني ندارند، جهان دانش گيري شكل درروند مستقيمي ،جذابيت، .شركت ولي گيرند مي دي وي دي و ي د سي يا و ماهواره يا اينترنت

 دانش به نياز عدم همراه به اينترنت عمدتاً و جهاني هاي رسانه از استفاده سهولت و سرعت ن، همكارا و م بهنا هستند دوم دست جهاني

 از زيادي تعداد توسط آن شنيداري و گفتاري زبان دانستن عدم دليل به اما .است گشته دنيا سراسر در از آن استفاده شدن فراگير سبب خصصيت

 برداشت موجب اين و گردند مي مدفون دارند، جهان شدن مدرن بيشتر هرچه از خبر كه تصاويري غوغاي در مفاهيم معاني و كنندگان، استفاده

  .ميگردد وصوري حيسط هاي

 
 نگارندگان :ماخذ ايران معاصر معماري گيري شكل در ها رسانه تاثير -1 شكل
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 گرافيك رايانهاي، .است معماري طراحي روند در رايانه دخالت گيري اوج گردد، مي واقع موثر معاصر معماري در كه ديگري پيچيده واقعه

 جمله از قبيل همگي اين از ديگري اصطلاحات و ال ديجيت معماري و مجازي معماري ،فراكتالي معماري ،متا معماري فضا، فرا معماري

 سازي مدل كشي، نقشه بر علاوه معماري .شود مي افزوده آنها كاربرد دامنه بر روز هر كه است معماري رشته در رايانه از استفاده دستاوردهاي

 نقش اجزاء ارتباطات و عملكردي روابط فرم، ظير زيبايي ن نيز تر كيفي مراحل در مجازي هاي ساختمان وخلق سازي بعدي سه اطلاعات،

 .كرد تقسيم دسته دو به معماري در را رايانه كاربردهاي توان مي طوركلي به .ميكنند ايفا اثر خلق روند در چشمگيري
 شناسي، مردم جامعه ،مصالح :نظير .گيرد مي قرار استفاده مورد طراحي، در دخيل مختلف هاي زمينه در :اطلاعات آوري فن: الف

 نو وابزاري متقابل، بينش كنشي برهم با و ببخشد معماري به را جديد جنبه چندين است توانسته اطلاعات فنآوري .فرهنگ اقليم، ،شناسي

 پايش توانايي ها، داده روزافزونافزايش  اين .دارد وكار سر ها داده از وسيعتري دامنه با اش فراورده توليد براي روز به روز معماري .بيافريند

 هاي زمينه در ها آن پايش و ساماندهي و و اطلاعات ها داده بياني هاي سيستم و افزارها نرم پيدايش .كاهد مي لحظه به لحظه را وي وكنترل

 را سهولت و مكاني و مانيز جويي صرفه نوعي ديجيتال، منطبق برسيستمهاي ولي پيشين، هاي سيستم هاي توانايي و برشالوده متكي معماري

 منطقي بار و شوند پيشين هاي سيستم از وسيعي حجم جايگزين اند توانسته افزارها تقريبا نرم اين .است نهاده معمار برابر در پيشين ابزار در

 بكشند  دوش به را معماري فضاي
 و جزئيات عناصر طراحي، هاي ايده داخلي، اريمعم اضي، ري دانش ،احجام تركيب ها، رنگ تركيب و شناخت :اي رايانه مدلسازي :ب

 پيشرفت رايانهاي وسيله مدلسازي به كه باشند مي عواملي جمله از كارگروهي و برآورد اقليم، آكوستيك، محيطي شرايط تنظيم ،ساختماني

 بعدي سه هاي فرم آفرينش امكان و روند طراحي سرعت ش افزاي در خود قدرت با الكترونيكي ابزارهاي ترتيب اين به .داشتهاند گيري چشم

 متوجه ها نقشه تهيه و ترسيمات از معماران تمركز باعث گرديدند و گرفته قرار استقبال و توجه مورد معماران از عظيمي خيل طرف از مجازي،

 ايجاد .بود ناممكن مواقعي در و محدود آن به رداختن پ امكان كاغذ، بر دو بعدي طراحي با كه شود فضاهايي و ها فرم از دسته آن خلق و ابداع

 گيري ل شك حال در جديدي دنياي آن انتزاعي ساختار ميان از كه چرا شده، منجر شدن به جهاني كه است راهي حكم در رايانه در فضاها اين

 مي مخفي رايانه آوري فن پشت معماران از ي بسيار معماري، در جديد دريافت و ادراك اين وجود با كه اين است اينجا در مهم مساله .است

 چنين .كنند اغوا را كارفرمايان كار اين با تا كشند مي هايشان ساختمان بر ديجيتالي لعاب در مجازي تصوير از خوشحالي لباسي با و شوند

دچار  نيز را باشند نمي مسائل تشخيص به قادر كه كمتر آگاهي با افرادي و بينند مي باشكوه و عظيم براش اير يك همانند رايانه را كساني
 به مواردي در ،كه  گرديده باعث امر همين و گشته متعارف و معمول اي مسئله مجازي و سايبر فضاي كلمه امروزه عبارتي به .سازند مي اشتباه

 فضا خلق و معماري به هرايان گرافيكي پيچيده فنآوري و امكانات از استفاده با طراحان كالبدي مدلهاي يا گيرد قرار استفاده مورد نادرست طور

 و رايج ماكتهاي و تخيل امكان و كنند ايجاد بصري ماهيت پيچيده محيطهاي براي توانند مي طريق آن از و يابند مي از دست استفاده بدون
 معماري به دهه اين در قبيل كه از مباحثي يا اصطلاحات آن بر علاوه .ببرند بالا را فضا تصور فولدينگ گرافيك فضاي ، هندسه از پس معماري

 نقد، به معماري هندسي بنيادهاي و بصري ماهي مكتب مباني در كه است معماري در مبحث ديكانستراكشن هاي دنباله همگي اند، شده معرفي

 قرار رايانه ريافزا نرم و افزاري سخت آوري فن يافته امكانات توسعه تاثير تحت چيز هر از بيش شايد گرايشها اين .پردازند مي ابداع و جستجو

 قابل غير نقش معماري هاي سبك از بعضي پيشرفت در رايانه .آوري است فن اساس بر معماري از ديگري توسعه واقع، در خود اين .دارند

 ديگري به يكي نرم انتقال براي را مياني هاي شكل شكل، دو بين است قادر گ، رايانه فولدين معماري در نمونه عنوان به .دارد عهده به انكاري

 است اجرا قابل رايانه از استفاده با فقط تغييرشكل و انتقال اين .دهد انجام

 
 نگارندگان :ماخذ ايران معاصر معماري تحليل در مذكور هاي مولفه جايگاه -2 شكل
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 و وليدت همچنين و انسان ذهني عملكردهاي كردن محاسباتي طرح بر مبني اطلاعات عصر پارادايم شكلگيري با ايران، در
 در كاربرد رايانه به آوردن روي يت، وضع اين چشمگير تبعات از يكي .است شده تبديل دوره اين اسطوره به رايانه اطلاعات، انبوه انتشار

 هاي نقشه ارائه براي و گرافيكي ترسيمي افزارهاي نرم از سرعت به شمسي 70 دهه طي در ايران معماري دفاتر .است معماري طراحي عرصه

 رايانه تجهيزات با دفاتري به هكشي نقش ميزهاي متعدد با هايي آتليه از دفاتر چهره تغيير به امر اين آشكاري مسابقه با و گرفتند بهره اريمعم

 بصورت معماري طرح ارائه .شود نمي ديده طراحان در دفاتر معماري كشي نقشه سنتي ابزارهاي از اثري ديگر كه طوري به .شد منجر اي

 گرفتن شكل از اوبي تن با طراح، شخص با طرح نسبت كه ترتيب داشت، بدين معماري طرح ارائه و خلق در مهمي نقش كه بود راينديف سنتي،

 فرايند اين از گيري بهره با طراح .گرديد مي برقرار ماكتها ها مدل ساختن يا و برش نما، يافته پلان، ساختار و اسكيسها نيافته ساختار ترسيمات

 مسير، اين در .شود راهبر نهايي طرح به تا داد مي سامان تخيلات آن به نهايتاً و شد مي آنها مطالعه و خلاقه، ارزيابي تفكرات فرافكني به قادر

 مدرسين و شد مي آن يادگيري به معطوف معماري آموزش سنت از مهمي بخش كه داشت العاده فوق اهميتي ترسيمات دستي و اسكيس

 دانشكده مقاومت با بتدا ا شد، وارد اي حرفه فضاي در تدريج به كه روش اين از گسست .بودند قائل خاص اهميتي و گاهجاي براي آن معماري

 اين از ارائه و طرح در جذاب پديدارشد دانشجويان آثار ارائه در نيز و ها دردانشكده تدريج امابه گرديد، روبرو ،دانشجويان و طراحان از بسياري .ها

 زير در خود طرح وكاستيهاي ايرادها كردن مخفي در سعي كرده، استفاده كارفرمايان يا و استادان كردن قانع براي ابزاري نوانع به امكان،

  .دارند آورانه فن ارائه از پوششي

 
 مركز تهران واحد اسلامي آزاد دانشگاه دانشجويان آثار ارائه در گوناگون ابزار كارگيري به روند -3 شكل

  151-84 دهه در 

 نتيجه گيري
 پرداز و نظريه منتقدان كه است هايي نظريه و نقدها و غرب معماري تجارب معماري، حرفه و معماري هاي دانشكده فكري تغذيه منبع اگر

 اين به يرد،گ مي به عهده را جوان معماران و دانشجويان اصلي جهتدهي گشته، وارد ايران به ها رسانه وسيله به عمدتاً و نويسند مي غربي ان

 را خلا اين ناچار به و نداريم شود، پردازي مستقلي نظريه منبع و كند تغذيه خود از كه قدرتمندي معماري تجربه كشور داخل در كه است دليل

 هگسترد تحولات با دارد، گذشته معماري در عميقي ريشه كه ايران معاصر معماري .ميكند پر غربي ونظريات تجارب سطحي معمولا لايه
 اولويت امروزي بشر .است همراه شود مي بشريت عالم تمام به متعلق سرعت به كه جهاني و آرمانهاي امروز دنياي دستاوردهاي از ناشي جهاني،

 پذيري ترديد .بگذارد امروز دنياي به قدم شادمانهاي و انگيز وهم آزادي با توانسته و شكسته هم در و محدوديتهايش قيود دليل به را سنت

 آينده نصيب شوق و به گذشته عاطفي وابستگي از اي دوگانه حالت در را امروزي انسان ،تازه هاي ارزش به نسبت شيفتگي و گذشته هاي رزشا

 معماري اين به توجه و مطالعه .است وادار كرده خويش جمعي و فردي هويت درك و حيات معناي جوي و جست به را وي پيوسته و ده دا قرار

 اصولي روشي راهگشاي نميتواند گذشته، فرهنگ و معماري داشت پاس و تحليل مطالعه، .نيست ازآن تقليد و تكرار منزله به نه،ديري و اصيل

 واقعيت از كه شده محسوب عاطفي حركت نوعي تاريخي، معماري كالبد و فرم به توجه و ماندن ايستا زيرا .باشد معاصر اري معم طراحي براي

 پيشرفت نوعي از حاكي نظر مورد ساختمان كه گفت سخن آن جهاني مفهوم به معماري از توان مي زماني .دارد اديفاصله زي امروزه هاي

 .باشد جهاني سطح در معمارانه و فرهنگي
 غرب و ايران معماري از معماري دانشكدههاي پذيري تاثير ميزان -1 جدول
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تحولات فضاي كالبدي بناهاي مذهبي بر ارتباط آنها با محيط شهري  تأثير
نمونه موردي ( مجاورشان در گذر از معماري و شهرسازي سنتي به معاصر

 مسجد جامع و مصلاي بزرگ اصفهان)
 

 1 الهام فرساد

 تبريز، ايران. اري و هنر،دانشكده معم ،آزاد اسلامي دانشگاه -1
elham_fa1387@yahoo.comEmail:  

 
 چكيده

نياز به  بناهاي مذهبي به عنوان يكي از اصلي ترين فضاهاي مطرح شده در سطح شهر در مكاني متناسب جهت رفع نياز افراد جامعه قرار مي گيرند. اين
از قبيل نياز به رفع عملكردهاي مذهبي، اجتماعي، سياسي و گاه فرهنگي انجام مي شده است. در گذشته مساجد به عنوان يكي از بناهاي  صورت هاي مختلف

خود به  ايواني مساجد قديم فضايي مركزگرا در درون بنا ايجاد مي كرد كه علاوه بر كاربري ويژه 4اصلي غير تجاري در بازار مطرح بودند. كالبد درونگرا و 
نجام شده در اين عنوان فضايي جهت گذر بازاريان به كار مي رفت و به اين ترتيب بنا ارتباط عميقي با محيط تجاري اطراف خود برقرار مي كرد. بررسي هاي ا

ي مذهبي، به آن نحوي كه در مورد نشان مي دهد كه اين نوع ارتباط در معماري معاصر شكلي ديگر به خود گرفته و مفهوم فضاي درونگرا و مركزيت بنا
ضاي مركزي و گذشته وجود داشته، وجود ندارد. اين مسئله به دليل مسائلي از قبيل مكانيابي در فضايي بيرون از حيات شهري، تعريف نادرست كابري هاي ف

ن مقاله براي مقايسه اين مسائل به مقايسه تطبيقي عدم ارتباط آنها با اين فضا و در نهايت بلا استفاده ماندن آن مي توانست باشد. به اين ترتيب در اي
اصفهان  مكانيابي، نوع تعريف فضاهاي اطراف حياط مركزي و ارتباط بنا با محيط شهري اطراف آن در دو بناي مذهبي مسجد جامع اصفهان و مصلاي بزرگ

ن يك بناي شاخص مذهبي در دوره معاصر عليرغم الهام گرفتن از پرداخته ايم. نتايج حاصل از بررسي ها نشان مي دهد كه مصلاي بزرگ اصفهان به عنوا
شود. ايواني مساجد قديم و ايجاد فضاي مركزي در درون آن، رونق و تداوم حياتي كه در فضاي مركزي مساجد قديم مطرح بود در اين بنا ديده نمي  4شكل 

. فضاهاي متنوع اطراف فضاي مركزي ديالوگ و ارتباط خاصي با اين فضا نداشته فضاي مركزي مصلا جز برپايي نماز در روزهاي خاص كاربري ديگري ندارد
بستر  و هريك به طور مستقل فقط در اطراف فضاي مركزي چيده شده اند. به اين ترتيب نتيج نشان مي دهد كه مساجد قديم شهري به دليل جايگيري در

و پايداري خود را حفظ كرده اند. اما مصلاها اغلب به دليل جايگيري در مكاني دور از شهر و حيات شهري و ايجاد ارتباط با كاربري هاي اطراف خود دوام 
 بهره برداري محدود از آن از پايداري مطلوبي براي يك بنا برخوردار نيستند.

 
  .معماري و شهرسازي؛ بافت شهري؛ اصفهانمصلاي بزرگ ؛ مسجد جامع اصفهان: كلمات كليدي

 

 مقدمه
. با دقيقتر شدن در موضوع نمودهاي اصيل اين فرهنگ و ارتباط خاص هستيم روبرودر يك جامعه ي اسلامي با فرهنگي غني ما ايرانيان 

بين مردم و معماري اسلامي با هويت اصيلش در بناهاي مذكور بررسي موضوع مقاله ي حاضر ضروري به نظر مي رسيد.اين بررسي ها موجب 
اي جديد معماري اسلامي بتوان از اين معيارها در جهت خلق معماري هايي پيش رفت كه حس تعلق به خود مي شود كه در آينده در خلق بناه

 را در معماريشان نشان دهند و دوام و پايداري اجتماعي خود را حفظ كنند. 
هر گونه تأثير بيگانه باشد و  معماري اسلامي ايران، كه عاري از يكي از بناهاي مورد بررسي در اين مقاله مسجد جامع اصفهان مي باشد.

بتوان از آن به عنوان يك معماري اصيل نام برد، معماري دوران سلجوقيان است كه قدرت و صلابت و نجابت آن همه در مسجد جامع 
اين بنا  -است. بارزترين نمونه هاي تكامل يافته معماري ايران از و جد جهانااصفهان تجلي كرده است. اين مسجد يكي از بزرگترين مس

ايراني و عناصر و نشانه هاي منحصر به فرد خود در ارتباط با بافت شهري مي باشد و همچنان تا به  -حاوي الگوهاي خاص معماري اسلامي
تلقي  قديميترين بناي تاريخي اصفهانمي توان آن را  مسجد كهين امروز همان عظمت و ارزش معماري اسلامي را در خود حفظ كرده است. ا

. از عصر سلجوقي تا كنون را به نمايش مي گذارد  هاي مختلف معماري و هنرهاي تزئيني ده قرن تاريخ اسلامي ايران، به تنهايي شيوه كرد
هدف از خلق مصلاي بزرگ  مي باشد. مصلاي بزرگ اصفهان بناي ديگر مورد بررسي در اين مقاله، -)178، 1383(پيرنيا، محمد كريم، 

ناسب براي برگزاري نماز جمعه و ساير مراسم عبادي، سياسي و ملي، با انگيزه ي جلب اقشار مختلف، علي الخصوص اصفهان ايجاد فضايي م
نسل جوان در تمام اوقات به فضايي كه در آن سلامت پرورش روح و روان و جسم از طريق ايجاد جاذبه هاي قوي و در خور و مفرح وجود 

وژه يك مجموعه ي مذهبي، فرهنگي، خدماتي و تجاري است كه اضافه بر قصد و نيت اصلي يعني داشته باشد، تعيين شد.در حقيقت اين پر

mailto:elham_fa1387@yahoo.com
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بتواند نيازمندي  ارتباط با بافت مسكوني اطرافشفراهم كردن مصلاي بزرگ كه در مقياس شهري عمل مي كند، سعي بر اين شده كه در 
. در طرح اين بنا از الگوهاي خاص معماري اسلامي كه بيشتر ري رفع نمايدفرهنگي، خدماتي، تفريحي و تجا تهاي مبرم اهالي را به امكانا

 ) 122،1384،18مجله نما شماره)نگاه خود را به دوره ي معاصر معطوف كرده، بكار رفته است.
ي خود را دو بناي مذكور به عنوان دو بناي مذهبي خاص، در بافت شهري اصفهان مطرح اند كه، هر دو معماري اسلامي خاص دوره ها

وعي نشان مي دهند. پايداري اجتماعي مطرح شده در هر يك از آنها با توجه به تاثير كالبد آنها در برقراري ارتباطشان با بناهاي مجاور به ن
اسلامي مطرح است كه، الگوها و نشانه هاي خاص معماري  -متفاوت بيان مي شود. مسجد جامع اصفهان به عنوان يك بناي اصيل ايراني

سلامي دوره ي سلجوقي را در خود گنجانده است. اين مسجد در دوره ي خود ارتباط عميقي بين معماري اش و مردم برقرار كرده بود، ا
طوريكه گاهاً به منزله ي مسير گذري درون بافت بازار از آن استفاده مي شد. روح زنده ي معماري اسلامي در اين بنا و حس تعلق به خود 

 بين معماري مسجد و مردم وجود داشته است.بودن در ارتباط 
در طي دهه هاي اخير و شكل گيري معماري هاي جديد، اغلب به دليل عدم وجود شاخصه هاي با هويت معماري اسلامي و يا تغيير آنها 

مي شود و بناي مذهبي  به گونه اي بي اصول و در نتيجه ايجاد عناصري بي هويت، ارتباط بين روح اصيل معماري اسلامي و مردم كمرنگتر
اصالت وجودي خود را گم كرده و به عنوان بنايي جهت رفع ساير نيازهاي مردم در يك منطقه مطرح مي شود. به اين ترتيب تغييرات الگوهاي 

ر معماري ثابت معماري سنتي اصيل ايراني در جهتي بي هويت پيش مي رود و اين امر همان طور كه گفته شد، حس تعلق به خود بودن عناص
به عنوان يك  -و ارتباط با اصل مفهوم فضاي معماري اسلامي را كم اهميت مي كند. در اين مقاله موارد مذكور در مسجد جامع اصفهان را 

در معماري مصلاي بزرگ اصفهان كه در دوره ي معاصر خلق مي شود، جستجو مي كنيم. در  -معماري اسلامي اصيل با شاخصه هاي ماندگار
 يسه ي تطبيقي اين دو بنا به دنبال شاخصه هاي اصيل معماري اسلامي در مصلاي بزرگ اصفهان خواهيم بود.طي مقا

با توجه به اينكه معماري ايران در طي دهه هاي اخير دچار اغتشاش و دگرگوني هاي سبكي بسياري شده است، اين مسئله سبب ورود 
معماري اسلامي نيز شده است. با گذشت زمان و تداوم اين مشكل به نظر مي رسد ما با برخي از الگوهاي بي هويت به معماري و به تبع آن 

يك سري بناهاي معماري اسلامي مواجه مي شويم كه، حاوي شاخصه ها و الگوهاي نامربوط به معماري اسلامي اند. شاخصه هايي كه روح 
ن است تا اين شاخصه ها در معماري اسلامي مصلاي بزرگ اصفهان به اصيل معماري اسلامي را زير سؤال مي برند. در اين مقاله سعي بر آ

عنوان يك بناي مطرح معماري اسلامي معاصر، بيان شود.در مقايسه ي معماري اين بنا با مسجد جامع اصفهان مي بينيم كه اگر شاخصه يا 
شود و اگر شاخصه اي جزء شاخصه هاي بي هويت الگويي ريشه در گذشته دارد و به خوبي هويت خود را بيان كرده است، تقويت و حفظ 

معاصر است، نقد شده و در ساخت بناهاي ماندگار آتي به اين مسائل بيشتر توجه شود. البته شايان ذكر است كه ما در طي بررسي ها و در 
هاي جديدي هستيم كه روح معماري جهت پاسخ به سؤالاتمان به تقليد مطلق از معماري اسلامي سنتي تأكيد نمي كنيم، بلكه پذيراي فاكتور
 اسلامي را صيقل داده و ارتباط بين مردم و معناي واقعي خلق يك معماري اسلامي را تقويت مي كنند. 

 
 مسجد جامع اصفهان

 و زمان خلافت منصور خليفه عباسي، به دستور والي اصفهان ايوب بن زياد و با هزينه مردمي ساخته شد.ق ه.156بناي اين مسجد سال
در بدو شكل گيري اش به شيوه ي خراساني و به شكل مساجد به سبك شبستاني ساخته شده بود. بعدها و با شروع  مسجد جامع اصفهان

پس از آن نيز در دوره هاي صفويه، مغول و حتي تا دوره قاجاريه بخش حكومت سلجوقيان، طرح شبستان ستوندار به چهار ايواني تبديل شد. 
هاي  اند و لاجرم حائز ارزش فزوده شده يا مرمت و بازسازي شده كه هركدام بر اساس معماري همان دوران شكل گرفتههايي به اين بنا ا

در دوره ي سلجوقي ساخته شده  مسجد جامع اصفهانبخش هاي  لازم به توضيح است كه مهمترين و زيباترين ميراثي دوران مربوطه هستند.
تاريخ هنر ومعماري ايران زمين مي باشد. لذا در طول تاريخ اين مسجد تغييرات زيادي پيدا كرده  قرن 10است. اين مسجد به نوعي معرف 

 ).1است و نمي توان شخص خاصي را به عنوان معمار آن در نظر گرفت (تصوير 
چهار  ،(ميانسرا)ايوانيصحن چهار رواق هاي دورتادور ميانسرا،  ورودي هاي مسجد،قبيل: متعددي از  فضاهايداراي  جامع اصفهان مسجد 

مناره هاي طرفين شامل: صفه ي عمر،صفه ي حكيم،  صفه هاي كوچك دوره ديلمي ،صاحب، استاد، شاگرد، درويش شامل: ايوان معروف
مي باشد. ، مسجد محل پشت ايوان شرقي مدرسه مظفري ،محراب اولجايتو ،ها شبستان ،گنبد نظام الملك، گنبد تاج الملكايوان جنوبي، 

ستان مسجد كه ستون هاي قطور و مدوري دارد به دوره ي ديلميان تعلق دارد. گنبد خواجه نظام الملك(گنبد جنوبي مسجد) متعلق به دوره شب
م ي سلجوقي مي باشد، گنبد تاج الملك(گنبد شمالي) نيز متعلق به دوره ي سلجوقي مي باشد. اين گنبد(تاج الملك) زيباتر از گنبد خواجه نظا

ي باشد و هر دو گنبد به كمك طاق هاي كوچك قوسي در گوشه ها ساخته شده اند. بناي صحن مركزي آن از بناهاي اضافه شده در الملك م
دوره ي صفوي مي باشد كه توسط شاه عباس اول اين كار انجام شده است. قسمت سردر مسجد قديمي و همچنين دو مناره ي آن متعلق به 
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و تزئينات كاشيكاري اين مناره ها در دوره ي صفوي انجام شده است. محراب الجايتو به دوره ي مغول ها  دوره ي آق قويونلوها مي باشد
تعلق دارد، همچنين ايوان شمالي و غربي اين مسجد متعلق به قرن ششم، ايوان يا صفه ي شاگرد نيز متعلق به دوره ي سلجوقي مي باشد. 

 )178، 1383(پيرنيا، 
 
 
 
 
 
 
 

 مذهبي امام خميني و مصلاي اصفهان –گي مجموعه فرهن
كه فضايي باز و وسيع بوده كه مردم همگي جهت اقامه ي نماز عيد در آنجا حضور مي يابند؛ ،مصلا به معني موضع الصلاه يا نمازگاه است

يا نقصان وسعت و عدد  و قطعه زمين وسيع و آزادي بوده است محصور يا غير محصور كه بر حسب افزايش ،مصلا يعني اجتماع خاص و عام
 ).66، 1384، 122گاهي مورد استفاده قرار مي گرفته و گاهي متروك مي شده است (مجله نما، شماره ،سكنه ي شهر

در توضيح نحوه ي تصميم گيري جهت ساخت آن لازم است توضيح مختصري درباره ي مصلاي قديم اصفهان كه مصلاي جديد به جاي 
طرف جنوب آن محلي ساخته كه امام و  ،كه قرار داردقسمت غرب تخت فولاد، مسجد مصلا(مصلاي صفوي) در آن ساخته شده داده شود؛ 

بعضي مأمومين در فضاي باز مي ايستند و ديواري به شكل مربع مستطيل دور آنجا كشيده اند كه حد مسجد است و داخل آن چنان وسيع 
متر به سمت قبله قرار گرفته و  280×260مصلاي صفوي با مساحتي با ابعاد است كه مي توانست اكثر مردم شهر را در خود جاي دهد. 

دورتادور آن محصور گشته و در داخل مصلا و تقريباً در وسط آن بنايي است شبستان مانند از آثار صفوي و در قسمت جنوبي مصلا نيز بناي 
 ر جانب جنوبغرب اين مصلا قرار دارد.قديمي ديگري است كه در دوره ي قاجار تعمير شده و همچنين انباري كه د

ايوان مرتفع رو به قبله، ديوار حاشيه ي مسجد، آب انبار، چند ساختمان كوچك براي گوشه  عناصر اصلي مصلاي صفوي عبارت بود از:
 ).67، 1384، 122گيري، ازجمله خانقاه (مجله نما، شماره 

د بسياري از عناصر مشابه مانند كاروانسراها و... تخريب و استفاده ي جايگزين از در دوران معاصر و با از بين رفتن عملكرد مصلاها همانن
مسجد مصلاي صفوي در پي اين فراموشي ها تخريب شد و يك مجموعه ي وسيع ساختماني با نام مجموعه ي  آنها مورد توجه قرار گرفت.

در ادامه ي بررسي هايمان به  اهتي به مصلاهاي تاريخي ندارد.مذهبي امام خميني و مصلاي بزرگ اصفهان ايجاد شده كه هيچ شب -فرهنگي
 اين مجموعه با بناي با ارزش مسجد جامع اصفهان خواهيم پرداخت.مقايسه ي تطبيقي 

هدف از خلق مصلاي بزرگ اصفهان ايجاد فضايي مناسب براي برگزاري نماز جمعه و ساير مراسم عبادي، سياسي و ملي، با انگيزه ي 
مختلف، علي الخصوص نسل جوان در تمام اوقات به فضايي كه در آن سلامت پرورش روح و روان و جسم از طريق ايجاد جاذبه  جلب اقشار

در حقيقت اين پروژه يك مجموعه ي مذهبي، فرهنگي، خدماتي و تجاري است كه  هاي قوي و در خور و مفرح وجود داشته باشد، تعيين شد.
فراهم كردن مصلاي بزرگ كه در مقياس شهري عمل مي كند، سعي بر اين شده كه در حد بخش نيز بتواند  اضافه بر قصد و نيت اصلي يعني

فرهنگي، خدماتي، تفريحي و تجاري رفع نمايد. پروژه و عناصر آن به نحوي است كه در تمام ايام  ترا به امكانا نيازمندي هاي مبرم اهالي
كليه ي گروه هاي سني، علي الخصوص نسل جوان، مخاطبان و  اعت نماز روز جمعه نمي باشد.هفته فعال بوده و كاربري آن فقط براي دو س

 ).18، 1384، 122بهره برداران اصلي پروژه اند. مبناي طراحي پروژه معماري سنتي و اسلامي و مصالح جديد مي باشد (مجله نما، شماره 
، مقصوره، صحن مصلا (به منزله ي شبستان مسجد) رت است از:در جهت نيل به اهداف فوق عناصر اصلي طرح مجموعه مصلا عبا

هاي  سالن، واحد اداري، آمفي تئاتر، مهمانسرا(غربي و شرقي)، مجموعه ي ورزشي، تيمچه ي آثار هنري، كتابخانه، بانك، موزه، ورزشگاه
 .رواق ها، مناره ها، هشتي ها و ورودي هاي شش گانه، بازار، چندمنظوره

اين مجموعه  لاحظه مي شود، عناصر كاربري در نظر گرفته شده، بسيار متنوع اند و انواع عملكردها را دربر مي گيرد.همان طوري كه م
متر، ارتفاع 13حدود  ارتفاع عمومي بدنه ي ساختمان مجموعه، مترمربع جانمايي شده است. 70000عملكردها در زميني به مساحت حدود 

 ).67، 1384، 122متر طراحي و اجرا شده است (مجله نما، شماره 102و 60اع مناره ها متر و ارتف33سقف حياط مياني حدود 

 )185، 1374ميانسراي مسجد جامع اصفهان(زمرشيدي، -1تصوير 
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تصــويري از ســالن اصــلي مصــلا  -2تصــوير
 )33، 1384، 122(مجله نما، شماره 

 

 
 مقايسه تطبيقي دو بنا در بافت شهري

 . مقايسه فاكتورهاي مكانيابي و كيفيت قرارگيري در شهر1.4
از آن در عهد سلجوقيان و در دوره در دوره ي مزبور و پس  هسته ي اوليه ي مسجد جامع اصفهان كه از زمان آل بويه ساخته شده بود،

اين مسجد كه در ابتدا به صورت شبستاني ساخته شده بود، به تدريج در اثر  همواره شاهد تغييراتي در فضاي كالبدي خود بوده است. هاي بعد،
هماهنگ با نيازهاي هر دوره و اين گونه مسجد ها بيشتر در رابطه و  به شكل چهار ايواني مبدل شد. تغيير و تحولاتي كه در آن پديد آمد،

در جوانب گوناگون داشتند كه گاه سبب مي شد مسجد به عنوان گذرگاه نيز  متناسب با محيط پيرامونشان شكل مي گرفتند و اغلب تعدادي در،
بر روي شالوده هاي  اين مسجد در زمان ساختش به شكل چهار ايواني ).191، 1374مورد استفاده اهالي شهر يا محله قرار گيرد (زمرشيدي، 

مسجد شبستاني ساخته شد ولي برخي مسائل حكومتي نظير ساخت گنبد نظام الملك و تاج الملك در شكل گيري اش دخيل بوده است. در آن 
تفاوت دوره مساجدي كه در ربط مستقيم با حكومت قرار داشتند، در مركز ثقل شهر و در نزديكي قصر سلطنتي قرار مي گرفتند. اما به دليل م

بودن دوره هاي ساخت بناي مسجد جامع اصفهان و ميدان نقش جهان تفاوت در موقعيت قرارگيري شان امري محتمل بوده است. با اين 
ه مسجد جامع و ميدان نقش جهان و حتي مصلا در راستاي يك خط(مركز ثقل شهر) قرار وجود در تصوير نشان داده شده ما مي بينيم ك

 ). 31، 1376، 24بيبي، فصلنامه صفه، شمارهگرفته اند (اهري و ح
در دوران حاضر و با فرض اينكه هدف، ايجاد يك  .در شهرسازي پس از اسلام محل مصلا در خارج از بافت شهري انتخاب مي شده است

مزيت در بر داشته  چنين اصلي مي توانست سه .مصلاي جديد باشد، قاعدتاً مي بايست در خارج از بافت شهري امروزين مكانيابي مي شد
 :باشد
 مكان استقرار در فضايي وسيع تر - 

 همخواني با روند گسترش شهر در دوره ي تاريخي كنوني
در اينصورت و .. .مخدوش نكردن الگوي تاريخي مصلا با استقرار در هم انواع فضاهاي معنوي و غير معنوي مانند تجاري، ورزشي، بانك و 

البته .در مكان مصلا ايجاد شوند، اين عناصر مي توانستند در مجاورت و نه درون مصلا در نظر گرفته شوندچنانچه لازم بود چنين عناصري 
 .اصولاً مكان صحيح بسياري از عناصر پيشنهادي در طرح مصلا، در مجاورت محورها و كانون هاي منطقه اي و شهري اصفهان است

(مجله يجاد مجموعه ي مصلا استقرار آن در درون بافت مسكوني شهري است بر اين اساس اولين خطاي بزرگ تصميم گيري در مورد ا
از طرف ديگر و در مقايسه با نحوه ي ارتباط مسجد جامع با بافت اطرافش و يك وحدت خاص بين كاربري بنا و . )68، 1384، 122نما، شماره 

شود. اما در بناي جديد مصلا به دليل وجود كاربري هاي متنوع، مسير گذري بودن آن در بافت بازار، كشش خاصي بين بنا و افراد ايجاد مي 
گشايش فضا در اطراف بنا و بودن بنا در بافت مسكوني موجود در اطرافش ديگر آن ادغام شدن خاص بناي سنتي با محيط اطرافش ديده نمي 

 قرار مي كند.شود و مي توان گفت بنا مستقلاً با كاربري هاي جديد خودش با بافت اطراف ارتباط بر
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 مقياس دو بنا در بافت شهري نسبت بهم -6تصوير
 

مجله نما (نماي بيروني مصلا در ارتباط با فضاي بيروني اطرافش  -8تصوير)   1374،195زمرشيدي، حسين،(جد جامع سردر جنوبشرقي مس -7تصوير
 

 
 

 . مقايسه مقياس دو بنا در بافت شهري2.4
شهري بيشتري را نسبت به مسجد جامع با توجه به نقشه و كاربريهاي خاص دو بنا مشاهده مي شود كه مصلاي بزرگ اصفهان بافت 

در رابطه و هماهنگ با مسجد جامع اصفهان با وجود اينكه داراي عملكرد فرا محله اي و شهري بوده ولي عمدتاً  اصفهان اشغال كرده است.
صرفاً براي اداي نماز مطرح متعلق به صنوف بازار بوده است و به عنوان مكاني گرفته و نيازهاي هر دوره و متناسب با محيط پيرامونش شكل 

بوده است. مصلاي بزرگ اصفهان در طراحي اش از يك سو به عنوان يك بناي فرامحله اي و شهري محلي براي برگزاري نماز اعياد بوده و 
حله اي در ارتباط به عنوان يك بناي م ...و فرهنگيتجاري، ورزشي، از سوي ديگر با وجود كاربري هاي ديگرش(غير از نماز خواندن) از قبيل: 

با بافت مسكوني اطرافش مطرح است. در نتيجه منطقي است كه مصلا با وجود اين كاربري هاي مازاد بر كاربري اصلي اش دربر گيرنده ي 
ي سطح اشغال بيشتري نسبت به مسجد جامع اصفهان باشد. چيزي كه در اينجا جاي بحث دارد كاربرد كاربري هاي نامتجانس مازاد بر كاربر

 ). 27، 1376، 24(اهري و حبيبي، فصلنامه صفه، شمارهاصلي فضاي ساده ي مصلاهاي قديم مي باشد، كه در اين بنا ديده مي شود 
 
 
 
 
 
 
 

 . مقياس بيروني دو بنا در بافت شهري1.2.4
ارد و غالباً در دو يا چند جبهه عملكرد فرامحله اي ابعاد وسيعي د همانطوري كه گفته شد مسجد جامع اصفهان به عنوان يك مسجد داراي

از بافت اطراف خود جدا شده و دربدنه ي ورودي اصلي اش حضور خود را با تعين كالبدي نشان مي دهد، ولي در ساير بدنه هاي بيروني اش 
مصلاي  تشخيص نيست. وني مسجد چندان قابلبه دليل قرارگيري در بافت قديمي بازار و استفاده از مسجد به عنوان مسير گذري بدنه ي بير

 بزرگ اصفهان به عنوان يك بنا با عملكرد غالب شهري ابعاد وسيعي داشته و در تمام بدنه ها از بافت مجاور جدا شده و معابر در پيرامونش
دي هايي با قرار گرفته اند. برخلاف مسجد جامع اصفهان كه نماي بيروني فقط در چند بدنه موجود است، اين بنا از چهار طرف داراي ورو

 ).27، 1376، 24(اهري و حبيبي، فصلنامه صفه، شمارهشاخصه هاي مناردار و هشتي ها و رواق ها بوده است 

 
 مقياس دروني در بافت شهري 2.2.4

مسجد جامع اصفهان با هدف ارائه ي عملكردهاي فرامحله اي (شهري)داراي مجموعه فضاهاي متعدد و بزرگ همراه با فضاي باز دروني 
مي باشد. معمولاً مساجد مهم شهر اين ويژگي را  6.5/1تا  5.5/1(ميانسراي وسيع) بوده است. در اين مسجد نسبت ارتفاع به عرض حياط بين 

داشته اند.به نظر مي رسد با توجه به نقش و عملكرد اين بنا، ايجاد احساس محصوريت مدنظر نبوده است و بر خلاف آن وسيع بودن و فراخ 
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مجله (سقف سالن اصلي مصلا   -10تصوير)    24، 1384، 122و مجله نما، شماره 1374،197زمرشيدي، حسين،(مقايسه فضاي دروني دو بنا  -9تصوير
 )24، 1384، 122ماره نما، ش

 
 

نسراي مسجد دنبال مي شده است، تا فضاي باز و وسيع حياط كه محل اقامه ي نماز بود، ارتباطي بدون مانع و ذهني و عيني با بودن ميا
 ).27، 1376، 24(اهري و حبيبي، فصلنامه صفه، شمارهآسمان و كائنات برقرار سازد 

آن است، كه به شكلي بديع و زيبا طراحي و اجرا شده متر  180×100ابعاد آن  به سالن اصلي مصلاي اصفهان شاخص ترين قسمت پروژه
متر بدون ستون وسط قرار دارد كه با سازه  160×60در وسط رواق هاي اطراف سالن اصلي مجموعه و در بخش مركزي، سالني با ابعاد  .است

به صورت دو سازه ي و  ته شدهگردان الهام گرف 16×8هاي فضايي فولادي كه شكل آن از يك گره معماري سنتي اصفهان به نام گره 
، 122(مجله نما، شماره پوشش اين سازه ها از مصالح شيشه اي خاصي انتخاب شده است  .متر اجرا شده اند 60×20متر و دو سازه ي  60×60

ا، يك فضاي در مقايسه ي فضاي دروني مصلا با مسجد جامع مي بينيم كه در طراحي فضاي مركزي و به تعبيري ميانسراي بن. )24، 1384
محصوري ايجاد شده است كه هر چند ارتباط بين نمازگذاران را با آسمان توسط مصالح سبك و شفاف نظير شيشه كاملاً قطع نكرده ولي در 

محروم كرده و به نحوي حس معنويت فضا را با ايجاد يك محصوريت خاص  ارتباط بدون مانع و ذهني و عيني با آسمانهر صورت فرد را از 
گ كرده است. مشخص است كه در معماري اين بنا بيشتر به كاربردي كردن فضاي زير گنبدهاي فلزي فكر شده است تا ايجاد حس كمرن

 معنويت و مواجه شدن با يك گشايش فضايي كه آسمان را در خود قاب كرده است.

 
 . نحوه ارتباط درون و بيرون بناها3.4

مسجدها از درون راسته بازار، مسلمانان را به  .معماري درون، براساس هندسه بنا مي گردد .معماري بيرون در خدمت فضاهاي دروني است
نوع خاص رابطه ميان اين دو هندسه متفاوت را مي توان به رابطه . درون مي خوانند و آنها را در نور صحن هاي فراخ خود آرامش مي بخشند

ننده را به يك درك كلي از بنا مي رساند و سپس او را درون فضاها معلق مي كند تا ناظر در ابتدا بيمعمار .جسم و روح فرد و جامعه، تشبيه نمود
اردلان (  ان به ادراك جامع از بنا نايل گردد. اين همان چيزي است كه معماري ايراني را از ساير معماري ها متمايز مي كندحركت و در بعد زم

 ). 22، 1380و بختيار، 
عملكرد محله اي و فرامحله اي خود با ورودي هاي متعدد ارتباط فضاي دروني مسجد را با فضاهاي پيرامون  مسجد جامع اصفهان با

ي فراهم مي سازد. اين ورودي ها از جوانب مختلف به درون ميانسرا راه مي يابند و در اين بنا تعدد ورودي ها و گشوده شدن آنها در بخش ها
وني را تشديد مي كند. در بناي مصلاي اصفهان اين ارتباط بين فضاهاي دروني توسط ورودي هاي مختلف ميانسرا، خصلت عبوري فضاي در

است كه اين ورودي ها توسط عناصر شاخص معماري نظير مناره  مصلا داراي سه ورودي اصلي و چهار ورودي فرعي متعدد برقرار مي شود.
اين مقايسه شايان توجه است اين است كه اگر در مسجد جامع اصفهان بافت  ها، هشتي ها خود را بارزتر نشان مي دهند. نقطه اي كه در

اجه شهري اطراف آن در ارتباط تنگاتنگ با مسجد فرد را به درون ميانسرا مي كشاند و او را با دنيايي متفاوت با دنياي بيرون كالبد مسجد مو
به درون فضا كشيده مي شود و در درون بنا با يك فضاي  مي كند؛ در بناي مصلاي بزرگ اصفهان فرد با شاخصه هاي خاص ورودي

سرپوشيده مواجه مي شود. از طرفي علاوه بر فضاي سرپوشيده ي سالن اصلي با كاربري هاي ديگر موجود در اين بنا نيز برخورد خواهد كرد. 
 ).33، 1376، 24هري و حبيبي، فصلنامه صفه، شماره(ادر واقع در اينجا مي توان تفاوت ماهيت هاي فضايي را در دو بنا به خوبي مشاهده كرد 
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 )   192، 1374زمرشيدي، (ورودي اصلي بازار   –ورودي ضلع شرقي مسجد  -13تصوير
 

 

بافت شهري متصل به بدنه هاي  –نمايش نحوه اتصال بدنه هاي بنا با بافت شهري اطرافشان  -14تصوير
 )   29، 1384، 122ه مجله نما، شمار(و  ) 192، 1374زمرشيدي، (فضاي باز اطراف مصلا   –مسجد 

 
، 122مجله نما، شماره (ارتباط درون و بيرون مصلا   -12تصوير)     1374،192زمرشيدي، حسين،(ارتباط درون و بيرون مسجد  -11تصوير

1384 ،22   ( 
 . درجه تلفيق با بافت شهري اطرافشان4.4

 ضاهاي اطراف و عناصر اتصال. نحوه اتصال يا جدايي گزيني از ف1.4.4
مساجد بر حسب موقعيت و عملكردشان در مقياس شهر، ارتباط و اتصال متفاوتي با بدنه ي پيرامون خود دارند. مسجد جامع اصفهان به 

نيز داشته  عنوان بنايي كه داراي عملكرد در مقياس محله اي و فرامحله اي بوده است، علاوه بر محلي جهت نمازگزاردن كاركردهاي ديگري
از طريق دو يا چند عنصر اتصال مي توان به فضاي مسجد راه يافت. در اين حالت ،است. به همين دليل تعداد دسترسي هاي به آن بيشتر شده

مسجد جامع به بخشي از فضاي شهري تبديل شده و با اهميت يافتن عملكردهاي آن اهميت ميانسراي دروني نيز افزايش مي يابد. از اينرو 
 عداد عناصري كه امكان اتصال با فضاي دروني را از هر جانب ميسر مي سازند، بيشتر مي گردد. در اين بنا استفاده از فضاي دروني مسجد بهت

عنوان فضاي شهري و اتصال آسان از هر جانب به آن، اين هدف را بيشتر نشان مي دهد. اين اتصال ها توسط دالان هايي(فضاهاي بسته) 
د كه با گذر از مجاورت شبستان ها و پشت سر گذاشتن رديف هاي ستون ها، انسان را براي مواجهه با رويداد فضايي خاصي صورت مي گير

كه در باشكوه ترين شكل خود در ميانسرا به انتظار است، آماده مي سازند. تنوع فضاهاي مجاور هر يك از اين مسيرهاي عبوري بر جذابيت و 
از ورودي هاي اين مسجد از ضلع شرقي از مجاورت حياط كوچكي به مسجد راه مي يابد كه تركيبي از فضاي  كشش آنها مي افزايد. يكي

نيمه باز و بسته را ايجاد مي كند. ورودي ديگر موازي آن كه از ورودي هاي اصلي بازار نيز هست، برعكس در جوار خود فضاي شبستان ها را 
بزرگ اصفهان به عنوان يك بناي با كاربري شهري تمامي بدنه ها از چهار طرف در ارتباط  با رديف ستون هايش دارد. در بناي مصلاي

(اهري و حبيبي، فصلنامه صفه، مستقيم با معابر و محوطه ي باز اطرافش بوده و جهت اتصال با بافت اطراف مصلا طراحي خاص خود را دارند 
 ).29، 1376، 24شماره
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نمايي از ورودي مصلا با  -   ) 28، 1384، 122مجله نما، شماره (ورودي هاي مصلا  -15تصوير
 شاخصه هاي هشتي،                                             مناره ها و رواق هاي دورتادور مصلا

 

 )        9، 1384، 122مجله نما، شماره (محوطه باز اطراف مصلا  -   ) 29، 1384، 122مجله نما، شماره (مناره ها و رواق هاي اطراف  -16تصوير

 
 

متر مربع شامل ورودي آقايان  20.000هر كدام در سه سطح جمعاً با زيربنايي بالغ بر  اصلي و چهار ورودي فرعي،مصلا داراي سه ورودي 
به منظور دسترسي  .است.. .محل انتظار و پله برقي و آسانسور و محل بازي و نگهداري كودكان، اورژانس، و خانم ها، سرويس هاي بهداشتي،

 5الخصوص ارتباط بين درهاي مختلف مصلا و هدايت جمعيت بين درهاي متعدد مصلا رواقي به عرض و اتصال عناصر مختلف پروژه علي 
متر همچون كمربندي مجموعه را دربر گرفته است و هشتي ها به عنوان گره و محل تجمع و انتظار جماعت قبل و بعد از مراسم در نظر گرفته 

، 122(مجله نما، شماره كوچك بتني جهت مشخص نمودن ورودي احداث شده است در مجاورت هر در ورودي اصلي دو مناره ي  .شده است
1384 ،29(. 

در مقايسه ي نحوه ي اتصال بدنه هاي بيروني دو بنا با بافت مجاورشان مي بينيم كه مسجد جامع اصفهان به نحوي يكپارچه با بافت 
ش ميانسرا و بافت اطرافش را بيشتر كرده است. در نگاه به بناي اطرافش ادغام شده است و گذشت زمان اين ارتباط بين فضاي وحدت بخ

جديد مصلا مي بينيم كه سعي بر آن بوده است تا با عناصري خاص اين ارتباط بين درون و بيرون و ايجاد كشش به فضاي داخل صورت 
معنويت فضايي كاربري خاص آن، فرد را به درون  گيرد. نكته اي كه در اينجا باز خود را نشان مي دهد اينست كه اگر در مسجد جامع اصفهان

فضاي باز ميانسرا مي كشاند، در بناي مدرن مصلا ديگر خبري از اين ماهيت معنوي نيست؛ چرا كه اولاً كاربري اصلي مصلا با كاربري هاي 
 جد جامع مواجه نخواهيم شد.ديگر ادغام شده و از طرف ديگر با ورود به سالن اصلي مصلا ما با فضاي باز همانند ميانسراي مس

 
 
 
 

 

 شكل كالبدي دو بنا
 . شكل هندسي كل بنا1.5

مسجدهايي است كه ساختمان آنها در طول تاريخ تغيير شكل پذيرفته و در هر دوره فضاهايي به آنها الحاق  از جملهمسجد جامع اصفهان 
تدا به صورت شبستاني ساخته شده بود، به تدريج در اثر تغيير و تحولاتي اين مسجد كه در اب .شده و بخش هايي از آن را تغيير شكل داده اند

اين گونه مسجد ها بيشتر در رابطه و هماهنگ با نيازهاي هر دوره و متناسب با محيط  .به شكل چهار ايواني مبدل شد كه در آن پديد آمد،
امع ضرورتاً مي بايست رو به قبله قرار مي گرفت و اين الزام با از طرفي چون مسجد ج). 191، 1374(زمرشيدي،  پيرامونشان شكل مي گرفتند

جهت گيري عمومي بافت (در جهت رون اصفهاني) منطبق نبود، براي انطباق مسجد با بافت مجاورش، شكل هندسي مسجد شكلي مركب 
سجد در چند وجه بيروني با معابر شده است. به ويژه در حالتي كه به دليل عملكردهاي شهري مسجد و دسترسي هاي چندگانه ي آن، م

اطرافش مجاور بوده و شكل بيروني آن با خطوط كناره ي معابر اطرافش منطبق است. در بناي مصلاي بزرگ اصفهان به دليل مجاور نبودن 
نيز به سمت قبله با بنايي در اطرافش اشكال هندسي كاملاً راست گوشه در خطوط پيراموني اش شكل گرفته است، اگرچه جهتگيري اين بنا 
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 )        25، 1384، 122مجله نما، شماره (و ) 180، 1383پيرنيا، (شكل هندسي كالبدي مسجد جامع و مصلا  -17تصوير
 

 )   22، 1384، 122مجله نما، شماره (ركيب شكل پلان مصلا  ت -19تصوير)        1374،192زمرشيدي، حسين،(تركيب شكل پلان مسجد  -18تصوير

(اهري و حبيبي، فصلنامه صفه، بوده اما همانطور كه گفته شد اين جهتگيري نيز باعث به وجود آمدن اشكال تركيبي در اطراف بنا نشده است 
 ).25، 1376، 24شماره

 
 
 

 . نحوه تركيب شكلي كل بناها2.5
ي ساده كه بنابر اصل مجاورت در كنار هم چيده شده اند، به همانطور كه ذكر شد بناي مسجد جامع اصفهان از تركيب شكلهاي هندس

فضاهاي زير گنبدها و برخي از شبستانهايش غالباً شكلهاي مشخص هندسي نظير  وجود آمده است. فضاهاي اصلي آن نظير ميانسرا، ايوانها،
و يا انطباق با خط معبر، شكلهاي غير هندسي و مربع و مستطيل دارند و قسمتهايي از بنا كه به دليل ضرورت اتصال به بدنه هاي مجاور 

نامنظم مي يابند، اغلب به فضاهاي واسطه مثل راهرو و ورودي و يا فضاهاي خدماتي اختصاص داده شده اند. در مواردي نيز كه فضاي اصلي 
قسيم فضا به محوطه هاي كوچك، شكل هندسي نامنظم مي يابد، اين فضا فضاي شبستان است كه به دليل وجود ستونهاي متعدد و منظم و ت

امكان ادراك فضا در آن واحد و احساس غيرمنظم بودن آن وجود ندارد. در مورد اشكال هندسي به كار رفته در پلان مصلاي بزرگ اصفهان و 
مستطيلي  نحوه ي تركيب آنها بيشتر برگرفته از شكل هندسي كاربريهاي مختلفي است كه در مجاورت هم چيده شده و در كل يك شكل

كلي را ايجاد كرده اند. تمامي اين فضاها در اطراف سالن اصلي مستطيلي شكل مصلا قرار گرفته اند. در مورد اشكال كاربري هاي اطراف 
سالن اصلي بايد گفت كه شكل آنها تابع كاربريشان، بدنه ي صاف اطراف سالن كه در يك جبهه به آن متصلند و در نهايت ارتباط خاص و 

ت كاربريها در كنار يكديگر مي باشد. اشكال حاصل از ويژگيهاي مذكور داراي بدنه هاي در ارتباط با فضاهاي مجاورشان بوده و اغلب مجاور
. شكلهاي با بدنه هاي ادغام شده با كاربري مجاورشان به خود گرفته اند. در اين بنا از شكل سنتي هشتي در قسمت وروديها استفاده شده است

ي شكل هندسي ريز فضاهاي دو بنا مي بينيم كه بناي سنتي مسجد طبق اصول خاص شكل گيري اش (الگوي چهار ايواني)  در مقايسه
كاربري هاي اصلي و خاص معماري مسجد در دوره ي سلجوقي را دربر دارد. اين فضاها اشكال مربع و مستطيل كامل به خود گرفته اند كه 

ت؛ اما در بناي مصلاي اصفهان ما با الگوي جديد شكل گيري كلبد بنا و مجاورت كاربريهايش مواجه درخور خلق چنين كاربريهايي بوده اس
ي مي شويم. يك سري كاربريهاي جديد كه نه تنها در معماري مصلاهاي قديم نبوده اند بلكه، بعضي از آنها اصلاً هيچ ارتباطي با كاربري اصل

ندسي اين كاربري هاي جديد نيز همانطور كه ذكر شد بر اساس كاربري شان و تركيب خاص شكل ه....مصلا ندارند نظير فضاهاي تجاري و
مجاورت در كنار يكديگر و در اطراف سالن اصلي شكل گرفته اند، شكل حاصل ريزفضاها نزديك به مربع يا مستطيل است، اما همانند اشكال 

(اهري و حبيبي، فصلنامه صفه، يي در بدنه هاي اطرافشان مي باشد مسجد جامع اصفهان مربع يا مستطيل كامل نيست و داراي شكستها
 ).25، 1376، 24شماره

 

 مقايسه فضاهاي اصلي مسجد جامع اصفهان با مصلاي بزرگ اصفهان
 توصيف كاربري در مصلاي بزرگ اصفهان نقشه ها توصيف كاربري در مسجد جامع اصفهان
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كه هر يك فضاي  مسجد داراي وروديهاي متعدد است :دسترسي ها
 هايي از بافت پيرامون آن مربوط مي كند اين ورودي مسجد را به بخش

ها همه در يك زمان ساخته نشده اند و هر يك در مقطعي از تاريخ و در 
گذرها و معابري كه . ارتباط با ساختمان درون و بيرون بنا به وجود آمده اند

رده اي است كه مسجد در گرداگرد مسجد وجود دارند بيانگر ارتباط گست
 با بافت قديم شهر دارد

مصلا داراي سه ورودي اصلي و چهار ورودي فرعي،  :دسترسي ها 
متر مربع  20000هر كدام در سه سطح جمعاً با زيربنايي بالغ بر

شامل ورودي آقايان و خانم ها، سرويس هاي بهداشتي، اورژانس، 
برقي و آسانسور  محل بازي و نگهداري كودكان، محل انتظار و پله

در مجاورت هر در ورودي اصلي دو مناره ي كوچك بتني  .است... و
 .جهت مشخص نمودن ورودي احداث شده است

اين رواق ها همانند حلقه ): رواق هاي درون مسجد(رواق ها اطراف ميانسرا
نمازگزاران در زير سايه ي . ي اتصالي بين بناي مسجد و ميانسرا هستند

 .مي نشينند و به مجموعه مي نگرنداين رواق ها 

 

به منظور دسترسي و اتصال  :رواق ها اطراف جداره بيروني مصلا
عناصر مختلف پروژه علي الخصوص ارتباط بين درهاي مختلف 
 5مصلا و هدايت جمعيت بين درهاي متعدد مصلا رواقي به عرض 

متر همچون كمربندي مجموعه را دربر گرفته است و هشتي ها به 
نوان گره و محل تجمع و انتظار جماعت قبل و بعد از مراسم در ع

علاوه بر اين رواق ها، رواق هايي در درون  .نظر گرفته شده است
 .مسجد و اطراف سالن اصلي مصلا نيز وجود دارند

داخل سالن اصلي كه ابعاد  :رواق هاي داخلي مصلا در سالن اصلي
غربي و  –رقي متر است، و در طول ضلع هاي ش 180×100آن 

متر اجرا شده كه سقف نهايي  20شمالي، رواقي سه طبقه به عرض 
متر و با ضخامت  20×20پوسته ي بيضوي بتني  21اين رواق با 

ستون بتني طراحي و اجرا  4سانتيمتر و هر كدام بر روي  15تا  10
متر  22ارتفاع نهايي پوسته هاي بتني از كف سالن اصلي .شده است

 .است
 
 
 

 توصيف كاربري در مصلاي بزرگ اصفهان نقشه ها يف كاربري در مسجد جامع اصفهانتوص

متر، با چهار ايوان كه، بوسيله رواق  70× 60حياط مسجد به ابعاد  :ميانسرا
صحن اين . هاي دو طبقه و كاشي كاري شده و دهليزها احاطه شده است

يا مربع  مسجد به دليل پيروي از نقشه و طرح مسجد النبي طرح مربع
داراي دو حوض است، يكي  مسجد جامع اصفهان ميانسراي. مستطيل دارد

به شكل مربع در مركز صحن و ديگري به شكل چندضلعي در قسمت 
معماران چيره دست معمولا مكان حوض را در جايي انتخاب . شمالي آن

 .مي كردند كه لا اقل تصوير قسمت زيادي از ساختمان در آن ديده شود
 سادگي و بودن تهي حس شود، مي ميانسراي مسجد وارد كسي هنگامي

 .كند مي جلب آيد، نمي چشم به كه پروردگاري سوي به را توجه فضا،

 

شاخص ترين قسمت پروژه سالن اصلي آن است،  :سالن اصلي مصلا
ااين سالن كه ابعاد .كه به شكلي بديع و زيبا طراحي و اجرا شده است

ي ترين ايده در طراحي مجموعه آن متر است، اصل 180×100آن 
بوده، كه فرم اسكلت انتخاب شده براي ساختمان، ضمن الهام گيري 
از معماري سنتي شهر تاريخي اصفهان، خود مطرح بوده و پس از 
اجراي اسكلت آن و براي بهره برداري، نياز به نازك كاري هاي 

در وسط رواق هاي اطراف سالن اصلي  .مرسوم نداشته باشد
متر بدون  160×60موعه و در بخش مركزي، سالني با ابعاد مج

ستون وسط قرار دارد كه با سازه هاي فضايي فولادي كه شكل آن 
گردان الهام  16×8 از يك گره معماري سنتي اصفهان به نام گره

 60×20متر و دو سازه ي  60×60گرفته شده،به صورت دو سازه ي 
 .متر اجرا شده اند

ايوان اطراف ميدان مشخص كننده شيوه مسجد سازي چهار  :ايوان ها
در  .ايرانيان است كه پس از احداث آن در ساير مساجد نيز رواج يافته است

وسط هر يك از اضلاع چهارگانه صحن جامع، ايوان هاي بلند عظيمي قرار 
است كه با كاشيكاري آذين  )ايوان جنوبي(داد كه بزرگترين آنها ايوان قبله

ه يك شبستان گنبدار باز مي شود كه اين گنبدها به شكل شده است و ب
هاي  اين ايوان ها كه به نام .طاقهاي جناغي سبك ايراني ديده مي شود

صفه  ،صفه استاد در غرب ،صفه درويش در شمال ،صفه صاحب در جنوب
ي و كاربندي يكي كارشاگرد در شرق ناميده مي شوند با تزئينات مقرنس 

 .معماري ايران را بيان مي دارد از فنون بسيار جالب

 

در بناي مصلاي اصفهان برخلاف مسجد جامع فضاهاي : ورودي ها
فضاهاي بسته اي كه هر يك به سمت . ورودي قرار گرفته اند

در قسمت جنوبي مصلا فضاي . فضاهاي مختلف طراحي شده اند
كه به سمت قبله است قرار دارد تعبيه شده است و ) محراب(مقصوره

كيدي به اين فضا صورت گرفته همانند مسجد جامع اصفهان كه تا
در سمت جنوب مسجد ايوان جنوبي قرار دارد كه داراي دهانه ي 

بزركتر نسبت به ساير ايوان هاست و داراي دو مناره در طرفين اش 
مي باشد و در اينجا نيز به اين سمت كه رو به قبله است تاكيد شده 

 .است

دهنده قبله مسلمين است كليه مساجد اسلامي در  محراب نشان :محراب
محراب ها در فرورفتگي قسمتي از ديوار . كشورهاي مسلمان محراب دارند

در  .قبله و از ساده ترين وجه تا پرنقش و نگارترين شكل ساخته مي شوند
شبستان كوچكي قرار دارد كه زيباترين  )ايوان غربي(شمال ايوان استاد

اين شبستان كه به مسجد الجايتو نيز  .ا در بر داردمحراب گچبري مسجد ر
معروف است داراي محرابي است كه به مثابه گوهري تابناك از هنر ايراني 

 در جهان از شهرتي عظيم برخوردار است
 
 
 
 

 

شامل چهار سالن مجلل با ظرفيت تا  :سالن چند منظوره و بانكها
و، آشپزخانه و كليه ي نفر در هر سالن با امكانات توقفگاه خودر 500

تأسيسات ضروري براي كاربري هاي مختلف رسمي، اداري و 
 .عمومي و نيز شعب بانك است

در مقايسه ي مصلا با مسجد در اين فضا بايد بگوييم كه محراب 
يكي از اصلي ترين اجزاي يك مسجد است كه با تزئينات و معماري 

، اما كاربري خاص خود در اين قسمت از مجموعه قرار گرفته است
جديدي مثل بانك در يك بناي معماري اسلامي با تعاريف و ارزش 
هاي جديد جايگاه خود را تعريف مي كند، اما كابرد يك بناي غير 
مذهبي در مصلا جاي علامت سوال بزرگي در ذهن بر جاي مي 

 .گذارد
 



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
143 

 
 زرگ اصفهانتوصيف كاربري در مصلاي ب نقشه ها توصيف كاربري در مسجد جامع اصفهان

ايوان بارز ترين عنصر معماري  همانندگنبد  :گنبدها و گنبد جنوبي
از گنبدها يكي از علايم معماري اسلامي هستند كه . ايراني است

سبك  .مصالح خشت خام با اندود كاهگل يا آجر ساخته مي شدند
 ساختمان گنبدهاى نظام الملك و تاج الملك در جنوب و شمال مسجد

در دوره ساسانيان اقتباس  )چهار تاقي ها(معابد ايرانى جمعه از سبك
قطر در قسمت جنوب مسجد واقع  15با  گنبد نظام الملك .شده است

شده و گوشه سازي آن به كمك طاق هاي قوسي كوچك انجام شده 
در پيرامون فضاي گنبد دهليزي وجود داشت كه آن را از مابقي . است

را به صورت مقصوره با نمازخانه اي فضا جدا مي كرد و احتمالاً گنبد 
براي اشراف و حكام و اميران،كه به دلايل امنيتي مايل بودند مجزا از 

 توده مردم نماز بخوانند تشكيل مي داد
 

 4گنبد در  4در اين بنا برخلاف مسجد جامع كه داراي : ورودي ها و مقصوره
ت جنوبي سالن در قسم. طرف مي باشد، فضاهاي ورودي مصلا واقع شده اند

متر، با طراحي و شكلي منحصر به  40متري، گنبدي فلزي به قطر  180×100
فرد با ويژگي سازه هاي فضايي فولادي قرار دارد و ارتفاع نهايي آن از كف 

متري، سطحي معادل  30ستون فلزي  4متر مي رسد، بر روي  56سالن به 
راني خطيب و امام جمعه و متر را خواهد پوشاند كه اين فضا جايگاه سخن 60×40

پوشش سازه ي فضايي . محراب نماز و مركز كنترل صوت و تصوير خواهد بود
فولادي شيشه ي پنج لايه ي دو جداره ي الوان است كه روي پلان چهارگوش 

 ).كاربرد مصالح مدرن(قرار دارد

مناره هاي بناهايي هستند در قالب برج بلند و باريك كه : مناره ها
. در كنار مساجد و بقاع متبركه براي گفتن اذان ساخته مي شوندمعمولاً 

منارهاي زوجي به ويژه ايوان هاي گنبد دار  سلجوقي ها در زمان
 .نيز گفته مي شود» گلدسته«متعادل گرديد كه در اين حالت به آن 

داراي دو مناره است، كه در طرفين ايوان جنوبي   مسجد جامع اصفهان
مناره ها مقرنس كاري هايي همراه با كتيبه هاي  در اين. قرار دارند

 كاشي بر زمينه آجركاري ديده مي شود

 

عدد منار  8شاخص ترين قسمت پروژه سالن اصلي و  :مناره هاي جنوبي و اصلي
در ضلع . اطراف آن است، كه به شكلي بديع و زيبا طراحي و اجرا شده است

متري طراحي و  110اره ي اصلي جنوبشرق و جنوبغرب سالن اصلي، دو عدد من
از ويژگي هاي منحصر به . اجرا شده كه از اغلب نقاط شهر قابل رؤيت هستند

فرد اين مناره ها، كاربري دو گانه ي آنها به عنوان مناره و سالن هاي داخلي آن 
است كه در يك مناره به عنوان موزه قرآن و خط و در مناره ي ديگر به عنوان 

ستي اصفهان مورد استفاده ي بازديدكنندگان قرار خواهد موزه ي هنرهاي د
 .طبقه سالن اجتماعات است 3طبقه موزه و  11اين منارها شامل . گرفت

با مقايسه ي مناره هاي مصلا با مسجد مي بينيم كه اگر در گذشته مصلا فقط 
جهت اذان گفتن استفاده مي شد، امروزه كاربري هاي جديدي به خود گرفته، 

 .هايي كه گاه با معناي اصلي مناره هيچ وجه اشتركي ندارد كاربري
اين فضاها معمولا در قسمت هاي فرعي : فضاهاي خدماتي مسجد

 .مجموعه و مكان هايي كه در ديد قرار ندارند واقع مي شوند

 

متر مربع شامل توقفگاه سرپوشيده ي  14000با زير بنايي حدود : فروشگاه
ه مجهز به آسانسور، پله برقي، سردخانه، انبار موقت خودرو و سه طبقه فروشگا

 . است... و
در مقايسه با فضاهاي اصلي بناي مسجد جامع اصفهان باز اين كاربري جزو 
كاربري هايي است كه بايد با تعريف خاص خودش در بين فضاهاي يك 

 . مجموعه ي مذهبي همچون مصلا گنجانده شود
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 توصيف كاربري در مصلاي بزرگ اصفهان نقشه ها اصفهانتوصيف كاربري در مسجد جامع 

 شبستان ها
سقف شبستان . شبستان ها فضاهاي سرپوشيده و داراي ستون هاي يك شكل و موازي اند كه از يك طرف به صحن مسجد راه دارند

ارانشان داراي يك يا چند شبستان مساجد بستگي به اهميت و اعتبار و تعداد نمازگز. هستند) طاق و تويزه(ها مسطح و يا قوسي شكل 
 هاي مختلفي در مسجد جامع اصفهان به فراخور ساخت و وظيفه اي كه دارند ايجاد شده اند شبستان.هستند

اين شبستان در ضلع فرعي : شبستان شمال غرب مسجد
 .مجموعه و جنب شبستان زمستاني واقع شده است

شامل توقفگاه سرپوشيده ي  متر مربع 14000با زير بنايي حدود  :فروشگاه 
خودرو و سه طبقه فروشگاه مجهز به آسانسور، پله برقي، سردخانه، انبار 

 .است... موقت و
در مقايسه با كاربري اصلي شبستان در مسجد جامع اصفهان كاربري 

فروشگاه جزو كاربري هايي است كه بايد با تعريف خاص خودش در بين 
 .انده شودفضاهاي مجموعه ي مذهبي مصلا گنج

 

  و شرقي  شمال  هاي ستون  چهل :شبستان شرق ايوان شمالي
  عظيم  بناي  اين  و ديدني  جالب  هاي از قسمت  ايوان شمالي

شبستان هاي طرفين ايوان شمالي و . رود بشمارمي  تاريخي
شبستاني كه بين ايوان شمالي و گنبد خاگي واقع شده است در 

 .ندسده ي ششم هجري ساخته شده ا
 

 
متر مربع شامل مخزن كتاب، مخزن  7000با زير بنايي حدود  :كتابخانه

مجازي كتاب، سالن هاي مطالعه ي عمومي و اختصاصي و آزمايشگاه 
 .هاي شيمي، فيزيك و الكترونيك است

اين كاربري باز تعريف جديدي از خود در كنار كاربري اصلي و هويت 
در غير اينصورت همانند ساير . شناخته شده ي مصلا ايجاد خواهد كرد

كاربري هاي جديد در مجاورت كاربري اصيل مصلا هويت اصلي بنا را 
 .مخدوش مي كند

  ايوان شمالي غرب  هاي ستون  چهل :شبستان غرب ايوان شمالي
است كه   تاريخي  عظيم  بناي  اين  و ديدني  جالب  هاي از قسمت

 .در سده ي ششم هجري ساخته شده اند
 

 
متر مربع شامل پنج سالن نمايشگاهي،  7000با زير بنايي حدود  :موزه

نفري و سالن برگزاري برنامه هاي اجراي  250سالن اجتماعات كوچك 
 .موسيقي و هنرهاي نمايشي زنده است

در مقايسه با شبستان به عنوان جزء اصلي بناي مسجد، موزه به عنوان 
اين . ي مصلا شده استيك كاربري جديد وارد فضاهاي بناي مذهب

كاربري حتماً تعاريف جديدي از خود درون معماري مصلا ايجاد خواهد 
 .كرد، تا درك ما از كاربري اصلي مصلا دچار ابهام نشود

اين شبستان در سمت شمالي ايوان غربي : شبستان شمال شرقي
قرار دارد و بدنه ي شبستان جهت نورگيري در ارتباط با ) استاد(

ارتفاع اين شبستان ها بلندتر از شبستان . سرا مي باشدفضاي ميان
 .مي باشد) شبستان زمستاني(هاي ضلع غربي

اتاق و فضاهاي  80متر مربع داراي  1100با زير بنايي حدود  :مهمانسرا 
جانبي مهمانسرا از جمله رستوران، سالن هاي اجتماعات، سالن هاي 

 .ورزشي و بدنسازي و قسمت هاي خدماتي است
در . اين كاربري در مجاورت كتابخانه و سالن اجتماعات واقع شده است

اينجا علاوه بر اينكه يك سري كاربري هاي نامتجانس در كتار هم قرار 
دارند، باز هم كاربرد فضايي همچون مهمانسرا در مجاورت بناي مذهبي 
 .چون مصلا ذهن را درگير رابطه ي بين اين دو كاربري نامتناسب مي كند

گر اينكه اين كاربري با مفاهيم و تعاريف جديدي در ارتباط با مصلا خود م
 .را بيان كند
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 توصيف كاربري در مصلاي بزرگ اصفهان نقشه ها توصيف كاربري در مسجد جامع اصفهان

اين شبستان در : شبستان شمال شرقي
قرار ) شاگرد(سمت شمالي ايوان شرقي 

يري در دارد و بدنه ي شبستان جهت نورگ
ارتفاع . ارتباط با فضاي ميانسرا مي باشد

اين شبستان ها بلندتر از شبستان هاي 
 .مي باشد) شبستان زمستاني(ضلع غربي

 

با تغيير كاربري آب انبار قديمي به آسمان نما امكان  :)آسمان نماي بزرگ شهر(پلانتاريوم 
ندين نوبت مورد استفاده آموزش همگاني نجوم در حد آشنا سازي فراهم شده و روزانه چ

 .نفر است 60گنجايش هر نوبت اجرا .ي گروه هاي مختلف دانش آموزي قرار مي گيرد
اين كاربري برخلاف كاربريهاي جديد، برگرفته از كاربري هاي قديم مجموعه ي تاريخي 
اي است كه مصلا در آن واقع شده و داراي ارزش يك بناي تاريخي مي باشد كه در كنار 

اما باز در اينجا بايد مفهوم و معناي اين كاربري در . اربري ها قرار گرفته استساير ك
 .ارتباط با بناي مصلا مطرح شود تا داراي هويت اصيل يك بناي مذهبي باشد

اين شبستان  :شبستان شمال ايوان شرقي
قرار ) شاگرد(در سمت شمالي ايوان شرقي 

ارتفاع اين شبستان ها بلندتر از .دارد
شبستان (ان هاي ضلع غربيشبست
در قسمت جنوبشرق .مي باشد) زمستاني

مدرسه ي ) شرق ايوان شرقي(اين شبستان
 .مظفري قرار دارد

نفر داراي امكانات جانبي براي  2000متر و گنجايش  6000با وسعت  :سالن اجتماعات 
ها و  برگزاري همايش هاي كشوري و بين المللي و كنفرانس ها و سخنراني ها و نمايش

 .كنسرت ها است
همانطور كه در بناي مسجد جامع مي بينيم، كاربريهايي مثل مدرسه بصورت ادغام شده 

در بناي مصلا نيز همانند موارد قبلي كاربري سالن اجتماعات . با فضاي مسجد وجود دارند
بايد در ارتباط با مصلا مطرح شود، در غير اينصورت حضور اين كاربري در چنين بناي 

 .ذهبي هويت اصلي بنا و خود كاربري را زير سوال خواهد بردم

اين شبستان : شبستان جنوب ايوان شرقي
در . در ضلع جنوبي ايوان شرقي قرار دارد

شرق اين شبستان كاربري كوچك مسجد 
 .محل قرار گرفته است

 
 كلاس و 40متر مربع و حدود  4500با زير بنايي حدود  :تحقيقاتي -مجموعه آموزشي

 .بخشي به عنوان مركز تحقيقات و آموزش در نظر گرفته شده است
اين كاربري نيز اگر در ارتباط معنايي و فضايي با مصلا باشد مثلاً مسائل مربوط به دين 
در آن آموزش داده شود و كلاً فضا ادغام شده با فضاي مصلا تعريف شود، به عنوان يك 

ر توجه بوده و در ساخت بناهاي مذهبي در كاربري جديد در بناي مصلا مي تواند درخو
 .آينده استفاده شود

 
 توصيف كاربري در مصلاي بزرگ اصفهان نقشه ها توصيف كاربري در مسجد جامع اصفهان

شاه عباس اول در  ):شبستان جنوبشرقي(شبستان چهل ستوني
ي ساخته است كه چهل ستون شبستانضلع جنوبشرق مسجد 

اين  .تون هاي فراوان دارندوجه تسميه آن اينست كه س
نظام  خواجه شبستان كه احتمالاً كتابخانه عظيم و مشهور

الملك را در بر داشته در بمباران شهر اصفهان تخريب گرديده 
 .كه مجدداً به شيوه اول بازسازي شده است

 

 

متر مربع  9000اين مجموعه با زيربنايي حدود  :مجموعه ورزشي شرقي مصلا
تماشاگر و  5000، سالن بدنسازي، سالن ورزشي با گنجايش شامل دو استخر

و ... تشك كشتي و ورزش هاي سالني مثل بسكتبال، واليبال و 3استقرار 
 .سراي ورزشكاران است

همانطور كه در بناي مسجد جامع مي بينيم اين شبستان علاوه بر كاربري 
گتري به ديني اش با ستون هايش كه نام خاصي به آن بخشيده هويت پررن

اما ما در بناي مصلا باز شاهد حضور كاربري جديد ديگري را . خود گرفته است
هستسم كه اگر در ارتباط با بناي مصلا و هويت اصيل بناي مذهبي كار نكند 

 .و با معناي اسلامي ادغام نشود، مجاورت آن در اين بنا زير سوال مي رود

 ):باسيشبستان چهل ستون شاه ع(شبستان جنوبغرب مسجد
در ايوان جنوبي مسجد واقع شده  گنبدچهل ستونهاي اطراف 

 .هجري قمري بنا شده است 485تا  465و در فاصله سالهاي 
اين شبستان كه بر ستون هاي مدور استوار است كه با 

اين قسمت مربوط . هاي بسيار زيبا تزئين شده است گچبري
در  جنوبي گنبد  غربي  ضلع  ستون چهل. به عصر ديلميان است

 است  شده  مسجد افزوده  هاي ساختمان  به  اول  عباس  شاه  دوره
شبستان هاي در . شاه عباسي معروف است ستون چهلكه به 

تكنيك مختلف براي ساخت  470مسجد جامع اصفهان از 
  .هاي قوسي استفاده شده است تاق

مخصوص ورزش هاي مفرح و شامل پيست  :مجموعه ورزشي غربي مصلا
سكيت رو يخ و اسكيت خشك،سالن ژيمناستيك، بولينگ، شطرنج، بدنسازي ا

و مسابقات ورزش هاي سالني و فروشگاه هاي كوچك و اغذيه فروشي هاي 
 .متر مربع است 7000سريع با وسعت حدود 

در مقايسه با موقعيت كاربري شبستان چهل ستوني بايد گفت كه همانطور كه 
هاي بسياري كه مربوط به معماري اسلامي  مي بينيم اين شبستان با شاخصه

ستون هاي مدور، گچبري هاي زيبا، : مي باشد خود را بيان كرده است از قبيل
تاق هاي قوسي با تكنيك هاي مختلف و از هم مهمتر كاربري خود شبستان 

اما در بناي مصلا ما باز با يك . به عنوان فضايي براي نماز خواندن مي باشد
اجهيم كه حتي يك فضاي سنتي اسلامي نظير زورخانه را در كاربري جديد مو

در اينجا باز مسئله ي ارتباط معنايي و ارتباط ها و يا . خود جاي نداده است
 .شاخصه هايي كه به بناي مذهبي مصلا مربوط باشد مطرح مي شود

شبستان تاقداري است كه در ضلع غربي  :شبستان دارالشتاء
ر ميرزا اضافه شده است كه به اين مسجد در زمان بايسنق

اين فضا . شبستان دارالشتاء يا شبستان زمستاني معروف است
متر عرض دارد، براي مراسم نماز در  25متر طول و  50كه 

تاق هاي خيمه اي آن بر . زمستان استفاده مي شده است
در هر يك از تاق هاي آن . ستون هاي كم ارتفاع استوارند

كه با يك قطعه مرمر سفيد تعبيه حفره اي پيش بيني شده 
گرديده است، به طوري كه نور خورشيد را به فضاي شبستان 

 .باز مي تابد
 

متر مربع براي مراسم نمازهاي  1000اين مسجد با وسعت  :مسجد محل
يوميه و ساير مراسم مذهبي پيش بيني شده و مجهز به سيستم هاي 

 .تأسيساتي مناسب است
ي هايي است كه در بناي مسجد جامع اصفهان نيز اين كاربري جزو كاربر

تعبيه شده بود كه در ارتباط با بافت شهري بازار در قسمت پشت آن بوده 
در بناي مصلا نيز كاربرد چنين فضايي چنانچه در ارتباط با محيط . است

نكته اي كه باز در اينجا نيز ديده مي .اطرافش باشد مناسب و درخور خواهد بود
كه در قسمت جنوب اين كاربري مجوعه ي ورزشي غربي قرار شود اينست 

 دارد كه هيچ تجانسي بين اين دو كاربري ديده نمي شود
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 توصيف كاربري در مصلاي بزرگ اصفهان نقشه ها توصيف كاربري در مسجد جامع اصفهان

در اين قسمت شبستان كوچكي در : جنوب ايوان غربي
 .ر داردارتباط با شبستان دارالشتاء قرا

 

 

متر مربع زير بنا براي تجمع و  7000با  :تيمچه ي هنر
حمايت از هنرمندان و هنرهاي دستي برتر شهر اصفهان به 

منظور ايجاد كارگاه، نمايشگاه و آموزش تئوري و عملي 
 .هنرهاي اصيل اصفهان پيش بيني شده است

اين كاربري به عنوان يك كاربري فرهنگي و در مجاورت 
مذهبي مي تواند به خوبي ارتباط معنايي و  يك بناي

مفهومي با بناي مصلا را برقرار كرده و در ساخت و 
 .سازهاي آتي اين فضا نيز تعبيه شود

  )180و 181، 1383پيرنيا، : منبع تصاوير مربوط به پلان مسجد( 
  )37و76و66و185، 1374زمرشيدي، : منبع تصاوير مربوط به تصاوير سه بعدي مسجد به ترتيب جدول(

 ) 22-33، 1384، 123مذهبي امام خميني و مصلاي اصفهان، مجله نما شماره  -دفتر پروژه ي مجموعه فرهنگي: منبع تصاوير مصلا(
 

 بحث و نتيجه گيري 
اند،  فتهمصلا و مسجد همچنان كه كنيسه و كليسا و هر معبد ديگري در زمان ها و مكان هاي گوناگون از نظر شكل و ظاهر تغييراتي يا

حتي الگوي كلي هم هميشه ثابت نمانده و مثلاً مساجد تك ايواني به مساجد چهار ايواني ايراني تبديل  .به خود گرفته اندشكل خاصي  آنها نيز
وم و مفه» عبادتگاه«اما آن چيزي كه كمابيش در عبادتگاه هاي توحيدي و مساجد اسلامي احساس و حتي ديده مي شود، روح عام  .شده است

در بناي مصلاي  به منظور ايجاد چنين روح و مفهومي باشد،» مصلاها يا مساجد ايراني«از » الگو پذيري«اگر .خاص هر يك از اديان است
مصلاهاي تاريخي  .اصفهان اثري از چنين احساسات نستالژيك و همچنين حضور روح و مفهوم خاص فضاي روحاني در آن ديده نمي شود

صحن، مقصوره و : اهاي مذهبي خاص از نوعي معماري ساده و بسيار بي پيرايه تشكيل شده و شامل سه عنصر اصلياصفهان به عنوان فض
نباشد و به » نقش ايوان«اكنون ديگر پيشنهادي كه  .حال آنكه معماري مصلاي جديد به هيچوجه اين گونه نيست.همچنين آب انبار بوده اند

اما همانطوري كه در مقايسه ي تطبيقي دو بنا ديديم فضاهاي جديدي كه فقط  .وط باشد، وجود ندارداين نمازخانه و عيدگاه مرب» پاي بست«
كاربري شان مد نظر بوده است، جايگزين اين فضاهاي شاخص معماري اسلامي شده است. اين ايده هاي جديد جهت كاربرد فضاهاي نو 

 هويت اصلي بناي مصلا را زير سوال برده است.
مقايسه ي نحوه ي ارتباط بناها با بافت شهري اطرافشان و همچنين تحليل هاي انجام گرفته مي بينيم كه امروزه شكل با توجه به 

جديدي از كاربري ها و روابط با فضاهاي اطراف در بناهاي جديد معماري اسلامي مطرح مي شود. اگر در معماري مسجد جامع اصفهان بنا با 
و جزئي از كل بافت را تشكيل داده، در بناي مصلاي اصفهان با توجه به كاربري هاي خاصش نوع جديدي از بافت قديمي اطرافش ادغام شده 

متنوع در اطراف بنا داشته است. بنا به عنوان جزئي ادغام  ارتباطات با بافت اطرافش را تعريف مي كند كه نياز به فضايي وسيع و ورودي هاي
ش با آن به نوعي جديد تعريف مي شود. در عصر جديد كاربري هاي جديدي علاوه بر كاربري اصلي شده با بافت نيست و نحوه ي ارتباطات

يك بناي مذهبي در نظر گرفته مي شود كه اين كاربري هاي نو با توجه به جايگيري خاصشان كه هيچ شباهتي به نحوه ي جايگيري فضاها 
تعريف مي كنند. مسجد جامع اصفهان در طي گذشت زمان همچنان رابطه ي خاص  در گذشته ندارند، شكل جديدي از روابط با بافت اطراف را

يك بناي مذهبي را با بافت اطرافش نه تنها حفظ كرده بلكه قوي تر هم كرده است. چيزي كه در اينجا خود را نشان مي دهد اينست كه بناي 
اش اين رابطه ي خاص بناي مذهبي با اطرافش را دچار اختلال مي مصلاي اصفهان با به كار بردن كاربري هاي متنوع غير از كاربري اصلي 

 كند. وجود ارتباطات جديد كاربري هاي نو با بافت اطراف ارتباط اصلي بنا با افراد را كمرنگتر از پيش جلوه مي دهد.
 

 مراجع
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 جهاني شدن بر معماري معاصر ايرانتأثير 
 

 ليدا بليلان2ساحل قاسمي، 1
 عضو باشگاه پژوهشگران جوان تبريز دانشجوي كارشناسي ارشد معماري، دانشگاه آزاد اسلامي، دانشكده معماري و هنر، تبريز، ايران- 1

arch2@yahoo.comSahelEmail:  
 استاديار گروه معماري، دانشگاه آزاد اسلامي، عضو هيئت علمي دانشكده معماري و هنر، تبريز، ايران- 2

 
 چكيده

 هاي روز افزون بشري به ويژه در عرصه علوم، فناوري، ارتباطات و اطلاعات، حمل واي انكار ناپذير در عالم امروز است و با پيشرفتجهاني شدن، پديده
هاي علمي، روشنفكري، جهاني شدن از مفاهيم رايج حوزهدارد. بر مي نقل و... درارتباط است. جهان هر روز بيش از پيش به سوي تحقق تدريجي اين امر گام

اي زندگي خود در دوره بنابراين انسان امروزي .كليه فرايندها و مسائل اجتماعي، اقتصادي، فرهنگي و سياسي در حال وقوع است سياسي و هنري است كه در
هاي گوناگون مواجه ها و تحولات، انسان را با چالش و فرصتها اين پديدهاي مواجه است و در بسياري از زمينهكند كه با تحولات بسيار پيچيدهرا سپري مي

و نتايج دوران مدرنيته، توسعه و پيشرفت فناوري اطلاعات باشد كه از آثار هاي فرهنگي معاصر، پديده و فرايند جهاني شدن ميكرده است. از جمله اين پديده
 است.

اي است و جهاني شدن را به مقوله جهان هاي جهاني، فشردگي فضا و زمان و درهم تنيدگي عناصر، توصيف كننده شرايط متكثر كنونيافزايش وابستگي
گونه كه هاي متفاوت باشد، همانستي و شكل دهي به تركيبي متنوع از ديدگاهتواند هنر همزيمناقشه برانگيز مبدل ساخته است. معماري و هنر جهاني مي

هاي قومي و محلي، شرايط آفرينش و ها در كنار احترام به مقولهها ناميد، فرايندي كه با تكثر سامان يافته و تفاوتتوان همبستگي تفاوتجهاني شدن را مي
 رسد.وحدت ميسازد و در نهايت به خلاقيت نويني را ممكن مي

 رسيدن باشد كه براي جهان بر فرهنگي تسلط ايجاد دنبال تواند بهمي هنري و معماري، هاي ارزش و فرهنگي الگوهاي سازييكسان با شدن البته جهاني
جهاني شدن بر پديده  شود پس تاثيرمعماري و شهرسازي  هايو سبك قومي و ايحاشيه هايفرهنگ تضعيف موجبات ناخواسته يا خواسته هدف اين به

-ترين شاخصو باارزش تريناصيل از هاديدگاه تعدد و التقاط گرايي، كثرت گرايي، تواند به دو صورت مثبت و منفي عمل نمايد. تنوعمعماري و شهرسازي مي
 جهاني معماري سوي به رو تاريخ و گذشته زا انفصال و جدايي با معماري در شدنجهاني ديدگاه به سمت گرايش .است اخير هايدهه معاصردر معماري هاي
 آورده سطحي ناآگاهانه و تقليدي را به ايراني انديشه معمار جهاني، هايگرايش فكري مفاهيم دقيق شناخت و نظري هايبدون آگاهي موارد اكثر در .دارد

 است.
اي به نام جهاني شدن به همراه تعيين نقاط ي ايران در برابر پديدهدر اين مقاله پس از مشخص كردن معنا و مفهوم جهاني شدن، به تبيين رويكرد معمار

نتايج مطالعات نشان مي دهد كه، جهاني شدن در ساخت  تحليلي است و –از نوع توصيفي  ها، پرداخته شده است. تحقيق حاضرقوت و ضعف و علل آن
شته و سبب تغيير عناصر و ويژگي شهرها از منظر سلسه مراتبي، كالبدي و معماري شده ها و بناها تاثير گذاكالبدي شهرها، به ويژه از جنبه معماري ساختمان

 است.
 

 هاي معماريمعماري معاصر ايران، جهاني شدن، ارزش واژگان كليدي:
 

 مقدمه. 1
اني شدن در به مفهوم جديد، محصول ظهور صنعت ارتباطات جهاني و منعكس كننده ارتباطات هم زمان جهاني است. جه "جهاني شدن"
آورد. اين فرآيند با در هم شكستن مرزهاي هاي مدرن در سطح جهان به وجود مياي را بر اساس ارزشگرايي فرهنگي گستردهاول، عام وهله

هاي درون مرزي را با گذشت زمان دچار ها را در اقصي نقاط دنيا به يكديگر متصل و مرتبط كرده هويتانسان بوط به زمان و مكان،رم
، اما پديده جهاني نمايد. پيش از ظهور و فراگير شدن جهاني شدن، جوامع گوناگون داراي انسجام و يكپارچگي بودندرسايش و اختلال ميف

ها و در انتها اضافه شدن شدن با شكستن مرزهاي ساختگي و تسخير جهان موجب ادغام نظام هاي معنايي، حذف بخش هايي از اين نظام
هاي مشابه سازي با نمونههاي معنايي و هويت بخش را به سمت يكسانل مدرنيته و جهاني شدن هستند شد و اين نظاممعناهايي كه محصو

، 1389 ،در گوشه و كنار جهان هدايت كرده، موجب گسترش ارزش هاي عام و جهان شمول بر اساس فرهنگ جهاني مدرنيته گرديد (حسيني
33.( 

آن  هاي صنعتي شدن، جهاني شدن و به دنبالروبرو هستيم. جريان هاي گوناگونهاي تازه در زمينهدر عصر جديد با رشد روزانه داده
اقتصادي، حقوقي،  فناورانه، -تحولات در ابعاد گوناگوني همچون فرهنگي، علمي اي شدن تمام جوامع را دچار تحول كرده است. اينشبكه

محلي، جهاني شدن علم و فناوري،  هايب ارتباطات، مسايل زيست محيطي، احياي فرهنگانقلا سياسي و امنيتي، آثاري مانند اقتصاد جهاني،

mailto:Sahelarch2@yahoo.com


همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
148 

، موراي(گذارند ها در قرن اخير تأثير ميزندگي انسان هاي فردي را دربردارند كه به طور معمول برروزمره و هويت تحول در سطح زندگي
با پديده جهاني شدن نقش مهمي را در  هها، در مواجهانسان م با زندگي عينيخصوص، هنر معماري، به دليل ارتباط مستقي در اين ).82، 1388
 هنري ترين اجتماعي معماري و است شدن ساخته دست در تازه جهاني جديد، هزاره دركند. بازي مي و يا تضعيف فرهنگ و هويت تعميق
نگرش  اين شود. در منجر تمدن يك شكوفايي براي نوبنياد يآفرينش جهت را زماني تداوم نوعي مكاني، انسجام ايجاد با تواند مي كه است

 قرار محوري ملاك خود و فردگرايي و جهاني روز معماري با سويي هم و شودنمي ديده گذشته هاي داشته به توجه در الزامي (جهاني شدن)
 سو يك از كه معماري سبك ايجاد در ناتواني. سازندمي مهيا را برخورد اين بستر نيز رايانه آوريفن و ها). رسانه41، 1387 محمودي،( گيردمي
ادعاي پژوهش حاضر اين است كه  اين دروه گشته است. متفكران و انديشمندان از بسياري مشغولي دل سبب معماري همواره راستاي در

 آيد.فرايند جهاني شدن عامل اصلي و تاثير گذار بر معماري معاصر به شمار مي
 

 دنمفهوم جهاني ش. 2
اند. واقعيت آن است كه شايد نتوان براي اين پديده به دليل تعدد ابعاد آن، يك تعريف واحد  براي جهاني شدن، تعاريف متعددي ذكر كرده

گي فزايندهء  جهاني شدن عبارت است از فرآيند فشرد«ارائه داد، اما آن چه كه بيش از همه به عنوان تعريف اين پديده ذكر شده، آن است كه 
مصاديق اين فرآيند » ان و فضا كه به واسطهء آن، مردم دنيا كم و بيش و به صورتي نسبتاً آگاهانه در جامعهء جهاني واحد ادغام مي شوند.زم

 اند از: عبارت
 كنند. هايي كه زمان، مكان، و فضا بر ارتباطات و حمل و نقل تحميل مي ــ كاهش هزينه

 ل محدود و مقيد كنندهء امر اجتماعي.ــ فرسايش و فروريزي مرزها و ديگر عوام
 ها در سطح جهان. گي متقابل انسان ــ افزايش وابسته

 ساني ساختاري و نهادي جوامع مختلف.  ــ هم
 منعكس و ارتباطات ظهور صنعت حاصل كه گيرد، مي بر در را فرهنگي و اقتصادي سياسي، روندهاي از وسيعي گستره شدن جهاني مفهوم

 يكديگر به دنيا نقاط اقصي در را انسانها مكان، و به زمان محدود مرزهاي شكستن هم در با فرايند اين. است جهاني همزمان ارتباطات كننده
 جوامع شدن، جهاني گسترش از پيش. نمايد مي اختلال و فرسايش دچار گذشت زمان با را مرزي درون هاي هويت و كرده مرتبط و متصل

 هاي معنايي، نظام ادغام موجب جهان تسخير و ساختگي مرزهاي شكستن با شدن جهاني پديده اما بودند، ييكپارچگ وحدت و داراي گوناگون
 معنايي هاي نظام اين و شود است، مي شدن جهاني و مدرنيته محصول كه معناهايي شدن افزوده نهايت در و ها نظام اين از بخشهايي نابودي

 ).63، 1374 تافلر،( .كند مي هدايت جهان كنار و گوشه در مشابه هاي هنمون با سازي يكسان سمت به را بخش هويت و
 

 در معماري: و جهان شهرها يمفهوم شهر جهان ليشدن و تحل يجهان. 3
ابعاد  زيو ن يروزمره زندگ يدر همه عرصه ها "صنعت هم زمان ارتباطات"شدن  ريشدن به عنوان تحول فن آورانه منجر به فراگ يجهان

 يشهرها"به خصوص  ،مفهوم شهر فيتحول منشا بازتعر نيشده است.ا يو فرهنگ ياسيس ،يدر ساختار اقتصاد رييو تغ ،يشغل،ياحرفه
 ). 12 ،1388 ،يشود. (عامل يم ري) تعبGlobal City( يشهر جهان"از آن به  فيبازتعر نيدر ا "شدن يجهان" فهومشده و با اعمال م "بزرگ

جهان  "يتمدن" ياز كانون ها نيكشور و هم چن كي يبرخوردار است و كانون تمدن ينفوذ جهان است كه از قدرت يشهر ،يجهان شهر
دارند. با وجود آنكه تجدد و  يريو فراگ يهستند و قدرت نفوذ ارزش يو جهان يمل يتمدن ساز و الگو ،يجهان يشود. شهرها يمحسوب م

 يو شهرساز يمعمار يو كمرنگ كردن عناصر بوم يمتفاوت زندگ يبه هااستاندارد كردن جن يبرا يتلاش ،يبه تجددساز يمنته يروندها
ندارند. شهرها  كساني تي، شهرها ماهگريانگارند. به عبارت د يشهر را همسان با تمدن م اًاساس ،يشهرشناس نياز متفكر ياريبوده است، بس
 يساخته شده اند و منعكس كننده تمدن ها يو اجتماع ياقتصاد ،يفرهنگ يبوم يها تيو ظرف يارزش ،يخيتار ،يمياقل طيمتناسب با شرا
است كه در آن تجارت  ي، شهريجهانشهر  ،گدس كيبار توسط پاتر نينخست ياصطلاح شهر جهان ).(Lozano, 1990, 21 متفاوت هستند.

 يتوجه داشت كه در شهرها دياخواند. البته ب يم يرا تجارت فعال جهان يشهر جهان يكانون اصل يو گريبه عبارت د رد؛يگ يشكل م يجهان
، 1388 ،يكند. (عامليم فيتعر "شهر يجهان را برا"و  "جهان يشهر را برا"كه  يحاكم است، حس يك نوع احساس جهان شهري يجهان
14.( 

 يجهان انيركار مستقر در آنها در ج يروهايو ن نيساكن و مراكز وابسته به آنها، يشهر يبه شهر موجب شده است مكان ها يجهان كرديرو
كنند.  كيبودن شهر نزد يجهان يرهايخود را به متغ ندينما يشدن بوده و تلاش م يجهان يامدهايو پ يافتگي توسعه ،يشهر يشدن روندها

 ).12، 1388 ،ي(عامل
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 . هويت معماري در عصر جهاني شدن4
) همساني و 1رود: ي ظاهراً متناقض به كار ميمشتق شده و به دو معنا "Identias "واژه  از" Indentiyبه لحاظ لغوي واژه هويت 

 ) تمايز كه در بر گيرنده ثبات يا تداوم در طول زمان است. دو معناي مذكور در اصل دو جنبه اصلي و مكمل هويت هستند 2يكنواختي مطلق 
 ).167، 1388ويسي، (

اجتماعي  زندگي هايسيار فراگير است و بر همه حوزهفرايند جهاني شدن ب گرچه است، شدن جهاني وجه اقتصاد غالبترين كه است واضح
 ايرايانه در العادهخارق هايدارد پيشرفت اختصاص نمودها و مصاديق اين فرايند به حوزه اقتصاد برجسته ترين و آشكارترين اما مي گذارد، تأثير

-بسزا داشته نقشي اخير هايسال در اقتصاد شدن جهاني فرآيندپيشبرد  در فناوري ماهواره اي و ديجيتالي هاينظام مخابرات مانند و امور كردن
هاي ارتباط اند. نظامنبودند، در مدار تجارت جهاني قرار گرفته تجارت قابل تاكنون كه و خدماتي كالاها از تحولاتي؛ بسياري چنين نتيجه اند. در

 ا به صورت همزمان در چندين كشور هماهنگ كنند.ها را قادر ساخته تا برنامه توليدي و عمليات مالي خود رجهاني، شركت
 حيات زماني و فضايي هاينمايه در بنيادي تغييرات به راجع شدن جهاني كه پذيرندمي را ديدگاه اين معاصر اجتماعي پردازان نظريه اغلب
 گرفته قرار بشر فعاليت اصلي شيوه زماني، ساختار شتاب فزاينده شعاع تحت قلمرو، يا فضا اهميت آنها موجب به كه تغييراتي. است اجتماعي

دهد؛ آن هم تأثيري كه گستره آن تمامي فضاي دستاوردهايش رفتارهاي انساني را تحت تأثير قرار مي تمامي با عام طور به شدن جهاني. است
تر تأثيرات جهاني شدن بر معماري از گيرد و اتفاقاً بحث مهم معماري و جهاني شدن يا به عبارتي واضحشناخته شده توسط بشر را در بر مي

 ).34، 1389نژاد و بمانيان، مهدي( .گيردهمين خاستگاه نشأت مي
 داشته ايران شهرهاي در بسيار زيادي منفي و تخريبي آثار ويژه به كه است شهري فضاهاي و معماري در جهاني واقعيت يك هويت بحران

 مناسبي نسبتاً شهري تجهيزات» دار معني« و» هويت با«تأسيسات  از است ممكن دنيا شهرهاي از بسياري مانند ايران شهرهاي. دارد و
 شود منجر شهري محيط به آنها خاطر تعلق عدم و شهروندان تفاوتي بي به تواند شهري مي فضاي و معماري يك فقدان ولي باشند، برخوردار

و  ايران شهرهاي محيطي و معماري هويتيبي بر آمدن فائق براي. كند اجهمو تر بيش معضلات با را شهري و مديريت بكاهد شهر كارآيي از و
 :شود مي توصيه شهري ريزيبرنامه ضروريات از بخشي عنوان به زير اقدامات آن، به بخشي هويت
 رنامهب صورت به شهري فضاهاي و معماري خصوصي در و دولتي دانشگاهي، نهادهاي توسط مفاهيم پيگير عميق تحليل و تجزيه -1
 .»هويت« ريزي
 خصوصي. و دولتي دانشگاهي، نهادهاي توسط پيگير و اهميت شده مفهوم شناساندن و تبليغ -2
 و دولتي پژوهشي و مؤسسات هادانشگاه توسط ايران قديم شهري فضاهاي و ايران بومي معماري در يافته سازمان تحقيقات و بررسي -3

 خصوصي. بخش
 به با ولي است، ارزنده تلاش نوع اين از قديمي اي اجراي نمونه و طرح تهيه مطالعه، در مشاور سانمهند و دولتي بخش همكاري -4

 يافت.  دست نيز نتايج بهتري و هامدل و هانمونه به توانمي جديد تجارب كارگيري
 انجام و همكاري عماران برايم اين از دعوت و توسعه حال در كشورهاي در شهرسازي و معماري موفق هاينمونه و تجارب بررسي -5
 .جامعه در آن كاربرد و دانشگاهي تحقيقات دادن
 

 :با نگرش به حوزه معماري و طراحي شهري -جهاني شدن و هويت سازي سنتي. 5
ها جملگي ساختگي نمايد؛ هويتفرآيند جهاني شدن، دگرگون كردن شرايط و چارچوب سنتي هويت سازي را در جهان كنوني دشوار مي

شوند بايد منابع و مصالحي براي ساختن رسند، ولي در واقع طبيعي و ذاتي نيستند. اگر هويت ها ساخته ميشوند و هرچند طبيعي به نظر ميمي
به  آن ها وجود داشته باشند؛ به بيان ديگر هر جامعه بايد منابع هويت بخش و معناآفرين را در اختيار اعضاي خود قرار دهد تا آنها بتوانند

 ورت هويت يافته، زندگي خود را معنادار كنند.ص
هاي گوناگون را جزء منابع و مصالح هويت به شمار مي آورند. بيشتر صاحبنظران بر سر شناسايي منابع هويت اختلاف نظر دارند و پديده

ان چنين بيان كرد كه برخي از منابع و اولويت بندي و اهميت منابع هم از ديگر موضوعات اختلاف برانگيز در ميان آنهاست. به اختصار مي تو
 فرهنگ. - 3زمان،  - 2مكان و فضا،  - 1ابزارهاي اصلي هويت عبارتند از: 

هاي فردي و جمعي را ناديده مي گيرد يا دست آورد كه همه هويتفرآيند جهاني شدن هم چنين ساختارهاي اجتماعي قدرتمندي پديد مي
ها) ابزاري بوده و تعلق سازد كه (اين نظامنظام هاي كاركردي را در زندگي اجتماعي مسلط مي ،فرآيند كند. به بيان ديگر اينكم دگرگون مي

ها و ترشدن فرآيند جهاني شدن، دنيايي از شبكهني در آنها چندان محلي از اعراب ندارد. از اين ديدگاه با فراگيرتر و پرشتابأگروهي يا ش
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با الگوي انتظارات عقلاني، مانند غرايز، قدرت طلبي و محاسبات خودخواهانه اداره مي شوند و  كه عمدتاًگيرد هاي استراتژيك شكل ميسازمان
 ).72 ،1386 ،نيازي به هويت ندارند (بهزادفر

ويتي با توجه به توضيح فوق مي توان دريافت كه از مهم ترين تبعات جهاني شدن، بحران هويت مي باشد. هرجا كه فرد نتواند خود را به ه
دشوارتر مي تواند ميان ذهنيت خود و عينيت هاي  خاص منسوب كند، احساس كمبود يا فقدان مي كند و خود را بي هويت مي خواند و نهايتاً

آن را حل ناشدني انگاشت و در برابر آن عقب نشيني  - 1در برخورد با اين بحران، دو موضع امكان پذير است:  اطراف انطباق ايجاد نمايد.
آن را حل شدني انگاشت و در جهت رفع آن اقدام نمود. با پذيرش موضع دوم جستجو براي يافتن شرايط هويت مندي اجتناب  - 2د؛ نمو

 ).19، 1380قاسمي، (رسد. ناپذير به نظر مي
يش دلبستگي از جمله راهكارهايي كه براي جلوگيري از بحران هويت فوق در حوزه معماري و طراحي شهري پيشنهاد مي شود، افزا

بندي شهر فرصتي باشد. ساماندهي استخوانشهروندان به شهر و آگاهي عمومي آنان از محيط شهري از طريق ساماندهي محيط كالبدي مي
طور خلاصه به  آورد كه تمام عملكردهاي شهري و انواع ارتباطات انساني در يك شبكه در هم تنيده شده و نزديك به هم قرار گيرند.پديد مي

بندي قديم شهري توان گفت كه ضرورت طرح موضوع ساماندهي استخوانبندي اصلي شهر هم براي احياي بافت قديم به ويژه استخوانيم
هاي بافت هاي شهري معاصر مناسب است علاوه بر آن كه مي تواند هدايتگر رشد آينده شهر نيز كارايي داشته و هم جهت رفع نابساماني

 ).71 ،1386 ،باشد. (بهزادفر
 در رويارويي يا پديده جهاني شدن يابي نقاط قوت و ضعف معماري معاصر ايرانريشه

 ضعف قوت عوامل

 

 اقتصادي
 و شده هندسي حساب نظام -

 منسجم
 دهنده انتقال هاي رابط مفصل -

 حكمفرمايي ضوابط و معيارهاي كمي و صوري به جاي نظارت كيفي و فني-
ژه سياستمداران و صاحبان سرمايه نگرش سودگرانه و اعمال نظر غير متخصصين به وي -

 ديد اقتصادي

 فرهنگي -اجتماعي
 

 گرايي درون-
 نور مقام و شفافيت ،تداوم-

 استواري و وقار -
 منيتاتأكيد بر فرد گرايي و هويت فردي به مثابه وجهي از تفاخر و  -

 ها و مباني فكري و فلسفي در طرح هاعدم وجود ريشه -

 ويژه بندي محور- نهادي
 عدم هماهنگي بين دست اندركاران مختلف مسايل معماري-
 سازمان هاي تهيه كنندة طرح ها و ،مراكز آموزش معماري(

 )مديريتي و تشكيلات سياسي ،رنامه ها مراكز اجراييب
 اعمال نظر غير متخصصين به ويژه سياستمداران و صاحبان سرمايه -

و طبيعت  مركزيت با سازگاري- اكولوژيكي
 محيط با منطبق مصالح

 ترويج يك روش زيستي متناقض با مختصات فرهنگ و هويت انسان ايراني -
حكمفرمايي ضوابط و معيارهاي كمي و صوري به جاي نظارت كيفي و فني بر توسعه هاي  -

 عمراني و ساخت و سازها
 نفي نگرش به شهر به عنوان موجودي زنده پويا و در حال رشد -

 

 نگارنده: تأليف

 ايران معاصر در معماري . عوامل تاثير گذار بر بحران هويت6
شمول و آشنا و غريب در پي يافتن جايگاهي براي بروز خلاقيت، شاهد آثاري  معماري معاصر در حركت ميان مفاهيم محلي و جهان

ها و ايجاد  ان مانند فرآيند جهاني شدن، همبستگي تفاوتبندي آنها نيز شايد غيرممكن باشد. معماري معاصر را شايد بتو چندگانه است كه طبقه
 يدر حركت است و موافقان جهان يكپارچگيبه سمت وحدت و  نانه،يب خوش يريجهان به تعب هاي مختلف دانست. تركيبي متنوع از ديدگاه

شدن را با  يكه جهان يقابل هستند كسان. اما در مدانند يها و اقوام م آن را در جهت شناخت و حفاظت از فرهنگ ملت ل،يتحل كيشدن در 
  .ننديب يم يجد بيكوچك آس يها ن رهگذر، فرهنگيدر تضاد دانسته و معتقدند از ا يو قوم يبوم يها حفظ فرهنگ

فرايند هويت سازي  ،جهاني شدن با دگرگون كردن شرايط و چارچوب سنتي هويت سازي و تضعيف و تخريب عوامل و منابع سنتي هويت
 زير هستند:  هان كنوني دشوار مي كند.اين وضع دشوار، بستر بسياري از خاص گرايي هاي فرهنگي است. اين عوامل سنتي به اين شرحرا در ج

 
 مكان و فضا 1.6

بحث مكان و فضا و اهميت آنها براي هويت بسيار روشن وغير قابل ترديد است. جامعه شناسان و بويژه انسان شناسان همواره به اين نكته 
اند كه مكان، محل و سرزمين براي مردم بسيار اهميت دارد، چرا كه آنها توانايي هويت سازي بسيار بالايي دارند. به بيان ديگر تأكيد كرده

گمان هويت داشتن در كنند. بيمكان و فضا از آن رو براي افراد و گروه هاي مختلف مهم هستند كه عناصر و اجزاي اصلي هويت را تأمين مي
داند كه ه نخست به معناي خاص و متمايز بودن، ثابت و پايدار ماندن و به جمع تعلق داشتن است. هرفرد هنگامي خود را داراي هويت ميدرج

ترين عواملي هستند كه اين نيازهاي هويتي انسان را تأمين از تمايل، پايداري و از در جمع بودن خود اطمينان حاصل كند. مكان و فضا مهم
 )230،1386(گل محمدي،كنند مي
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هاي جغرافيايي مانند رودخانه، رشته كوه، دريا و از اين قبيل، مكان و سرزمين نه تنها با ممكن كردن مرزبندي هاي عيني به واسطه ويژگي
ند. مكان نه تنها مرز كنياز به تمايز اجتماعي را برآورد مي كند، بلكه با تقويت مرزهاي طبيعي، اجتماعي و فرهنگي هويت سازي را آسان تر مي

مين هويت پذير و قابل تحديد است بلكه ثبات نيز دارد. بنابراين با تأمين نياز به تدوام داشتن و پايدار بودن، از اين لحاظ هم منبعي مهم در تا
 به شمار مي آيد. 

كند، معطوف است. جمع را ممكن مي سومين كارويژه هويت ساز مكان به تامين انسجام و همبستگي اجتماعي كه احساس تعلق داشتن به
توان درك كرد كه چرا در جوامع سنتي و پيش از فرا گيرتر شدن فرايند جهاني ها و توانايي هاي مكان به آساني ميبا توجه به اين ويژگي

بطه مكان و فضادر چنين شدن، بحران هويت چندان محلي از اعراب نداشت. مكان مند بودن زندگي اجتماعي در جوامع سنتي را با بررسي را
 جوامعي به آساني مي توان دريافت. برخلاف جوامع مدرن و متاثر از فرايند جهاني شدن در جوامع سنتي فضا كاملاً زير سلطه و وابسته مكان

به زيبايي بيان مي از اين رو فضا ي سنتي با قلمروي مكاني انطباق داشت و با علائم و نشانه هاي مكان پر مي شد.چنان كه كه گيدنز  ،بود
 ).232،1386گل محمدي،( »خورددر چنين جوامعي فضا از مكان جدا نبود وزمان و فضا در بستر مكان به يكديگر پيوند مي« كند 
 
 زمان 2.6

يابي هستند پذيرند كه زمان و فضا شرط لازم هويتزمان يكي ديگر از عوامل هويت ساز است. تقريباً بيشتر نظريه پردازان اين نكته را مي
مند در هويت سازي سنتي بيان ها ساخت و نگهداري هويت ناممكن است. چنانكه در تشريح نقش محوري مكان و فضاي مكانو بدون آن

 .)Castells, 1994., 204(شد، تداوم يكي از عناصربنيادين هويت است 
سازيم. انسان در زمان هاي مختلف، هويت هاي متفاوتي يخ ميگرچه اين تداوم زماني هويت بخش واقعيت ندارد ولي ما آن را در قالب تار

سازد تا در قالب آن هويت واحدي را روايتي تسلي بخش از خويشتن مي ،ثباتي گريزان استكند، ولي از آنجا كه از دگرگوني و بيكسب مي
 ).Hall,1996,277(احساس كند 

مند بود. در چنين جوامعي محاصره و گستره آمد چون مكانژه هويتي خود بر ميدر جوامع سنتي زمان به خوبي از عهده انجام اين كار وي
انه زمان بسيار محدود بود زيرا مكان و زمان پيوند داشت. زمان مكانمند زماني بود خطي كه فرد همراه با دگير اعضاي جامعه، گذشت آنرا آگاه

ه زمان مكان مند، اطمينان از تداوم و وجود گذشته مشترك چندان دشوار نبود كردند. بنابراين در جوامع سنتي و به واسطو مشترك تجربه مي
كند گونه كه فضا به مثابه بستر را نابود ميداد. ولي تجدد و فرايند جهاني شدن، همانوزمان كارويژه هويت سازي خود را به خوبي انجام مي

تواند در خدمت هويت هايي خاص قرار شود كه ديگر نميرايند زمان چنان فشرده ميبرد. تحت تأثير اين فزمان به مثابه تداوم را نيز از بين مي
كند. جهان در چارچوب يك پايان تبديل مياي خطي و كرونولوژيك به حال بيگيرد. اين فشردگي و تحول پديدارشناسانه، زمان را از مقوله

توان گفت كه فرايند جهاني شدن توانايي هويت آيد. از اين ديدگاه ميميشود ونوعي دنياي لحظه اي پديد فضاي صاف و نامتمايز فشرده مي
 ).238، 1386دهد (گل محمدي، سازي زمان را نيز بسيار كاهش مي

 
 فرهنگ

گوناگون  يدانست. افراد و گروه ها همواره با توسل به اجزا و عناصر فرهنگ تيمنبع هو نيتر يوغن نيمهم تر ديگمان فرهنگ را با يب
 .بودن و ادغام شدن در جمع دارند زيانسان به متما يازهاين نيدر تام يريچشمگ يياجزا و عناصر توانا نيا راي. زابندي يم تيهو

كند،  يرا فراهم م يابي تينه تنها امكان هو تيتفاوت و خاص نيسازد. ا يرا م يخاص يزندگ وهيتفاوت مدار است و ش يمقوله ا فرهنگ
و  ييآمد، چرا كه توانا يبرم يساز تيهو ژهياز عهده انجام كارو يفرهنگ به خوب يبخشد. در جوامع سنت يمعنا م زيانسان ها ن يبلكه به زندگ

كرد بلكه در  يم جاديا يداريشفاف و پا يفرهنگ نه تنها مرزها يجوامع نيداشت. در چن ييبالا اريبس يو معنا بخش ينيآفر اوتتف تيقابل
 .جم و آرامش بخش هم توانا بودمنس ييمعنا يعرضه كردن نظام ها

 يم ريثأفرهنگ هم ت يچنان تنگاتنگ بود كه بر مفهوم بند ونديپ نيداشت. ا ونديبسته پ يبا محل يمانند فضا در جامعه سنت زين فرهنگ
فارغ از  نيمع يها فرهنگ ر،يبسته و نفوذ ناپذ نيچن ييمحدود بود، درون فضا اريبس يو قلمرو زندگ يارتباط يفضا يگذاشت. در جوامع سنت

 تيدر واقع تقو يتنگاتنگ مكان و فرهنگ در دوران سنت ونديشد. پ يارائه م يثابت باًيبخش منسجم و تقر تيعناصر هو گانه،يدخالت فرهنگ ب
و  تيقابلفرهنگ ها،  تيبردن مصون نيو از ب يانحصار يفضا ختنيشدن با برهم ر يجهان نديفرا يولبود، فرد و جامعه  انيم ونديكننده پ

فرهنگ هم به واسطه  يساز تيهو ژهيو شدن در كار يجهان ريثأت نيكاهش داد. البته ا اريرا بس يسنت يساز تيهو نهيآنها در زم ييتوانا
 .)(Friedland, 2000, 78شود يم ريپذ كانام ياجتماع يزمان و فضا و فضامند شدن زندگ يفشردگ
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 . نقش جهاني شدن بر معماري معاصر ايران7
اگرچه جهاني شدن با مباحث مرتبط در حوزه اقتصاد پا به عرصه ظهور گذارد، اما امروزه مراتب فرهنگ و عناصر غيرمادي جوامع بشري كه 

هاي  ها و جريانات جهاني دارند، بيش از مقولات اقتصادي در حوزه مباحثات جهاني، مورد توجه است. ويژگي نقش كليدي در تعريف پيوستگي
ناپذير از  گرانه را جزئي جدايي هاي عملي بايست گرايش اي هستند و به اين سبب، مي دهنده ملزومات محلي و منطقه اً شكلفرهنگي عموم

 فرايند جهاني شدن دانست.
 ها، پستي وبلندي استطاعت مالي و اقتصادي بوده است رفتار آب و هوا، فرهنگ، معماري در كشور كهن ما، نتيجه پالايش شده جغرافيا،

بعد از اسلام و  فرهنگ برآمده از دو دورة بسيار غني قبل از اسلام و ا مردم اين سرزمين وب جنس خاك و.... جهات جغرافيائي، بادها، رياها،د
شده و ورده نميآهم در همه جا بر كه لزوماًبوده براي دسترسي آنها به اجزاي اوليه ساختماني  عامليكه  مد مردم هريك از مناطق،آسپس در

 باشد..مي "آسايش"شان و احتياجات كاربر وارضاي او تا حد رسيدن به ر نهايت درك عالي او از احجام وتناسبات آن در ارتباط با كاراييد
ها شده و به يك امر ناگزير تبديل شده و جبر آن براي همه عيان و ها و شناختجهاني شدن امري ظاهري از ظهور دانستهامروزه 

هايي كه خويشتن را در قامت جهاني نمي بينند در خود فرو بردَ قادر خواهد بود روزي همه ابعاد ملت تاسفانه اين ناچاري،محسوس است. اما م
 منفعت پرست و دروغگو هم هست.،خود پسند،خود خواه،شود كه بدانيم تمدن جهاني به حكم بشري بودنشو زماني اين مسئله هولناك تر مي

در مرزهايي گسترش خواهد داشت كه نداند از اجزاء جهاني شدن كدام يك را پيش از ديگري بايد به  ،و خوردبديهي است دامنه اين زد 
تغيير كرده و به صورت طرد ودفع شيوه ،خواهد،جريان يكسويهخواهد و آن از او چه ميدست آورد. زيرا اگر بداند كه از جهاني شدن چه مي

 رسد.هاي استيلاجويانه به ظهور مي
استعداد و احتياجي ديگرست. اگر در پي اين باشيم كه شناخت خود را به تك تك اين موارد بيشتر كنيم و خود را  ،زبان ،ملتي را سوابقهر 

جواب هائي خواهيم يافت كه خود از زمره ، در پي راه حل جزئيات مسلماً موظف به اين كنيم كه خود جواب هاي معمارانه آنها را بدهيم،
كند و انسان را براي رويارويي با  ها ميديدنياوين خواهد شد. كافيست تخيل داشته باشيم، علم تخيل انسان را وادار به ديدن نفناوري هاي ن

 آينده آماده مي سازد. فقط شرط لازم وكافي آنست كه علم و تخيل هم شأن هم پيش بروند تا نه علم ضايع شود و نه تخيل.
فيت پيدا كرديم، قامت جهاني هم بر ما برازنده است و صاحب معماري خواهيم بود كه در جهان به واسطة و آنگاه كه خود را با افزودن كي

 جهان را وادار به شنيدن كند. وهايي تا آن اندازه با اهميت براي گفتن دارد كه ديگران  شخصيت ويژه خود حرف
 

 گيرينتيجه
ر شرايطي كه هنوز بسياري از جوامع جهاني، مدرنيته را به طور كامل تجربه هاي فرهنگي، د نظران در تئوري از ديد بسياري از صاحب

هاي سنت و مدرنيته در كنار يكديگر قرار بگيرند و گاه در كنار ساير  كرانه و متضاد از مقوله اي بي اند، اين فرايند سبب شده تا گستره نكرده
هاي نوين و  گرايي نو متأثر از تكنولوژي اي از فرم سازي و معماري هم گونه سمهها، به حيات خويش ادامه دهند. در آثار هنري نظير مج نمونه

شناسي و فيزيك پا به عرصه گذارده است و هم مفاهيمي جهان شمول و مرتبط با ماهيت  اي نظير رياضيات، روان هاي ميان رشته پارادايم
 اند. ائه شدههاي قومي و يا بومي ار يگانه انساني و هم آثاري برگرفته از بينش

گري و فرم و معني در تلاطم است و در  گستره معماري معاصر در سيلان ميان مفاهيم جهان شمول و محلي، آشنا و غريب، انتزاع و روايت
ي ها هايي براي بروز خلاقيت است. اين معماري در ميان تفكرات متكثر، نيازمند انتخاب مسيري يگانه نيست. تنوع گرايش پي شناخت جايگاه

بندي آنها، نه تنها امري دشوار و شايد  هايي متفاوت و متناقض و آثاري چندگانه را شكل داده است كه طبقه فكري، زمينه حضور ديدگاه
 نمايد، بلكه كمكي نيز به درك صحيح از شرايط جامعه امروزي نخواهد كرد. غيرممكن مي

اي وجود ندارد و براي هيچ مقوله راه فرارير لحظه حرف اول را مي زند، در دنياي پر شتاب امروز كه در آن تكنولوژي و پيشرفت در ه
شاهديم كه معماري نيز مستثني نيست. اگر به اين بعد از جهاني شدن توجه كنيم، مي بينيم كه چاره اي جز پيشرفت هم زمان با دنيا وجود 

 ندارد.
-ز همين جهان است، مي توانيم بگوييم موضوع ايده و طراحي نيز مينيز بخشي ا "ايران"از طرف ديگر؛ از آن جايي كه كشور عزيزمان 

اثري كه از آن ايده مي گيريم؛ البته منظور از موقعيت فقط مكان و شرايط محيطي نيست  "موقعيت"تواند جهاني شود ولي با در نظر گرفتن 
ي معمار آن نيز مهم است و يا اينكه مردمي كه بعد از ساخت بلكه فرهنگ و طرز تفكر جامعه اي كه اين اثر را پذيرفته و همچنين پيشينة فكر

اي بايد از علم معماري كنند. در كنار اين مطلب مهمتر اين است كه هر معمار ايرانياند، دربارة آن چه فكر مياين اثر معماري با آن در رابطه
مي كند به بررسي شاهكارهاي معماريِ ايران نيز بپردازد چون در  گذشتگانش نيز استفاده كند و همانطور كه معماريِ معماران خارجي را بررسي
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رسيم كه هنوز جهان به آن فكر هم نكرده است. شايد بتوان نتيجه گرفت همين شاهكارهايي كه مورد قهر ما واقع شده اند به نكته هايي مي
  كه معماري ما بايد جهاني شود ولي با رويكرد ايراني.
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 2نرجس پرتوي بهنامي، 1هدفي  فرزانه

 ، ايرانهيات علمي دانشگاه آزاد واحد هريس معماري، دكتري پژوهشگر-1
 ، ايراندانشگاه آزاد واحد علوم تحقيقات تبريز ،دانشجوي كارشناسي ارشد -2

n.partovi.behnami@gmail.comEmail:  
 

 چكيده
اي مواجه  فزاينده سرعت با آن تكوين بطوريكه بوده بسياري ماري كهن تكامل تداومي و تدريجي داشته، اما در عصر حاضر شاهد تحولاتفضا در مع

 بدين. است گرديده تبيين معماري اثر هر پيدايش اصلي اركان بعنوان كه، جايي تا بوده تكنولوژي پيشرفت از متاثر عمدتا تحولات و تغيير اين. است گرديده
است. لازم به ذكر است كه فرم را  شده بنا كالبد پيدايش در نقشي ايفاگر يك هر و داده شكل محتوا و تكنولوژي عملكرد، فرم، را معماري فضاي ترتيب،

شامل ابزارها، ماشين الات و شكل و هندسه بنا و زيبايي، عملكرد را بهره گيري از فضا و كارايي، محتوا را هويت و مباني نظري و تكنولوژي را بطور معمول 
 ).1386 گلابچي،( اند دانسته تكنيكهاي ساختماني

 اصلي اولويت تكنولوژي اوقات، از بسياري در لكن، بوده شرايط و معمار ذهن به اگرچه اولويت بندي هريك از موارد فوق در كاربست اثر معماري وابسته
 به آن تبديل امكان و اوليه ذهني ساختار به دهي شكل براي ابزاري بصورت ابتدا در تكنولوژي كه، نحو بدين. است گرديده محسوب معماري اثر پيدايش در

ح شد. اين ابزار در حيطه سازه و محاسبات مربوطه نيز نقش بسيار مهمي ايفا نمود. بتدريج تكنولوژي اين امكان را بوجود آورد كه نه مطر معماري عيني كالبد
لكه در مصالح و بافت، و شكل دهي به فرم نيز ظهور يابد. خلق و ساخت كالبدها تا آنجا پيشرفت داشته كه به خلق فضاهايي منجر تنها در ساختار و سازه، ب

 .گذارند مي نمايش به را فضا خلق از جديدي تجربه و بوده معمول فضاهاي از متفاوت گرديد كه
شده معماري كه در چند پروژه اخير از معماران مشهور نمود عيني داشته و به منصه ظهور  اين مقاله چالشي است بر تعامل ميان تكنولوژي و فضاهاي خلق

 رسيده است. هدف اين مقاله بررسي فضاهاي خلق شده معاصر به كمك ابزار تكنولوژي هاي جديد است.
 

 حاضر. عصر ؛فضاي معماري: كلمات كليدي
 

 مقدمه
بوده است كه همچنان نيز ادامه دارد. از جمله تحولات بنيادي كه تاريخ معماري را  زندگي بشر در طول تاريخ دستخوش تحولات بسياري

 تحت تاثير قرار داده است مي توان به سه مورد مهم اشاره كرد: 
دد. موج اول كه با عصر كشاورزي آغاز گرديد؛ كه منجر به اقامت بشر در يك منطقه بوده و معماري به معناي واقعي كلمه به وقوع مي پيون

موج دوم كه به نام عصر صنعت شناخته شده است، تاثيرات بسيار مهمي را در عرصه معماري و شهرنشيني از خود به جا گذاشت. استفاده از 
فولاد و بتن مسلح در سازه هاي چند طبقه داراي دهانه آزاد امكانات شگفت انگيز جديدي را در كار احداث ساختمان به وجود آورد. آسمان 

ا يا به عبارتي شهر عمودي حاصل تاثير صنعت در معماري مي باشد. اما موج سوم كه از نيمه هاي قرن گذشته آغاز شده و همچنان خراش ه
نيز در جريان مي باشد، عصر اطلاعات و الكترونيك نام دارد. انقلاب اطلاعات باعث استحاله معماري و طراحي فضاي شهري شده، تكنولوژي 

و هدف تفكر و خلاقيت وابسته به معماري را دگرگون ساخته اند. اتصالات بين ماده و داده، بين واقعيت و مجاز، ارگانيك هاي ديجيتال ماهيت 
و غيرارگانيك را كمرنگ ساخته اند و به سمت قلمرويي بي ثبات كه در آن فرم هايي متكثر و پر شمار و ابتكاري در حال تكوين هستند، 

ب موجب شده كه از واقعيت به مجاز گذر كنيم يعني به وضعيتي برسيم كه در آن زمان و مكان درهم فشرده رهنمون مي يابند. اين انقلا
جايي  اي جابه سازي در اصل گونه سازي چيزي بيش از تغيير شيوه زندگي است، مجازي مجازي )،2010شوند. مايكل هايم عقيده دارد ( مي

 ).1390شناختي است (پورجعفر، ارديبهشت  هستي
اين ساختار تحولي بنيادين در مفاهيم و ساختار معماري بوجود آورده بطوريكه فراتر از قالب هاي معمول معماري بوده و بدل به نگرشي 

 جهان شمول گرديده است. 
طراحي فضا معماري در اين عصر فارغ از هر نوع ايسم بوده و در گستره ديجيتال و مجازي هر نوع تفكري به منصه طهور مي رسد. ابزار 

 در اين گستره نيز به طبع ميزان آشنايي معمار طراح از يك سوي و ميزان انعطاف پذيري و قابليت نرم افزار از سويي ديگرف به خلق فضا مي
 انجامد. 
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د كه در اين ر مي رسد كه مهمترين بحث در اين ساختار، رويارويي با تكنولوژي هاي بكارگرفته شده در خلق اثر معماري باشظبنابراين بن
مقاله ضمن اشاره اي مختصر از تحولات روي داده در بستر فضا و تكنولوژي معماري، به فضاهاي توليد شده از كارچند تن از معماران معاصر 

 بپردازد.
 معماري

ه مي دهد معماري در واژه عبارت است از تولد يك تفكر در حيطه يك هدف مشخص كه در صورت طي مسيري تعريف شده به ناظر اجاز
ز مراحل تولد تفكر را تا تجسم آن به طور واضح رويت نمايد. بديهي است، يك تفكر براي آنكه بتواند از سيستم رايانه اي مغز يك انسان برو

 ريديگ از پس يكي آن از ناشي روياهاي و تفكرات شود مي باعث و نمايد نيازمند ابزاري خاص است اين ابزار در خيلي از شرايط محقق است
 . دهد شكل تغير واقعيت عالم به خيال عالم از

اما اين ابزار به لحاظ توانايي نقش بسيار مهمي را در زمان و كيفيت تجسم بخشيدن يك تفكر ايفا مي كند. به عنوان مثال يكي از اين 
نان تحت تاثير قرار مي دهد كه قابل ابزارها قدرت بيان است. نوع و نحوه بيان يك مطلب در اصل تاثيرگذاري آن را بر ذهن شنونده آنچ

توصيف نيست. براي داشتن بياني كامل و رسا استفاده از كلماتي صحيح و بجا، جمله بندي هاي دقيق و طراحي شده و در انتها نحوه بيان 
 اصول اين پردازش را در برمي گيرد. 

همترين دستاوردهاي سال هاي اخير در راستاي ارتقا فرآيند كاربرد روز افزون كامپيوتر در زمينه هاي طراحي، معماري و مهندسي از م
طراحي و افزايش بهره وري در مراحل مختلفي از طراحي تا اجراي پروژه ها محسوب مي شود. معماري ديجيتال به طراحان و معماران براي 

ساخت و اجراي يك طرح، در فضاي دروني خلق ساختارهاي حقيقي به شكل مجازي كمك مي كند، به گونه اي كه آنها مي توانند پيش از 
 ).91 ديگران، و گلابچي( دهند قرار بررسي مورد را آن حركت كرده و تمامي شرايط

تفكر استفاده از تكنيكهاي كامپيوتري در معماري گسترش زيادي يافته بطوريكه كه در كوتاهترين فاصله زماني ممكن،  1990از اواخر دهه 
ه اين فضا يا هر فضاي ديگري مي تواند فضا به معني كلمه باشد يا نه، پرسشي جدالي است كه همواره وجود خواهد فضا توليد مي گردد. اين ك

داشت، همانند آن جدالي كه هماره ميان تعريف مفهوم كانسپت و ايده وجود داشته است. بهر صورت، با نگاهي موجز مي توان گفت اين تصور 
احي نه تنها در حيطه عملكردي معماران موثر واقع گرديده بلكه در ساير رشته هاي طراحي و مهندسي و در و اين نوع نفوذ رايانه در علم طر

 صنعت ساخت و توليد و اجرا تاثيرات شگرفي گذاشته و خواهد گذارد. در ادامه، توصيف مختصري از تكنولوژي ارائه گرديده است.
 

 تكنولوژي و خاستگاه آن
بيشتر به ماشينها و ابزارهاي صنعتي اطلاق ميگردد اما در نزد اصحاب اين علم و در فرهنگ ها تعاريف ديگري تكنولوژي در فرهنگ عامه، 

حتي در نزد اصحاب علم و فلسفه تكنولوژي نيز، تعاريف و برداشت ها و مصاديق تكنولوژي با يكديگر متفاوت است. لذا در  .مطرح شده است
 . شاره مي كنيماينجا به برخي تعاريف از تكنولوژي ا

است، ريشه آن كلمه براي توصيف مطالعه سيستماتيك هنرها يا دوره شناسي هنر خاص استفاده شده  ام17تكنولوژي از قرن 
به معني رفتاري سيستماتيك است ريشه آن كلمه يوناني تخنه به معناي هنر و صنعت مي باشد. در  Technologiaو  Teknologiaيوناني

در فرهنگ  .تكنولوژي به معني هنر هاي تجربي بود 19ف ماهيتي از تكنولوژي، توصيفي از هنرها بود و در اواسط قرن تعري 18اوايل قرن 
، تكنولوژيست شخصي است كه در تكنولوژي حل شده باشد، شخصي كه مطالعه يا كار هنري و با ابزارها انجام )1997(لغت انگليسي اكسفورد 

 .)http://www.rit.edu ،1389( مي دهد
بيان ميكند كه تكنولوژي دانشي است كه در توليدات و فرايندها محاط شده و آن همچنين شامل خود توليدات و فرايندها ) 1997ايسترن (

) تكنولوژي را به مثابه مجموعه هايي از مصنوعات، اعتقادات فرهنگي، تجربيات و زمينه هايي كه توليد را 1997هارت ديويد سون ( مي شود.
ر مي گيرند تعريف مينمايد، همچنين شامل مصرف، توزيع و طراحي اين مصنوعات كه براي توليد برخي شرايط فرهنگي طراحي شده اند در ب

 .مي داند
، هر سه نوع آن در معماري و ارتباط ميان 1) در جدول 1991به جرات مي توان گفت از سه نوع ديدگاه تعريف شده توسط فينبرگ (

نيز نمود دارد. بهر حال، تكنولوژي معماري آن چنان پيشرفت نموده كه سيطره نفوذ آن فراتر از رويكرد ابزاري بوده و تكنولوژي  -معماري
 ساختار ماهيتي بخود گرفته است.

 1991نگاه به تكنولوژي از ديدگاه فينبرگ  -1جدول 
 .است كه ميتواند بكار گرفته شود معتقد است كه تكنولوژي خنثي و بي طرف براي انواع خواسته هايي نگاه ابزاري

استدلال ميكند كه تكنولوژي نوع جديدي از سيستم فرهنگي را تاسيس مي كند و جهان اجتماعي كاملي را به  نگاه ماهيت گرا
 .مثابه شيئ اي كنترل شده، بازسازي مي كند

ثي دارد اما در هنگام طراحي، اجرا و اشاره مي كند كه تكنولوژي فرآيند توسعه عقلاني است كه ارزش خن نگاه انتقادي
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 .استفاده از سيستمهاي تكنيكي داراي ارزش بسيار و ايدئولوژي مي گردد
تكنولوژي پرداخته شده لذا، مباحثي  -از آنجا كه از ميان اصول و مفاهيم تعريف كننده معماري در اين مقاله به مولفه فضا و رابطه فضا

 ده است.پيرامون فضا در اعصار ارائه گردي

 
 فضاي خلق شده توسط ابزار ديجيتال، كار دانشجويي -1تصوير 

 فضا
 اما داشته وجود همواره فضا كه گردد مي ملاحظه مدرن از پس و مدرن مدرن، از پيش با نگاهي به سير تطور فضا در دوره هاي معماري

قسيم بندي كلي و اجمالي نسبت به نگرش هاي مختلف به يك ت 2. جدول است بوده متفاوت ها سده و ها دوره طول در آن به نگرش نحوه
 فضا دارد.

 
 مشخصه هاي اصلي فضا در اعصار: فضا و معماري -2جدول 

فضاي معماري پيش از 
 مدرن

 :سير تحول فضا را در طول تاريخ معماري پيش از مدرن به دو گروه تقسيم شده است
ف با يكديگر است و معمار به فضاي داخلي ساختمان فضايي كه معنايش تركيب احجام ساختمان هاي مختل. 1

وهابي، ( اين تصور فضايي در معماري مصري، سومري و يوناني به منصه بروز رسيده است. توجهي ندارد
1389.( 

اين تصور فضايي از نيمه دوم معماري شروع . فضايي كه معنايش توجه به فضاي درون ساختمان ها است .2
 .م آغازگر اين دوره است كه تا آخر قرن هجدهم ادامه يافتبناي پانتئون در ر. شد

نكته قابل توجه در خصوص فضاي پيش از مدرن آن است كه، فضاي مزبور با سلسله مراتب طبقه بندي وجود 
 .داشت كه خوش قواره و صميمي بود كه براي مدرنيست ها تحمل ناپذير بود

 
 )1386گران، فلاحت و دي: ماخذ(مدل شكل گيري فضاي معماري 

در خلق يك اثر معماري، معمار با استفاده از معرفت و مهارت خود، براي خلق 
فضاي معماري، مفاهيم معنايي و زيبايي شناختي را در كنار تكنولوژي قرار 

در چنين ديدگاهي هنر و تكنولوژي فضا را شكل داده و تعامل اين دو . ميدهد
موجب عدم تفكيك هنر و  مولفه فضاي معماري را بوجود مي آورد كه
 .تكنولوژي است

 فضاي معماري مدرن

با استفاده از عناصر تعريف كننده فضا براساس پايه اصولي و منطق از هندسه اقليدسي با ايجاد شبكه هاي سه 
بعدي از تير و ستون فضا هاي همگون و متجانسي را ايجاد كردند كه اين فضاها كاملا از سطوح جدا كننده 

  .هايي يافته بودند و تداوم فضايي را ايجاد مي كردندباربر، ر
. فرم مورد نظر معماران مدرن عبارت بود از فضاي بيكران و فضاي جاري كه ارزش هاي جديدي را بوجود آورد
فضاي معماري مدرن فضاي هندسي و همگون با زير فضاهاي همگون بر اساس دكارت و هندسه منظم كه 

  .باشد تابع عناصر سازنده اش مي
تاكيد بر علم تكنولوژي همراه از شاخص هاي اصلي مدرنيست بوده و معماري مدرن نيز به تبع آن همواره 

شعارهاي معماران مدرن از همان آغاز شكل گيري اين . تاكيد بر اهميت تكنولوژي در عصر حاضر داشته است
م تابع عملكرد، آدولف لوس شعار سبك معماري، تاكيدي بر اين مدعاست؛ چنانچه لويي ساليوان شعار فر

ولي احتمالا اين گفته . تزئينات جنايت است و كوربوزيه شعار خانه ماشيني است براي زندگي را مطرح كردند
اگر ما موفق شويم كه صنعت را جلو بريم، تمام مسائل : ميس وندروه از همه موارد ديگر گوياتر و فراگيرتر است

 )1385قباديان، . (و هنري حل خواهد شداقتصادي، اجتماعي، تكنولوژيك 
 

فضاي معماري پست 
 مدرن

به نقد معماري مدرن پرداختند و پيش از علاقه به . معماران در اين دوره سراغ الگو هاي پيش از مدرن رفتند
تحول پست مدرن در . موضوع فضا، توجه خود را به بحث ارجاعات تاريخي، استعارات و تزئينات معطوف كردند

  .ا بيشتر به فضاي دلالت ها و معناها معطوف بود نه به ساختار هندسي فضافض
در خصوص تكنولوژي نيز، اگرچه پست مدرنيسم اهميت تكنولوژي را نفي نمي كند، و عصر تكنولوژي پيشرفته 
از خصيصه هاي بارز عصر پست مدرن محسوب مي شود، ولي نگرش پست مدرنها به تكنولوژي بسيار متفاوت 

به نام پرسش از تكنولوژي  1954مارتين هايديگر در مقاله در سال . آن چيزي است كه مدرنيسم باور دارداز 
از نظر . «بيان كرد كه در بينش غرب، از زمان ارسطو، تكنولوژي بصورت ابزار، آلت و خنثي تلقي مي شده است

اه ابزاري به تكنولوژي بصورت نگ. هايديگر تعريف ابزاري از تكنولوژي هرچند درست است اما ناقص است
 ». حجابي بر ماهيت تكنولوژي است

رفتارها و انگيزه . انسان مدرن انسان تكنولوژيكي است. بدين لحاظ انسان از ماهيت تكنولوژي غافل خواهد بود
از آنجايي كه ماهيت تكنولوژي تعرضي است از انسان . هاي انسان مدرن متفاوت با انسان ماقبل آن است

هايديگر مخالف تكنولوژي نيست و براي انسان عصر حاضر . يا انسان تكنولوژيك مسخر تكنولوژي استمدرن 
امكان گريزي از آن را پيش بيني نمي كند، تكنولوژي سرنوشت عصر ماست و البته منظور از سرنوشت چيزي 

يد ماهيت تكنولوژي را منتها هايديگر بر اين باور است كه با. نيست مگر ناگزير بودن مسيري تغييرناپذير
 . شناخت و نسبت به آن دقيقتر برخورد كرد
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فضاي معماري 
 پسامدرن

فرم عبارت از هندسه و شكل اثر مي باشد و عملكرد،  :معماري را مي توان از چهار بخش اصلي متشكل دانست
فكر پيرامون نحوه تكنولوژي شامل فرآيند ساخت، ت. شامل كاربري ها و بهره گيري ها در فضاي معماري است

فرهنگ و محتوا نيز در و نمايه غيرفيزيكي . ساخت و مصالح، تكنيك ها و سيستم هاي ساختماني مي باشد
شامل مفاهيم و معاني مطرح شده در اجزا و كل اثر مي باشد كه از فرهنگ، تاريخ، اعتقادات و مباني فلسفي 

 رين عناصر برپاكننده هر اثر معماري، تكنولوژي استبنابراين يكي از اصلي ت .جامعه و معمار نشأت مي گيرد
    .)1386گلابچي و ديگران، (

 
ه مي گردد كه با وجود درك عمومي و ظروند تغييرات صورت پذيرفته در امر تعريف فضا قابل بررسي مي باشد. ملاح 2با بررسي جدول 

د، تعريف جامعي از آن كه دربرگيرنده تمامي جنبه هاي مفهوم فضا باشد، رسد بايد در باب مفهوم فضا وجود داشته باش مشتركي كه به نظر مي
وجود ندارد؛ ليكن، شايد بتوان گفت كه خصيصه اصلي هر معماري را مي توان فضايي براي زندگي تعريف كرد. فضا به وسيله عناصري كه آن 

شخصيت يك فضا را ساخته و به آن فرم مي دهند. فضا به اعتقاد  را محدود كرده اند مشخص و يا تعريف مي گردد. عناصر و ارتباط ميان آنها،
اي بر مضمون فوق  اكثر نظريه پردازان، جوهره، كالبد و روح معماري است. تعاريفي نيز كه تا كنون از معماري ارائه شده است اغلب به گونه

ماري به مثابه فن سازماندهي فضا دانست. در رويكرد تاريخ گرا، توان در اشاره به مع تاكيد داشته كه وجه مشترك بسياري از اين تعاريف را مي
گردد تا آنجا كه نيكولاس پوزنر بيان مي دارد كه تاريخ  بخش مهمي از بررسي متون معماري به دگرگون مباني تنظيم و تدوين فضا باز مي

تقد است كه فضا از طريق جسم بشر تجربه ميشود و ) مع1991گيري فضا به دست انسان است. مرلوپنتي ( معماري به طور عمده تاريخ شكل
معتقد است فضا هنگامي براي افراد معني دار ) 1990(افراد از طريق حركات و مشاهدات و احساسات خود به فضا معني مي بخشند. و پالاسما 

مامي اين تعاريف نقش انسان بهره بردار نيز مي شود كه به گونه اي طراحي مي شود تا افراد را براي برقراري ارتباط با آن تشويق كند. در ت
 اشاره گرديده است.

هاي بسياري در شيوه ارائه تعريف، مباني مورد  اند، تفاوت هايي كه فلاسفه در جهت شناخت و تعريف فضا انجام داده ترين تلاش در بنيادي
گردد، پرسش ذهني يا  كه در بررسي فلسفي فضا مطرح ميشود. نخستين پرسشي  توجه و مفاهيم ثانوي مورد اشاره در مفهوم فضا مشاهده مي

فلاسفه و دانشمندان، فضا را داراي وجود عيني و  از ديگر گروهي و الكساندر ساموئل نيوتن، دكارت، پرسش اين پاسخ در. فضاست بودن عيني
ن علمي، فضا را نتيجه ذهني حواس و يا حاصل دانند. از جانب ديگر كانت، برگسون و عملكرد باورا براي حضور واقعيات محسوس مي  گسترده

كنند. در اين ميان، شولتز دسته بندي از فضا ارائه مي دهد كه در آن خلق و ادراك معماري را فراتر از جنبه  ساختار مفاهيم در ذهن تلقي مي
 ).1352هاي مادي و عيني ديده و هر يك درجه اي از عينيت تا ذهنيت را با خود بهمراه دارد (شولتز، 

 دسته بندي فضا به پنجگانه شولتز از فضا -3جدول 
هاي  فضاي عملي يا فضاي پديده

 طبيعي و بيولوژيك
يابي انسان  فضاي ادراك و جهت
 در محيط

فضاي هستي كه با تصوير و 
سيماي تثبيت شده جهان در 

 ذهن انسان مرتبط است

فضاي شناخت جهان فيزيكي كه 
 مربوط به ادراك علمي است 

 ي تجريد روابط منطقيفضا

استفاده از اين تعريف ملاحظه مي گردد كه فضاي معماري در هر يك از اين دسته بندي ها داراي مراتب بوده و تكنولوژي نيز به تبع آن با 
سه  در فضاي ادراك و جهت يابي، فضاي هستي، فضاي شناخت و فضاي تجريد داراي تعامل مي باشد. صرفنظر از فضاي عملي و شناخت،

فضاي هستي، ادراك، و تجريد به كمك ابزار ديجيتالي و تكنولوژي، در همراهي ذهن معمار و عينيت يابي آن، تغييرات ماهوي بخود ديده و 
دگرگونيهاي اساسي بخود ديده است. اين دگرگوني در بطن تاريخ تداومي پيوسته و تدريجي داشته ولي در عصر تكنولوژي گسست و تنوع آن 

 تصور مي باشد.غيرقابل 
وي اساس فضا را  .) تعبيري از فضا در عرصه معماري را بدين گونه ارائه داد بود كه فضا وجودي است وجود فضايي است1990مرلوپنتي (

 با اين تعريف تجريه آن توسط ناظر دانسته است و با مطرح كردن اين كه فضا وجودي است وجود انسان و دريافت فعالانه او از فضا را در
درجه اول اهميت بر شمرده است. با اين تعريف فضا در حوزه ديجيتال نيز همان تعريف مرلوپنتي را خواهد داشت چرا كه بر ادراك ناظر و 
مكانيسم كشف آن فضاي مجازي فضا ارتباطي همه جانبه و متقابل از يك سري عناصر متضاد را ايجاد مي كند كه به صورت هم تراز در كنار 

گيرند. فضاي مجازي و فضاي حقيقي محصول تفكر و انديشه و ادراك آدمي هستند. از طرفي، فكر ماهيت مجازي داشته و عمل  هم قرار مي
داراي ماهيت حقيقي است. خلق فضا هماره در ميان اين دو در تعامل و تقابل بوده و روند آفرينش فضا از حيطه كاملا مجازي و ذهني به 

در رفت و آمد بوده است. فضاي خلق شده در دنياي مجاز تا حدودي (از بعد انتزاعي و ماهيتي) قدرت نمايش حيطه كاملا واقعي و ملموس 
ا تصورات را دارد و همانطور كه پيشتر نيز اشاره گرديد، به نحوي خود در جريان فكر و انديشه معمار و طراح نفوذ كرده و در كنار ايشان ي

ه به بي نهايت بودن گستره طراحي در دوره پسامدرن كه از ويژگي هاي بارز عصر تكنولوژي است، جايگزين ذهن ايشان مي گردد. با توج
روش شناسي هاي مختلفي در خلق فضاي معماري بوجود آمده كه همه آنها به كمك ابزارهاي قوي قابل توليد و گسترش هستند. دو رويكرد 

تعريف كننده فضاي معماري به شكل الگوها و نشر و گسترش آنها با محاسبات  عمده و روش شناسي خلق و توليد فضا، اولي، تدوين عناصر
. در اين رويكرد، نگرش اول ) مطرح گرديد و بسط يافت1970رياضي و پيچيدگي هاي مقتضي است كه خاستگاه آنها اول بار توسط الكساندر (
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اشين در توليد فرم و فضا با همان الگوريتم و محاسبات به كار اين است كه روند بيان فردي از فرايند شكل گيري پروژه حذف گرديده و م
گرفته مي شود. در نگرشي ديگر از اين رويكرد، صرفا بيان ديدگاه شخصي از خلق و تصور فضا بر پايه تجربيات و شيوه هاي عملي و فارغ از 

براي طراحي و توليد ساختارهاي فضايي پيچيده مي باشد؛ و  هر گونه نظريه پردازي در كنار بهره گيري از امكانات گسترده و ابزار تكنولوژي
دومي، رويدادي ديدن فضا و فرايند محوري و برنامه اي ديدن مفهوم طراحي و تبديل آن به سطوح و فعاليت هاي مختلف است. در برنامه 

 ا نگرش راه حل محور، و مساله محور ناميده اند.فضا، خود فرايند مهمتر از فضاي ايجاد شده خواهد بود. از ديدگاهي ديگر اين دو رويكرد ر

 
 فضاي توليد و ارا شده توسط ابزارهاي ديجيتال -3و  2تصوير 

رويكردهاي مختلف حاكم بر مفهوم ماشين در خلق فضا و معماري و مباحث پرداخته شده پيرامون، در آثار بسياري معماران معاصر همچون 
ور جمع بندي و ارائه شواهد از مباحث ظديده مي شود كه تفاوت ماهوي با يكديگر دارند. در ادامه به من گرگ لين، ناكس، اسيمتپوت و ديگران

 فوق، به بررسي برخي آثار از اين معماران مي پردازيم.
 

 معماري و معماران ديجيتال 
سويي معماران مجرب، لزوما  بررسي آثار معماري بخصوص بررسي فضاي خلق شده توسط معمار چالش بسياري مي طلبد. چراكه از

تي نويسندگان متبحري نيستند و از سوي ديگر، از آنجا كه در بطن معماري رازداري و سكوت در برابر فرايند خلق اثر وجود دارد، معماران رغب
يز همواره باز است و بدليل نبودن به بازگونمايي روند شكل گيري فضا و فرايند خلاقيت در طراحي را ندارند. البته دروازه نقد (از نوع كوبنده) ن

داشت معيار و ارزش واحد براي سنجش، هر زباني بياني در رد يا تاييد، در مقبوليت يا مورد نكوهش قرار گرفتن اثر را خواهد داشت. و اينكه بر
در نهايت اينكه درك فضا ممكن  ها از درجه بندي سطحي تا عمقي را دارا بوده و به كلمه كليشه اي سليقه اي بودن مجهز خواهد گرديد، و

شده نيست جز با حركت در درون آن. لذا با اين تفاسير، هر كجا كه ممكن بوده به بيان نحوه پردازش و توليد فضا از زبان خود معمار پرداخته 
 است. 

فضاهايي مشابه و متفاوت ممكن با چنين بياناتي ساختارهاي فضايي پيچيده و ناهمگون توليد شده توسط معماران، براي درك اثر و خلق 
معماران، براساس تاريخ و نرم  و ظهور عيني يافته توسط برخي از) از فضاهاي توليد شده 4خواهد بود. اين امر به ترسيم جدولي (جدول 

 افزارهاي مورد استفاده قرار گرفته شده، انجاميده است.
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 ط معماراننمونه هايي از خلق فضا با ابزارهاي متفاوت توس -4جدول 

 نرم افزار مورد استفاده توضيح مختصر از طرح وايده و كانسپت طرح نام پروژه نام معمار
 1997، موزه گوگنهايم، بيلبائو، اسپانيا فرانك گهري

هاي به كار رفته در آن شبيه فلس ماهي  شكل اصلي اين بنا شبيه يك كشتي است كه شيشه
 .شندگي تيتانيوم در اين بنا استبازتاب نور نيز به دليل وجود درخ. است

من ساختن اشكالي را شروع كردم كه طراحي آن ها مشكل بود و اين منجر به استفاده 
شد كه استفاده از آن ها مرا به اين باور رساند كه  Catiaما از كامپيوتر و نرم افزار 

اسناد و ارزش امكانات و ميزان دقت و درستي را كه توسط اين نرم افزار مي توان در 
 Dassault System'sطراحي ، Catia .)2001گهري، (رتباطات به وجود آورد، درك كنم 

3D نرم افزار جديد . و يك نرم افزار توليدي است كه در صنعت هوا فضا به كار مي رود
Digital Project  كه ساده تر و كار آمد تر بوده و قابليت ارتباط با سيستم هاي ديگر را

 Catiaنولوژيست هاي گري توليد گرديد تا روش هاي طراحي و ساخت دارد توسط تك
در مانيتور هايي كه از سقف آويزان شده اند تصوير افرادي . را در تمام دنيا ترويج كند

زماني . صحبت مي كنند Digital Projectديده مي شود كه درباره جنبه هاي مختلف 
اين تاسيسات  ور استفاده مي كنند،كه بازديد كنندگان از گوشي هاي متصل به مانيت

 .مانند يك جشن تمام نشدني به نظر مي رسد
قسمت هاي  Catiaيك فيلم ويدئويي سريع نشان ميدهد كه چگونه با استفاده از 

 .تشكيل دهنده به هم مي پيوندند
. هستند مصالح و فرم نظر از بسيار تضاد با و پويا فضايي داراي عموما او هاي طرح

 دست به طراحي در بودن قاعده بي و نظمي بي ايجاد راه از فقظ ها فرم ناي پويايي
 گيري شكل نحوه در هندسه از پايي رد گري كارهاي تمامي در كه چرا، است نيامده

 .خورد مي چشم به فضاها
 خصوص به فلزي صفحات شود، مي مشاهده او كارهاي در اغلب كه مصالحي

 پانل كارگيري به و فولاد و ها كابل، ها جيرزن، شده رنگ هاي پلاستيك تيتانيوم،
 منحني و مواج سطوح، متخلخل صفحات، دار گوشه تيز هاي فرم. است مشبك هاي

 هاي فرم گون، تنديس بناهاي .دانست گهري فرانك كار ثابت عناصر از توان مي را
 و گوناگون مواد از فراوان استفاده، فلزي نماي مصالح خارجي، هاي پلكان منحني،
 برشمرد توان مي او كارهاي هاي نشانه از گريز مركز و قاعده بي هاي پنجره

 
منطقه فرهنگـــي  ،موزه گوگنهايم ابوظبي فرانك گهري

 2007 ،ابوظبــــي
به  اند كه اخيرااي همراه شدهبدبينانه -استاد كارهاي معماري و هنر با هم در عمليات خوشبينانه

هكتاري به عنوان منطقه فرهنگي ابوظبي،  271ردي براي سايت هاي چند ميلياصورت پلان
، اداره گردشگري ابوظبي گنسلر را 2004در سال . پايتخت امارات متحده عربي اعلام شده است

كيلومترمربع  27اي طبيعي به مساحت حدود اي براي جزيره سعادت در جزيرهمأمور طراحي نقشه
قسمت مركزي . هاي زيست محيطي و با مقاصد توريستيطرحي در سطح جهاني و با معيار. نمود

هايي كه ديگر بخش. اندريزي نمودهبرنامه 2012طراحي و براي سال  لرا اسكيدمور، اوينگ و مري
هتل، اسكله، تسهيلات تفريحي و كشوري،  29: اند عبارتند ازريزي شدهبرنامه 2018براي سال 

، شركت توسعه ابوظبي 2007ژانويه  31در . ر نفرهزا 150هاي گلف و مسكن براي حدود زمين
ها بر طراحي چهار بناي اصلي را اين .هاي خود را براي منطقه فرهنگي ابوظبي اعلام نمودبرنامه

موزه گوگنهايم ابوظبي توسط فرانك گري، مركز هنرهاي نمايشي توسط زاها : عهده خواهند داشت
  .موزه دريايي توسط تادائو آندو حديد، موزه هنرهاي كلاسيك توسط ژان نوول،

 2011سمفوني جهاني، ميامي،  فرانك گهري
نماي شرقي، . خش توسعه هنري و آموزش موسيقي كلاسيك به نسل آينده اختصاص يافتهب

فوت ارتفاع است كه يك شفافيت مطلق همراه با پويايي به فضاي آتريوم  80ديواره شيشه اي با 
براي ساختمان و ساكنان ايجاد يك ديد بصري به ساحل ميامي را فراهم  نماي باز. اصلي مي دهد

ورودي اصلي در سمت شرق، شامل يك تاج . مي كند كه توسط معماران هلندي طراحي شده
 .سفيد و ارگانيك است

 
 2004، سياتل، كتابخانه سياتل رم كولهاوس

 .ورت بصري قابل درك مي باشدفضاي معماري كتابخانه سياتل فضايي كالبدي است كه به ص
مساله اي كه در مورد  .فضاهايي كه ممكن است هر كدام القا كننده حالتي خاص در مخاطب باشند

درك از فضاهاي معماري مهم مي نمايد اين نكته مي باشد كه بيشترين درك از فضاي معماري 
 .فضاها اهميت دارد به وسيله چشم صورت مي گيرد البته نقش ساير حواس هم در درك برخي از

رم كولهاس براي كتابخانه سياتل ايده اي خاص را در سر مي پروراند و براي اينكه بتواند اين ايده 
و اين فضاي اوست كه تعيين مي كند كدام ديوار از چه . را به تصوير بكشد نياز به خلق فضا دارد

او مي خواهد فضايي خاص را  .نوع مصالحي و به چه رنگي در كجاي كتابخانه فضاي او ظاهر شود
او كه خالق مقطع آزاد است اين ويژگي كار خود را به وضوح به نمايش . با هدفي خاص خلق كند

به در اين پژوهش به جست و جوي عوامل به وجود آورنده فضا، چگونگي نشان . گذاشته است
ستيم و سعي شده با دادن آن با استفاده از ويژگي هاي مقطع آزاد و تاثير آن بر روي انسان ه

استفاده از گفتگو هاي رم كولهاس در تشريح پروژه هاي خود با استفاده از روش استدلال منطقي 
 .به اين سوال هاپاسخ دهيم )كتابخانه عمومي سياتل(با بررسي يك نمونه از كارهاي او 

 بدليل ويژگيهاي خاص هر سكوي طبقاتي، هريك از آنها به تنهايي طراحي و در كنار
هم جاگذاري شده اند. برخي نرم افزارهاي مورد استفاده جهت مدلسازي عبارتند از: 

 برنامه هاي متريك همچون اتوكد،
MEP vary، 

computer-aided 3D design و... 
جمع آوري داده ها و انتقال آن به رايانه نيز توسط نرم افزارهاي الگوريتمي و استاتيكي 

 صورت پذيرفته است.

 
 2008 ابوظبي، مركز هنرهاي نمايشي ديدظه ح

هستند كه  )ميوه و برگ ساقه، شاخه،(كه اجزاي اوليه  قياس زيست شناسي ساختار مانند يك
 .شكل ميدهند سپس از اين نمودارهاي انتزاعي به طراحي معماري تغيير

 
 

 ابعاد تصور انسان با استفاده از نرم افزارهاي قدرتمند و تكنيك هاي شبيه سازي،
گسترش يافته به طوري كه قدرت تخيل انسان به خلق و ابداع فرم هايي دست يافته 

نتيجه اين عمل ايجاد و  .است كه تصور آنها بدون ابزار كامپيوتر غير ممكن است
 .شكل گيري فضاها در مقياس بزرگ است كه اكثر معماران از آن بهره مي گيرند

مندي براي به تصوير كشيدن تخيلات انسان دنياي ديجيتال كامپيوتر ابزار بسيار قدرت
بهره گيري معماران از اين امكان موجب خلق فضاهايي شده است كه . گشته است

شتر طرح هاي اين معمار بزرگ فقط بر روي كاغذ نقش . بيپيشتر غير قابل تصور بود
مي بست اما امروزه كشف قابليتهاي مصالح موجود و تكنولوژي ساخت مصالح جديد 

و طرح -امكان را به وجود آورده كه طرح هاي تخيلي خود را به واقعيت تبديل كنداين 
 .ايجاد ميكند ماياهاي خود را با استفاده از نرم افزار 

بسياري از معماران، از . اكثر طرح هاي ظه حديد توسز نرم افزارهاي مايا بعد مي يابد
در كنار ابزار ماكت سازي به  همان آغاز ذهنيت خود را توسز نرم افزارها حجم نموده و

 .بعدبخشي و ويرايش حجم مي پردازند

 

 
 2012، ستاديوم ملي ژاپنا ظه حديد

 براي اين طرح، .ين استاديوم به يك عنصر جدايي ناپذير از بافت شهري توكيو تبديل خواهد شدا
. است ارتباط در اطرافش شهري فضاهاي با مستقيما تر، مستحكم اتصالات و بيشتر زيبايي ايجاد

 ادغام شهر در كه كند مي تعريف را تصويري و است منسجم و سبك آن، بفرد منحصر ساختار
 پيوسته نمايشگاهي فضاي يك كه گرفته قرار اي مسكوني پل ورزشگاه، پيرامون در. است شده

 .آورد مي بوجود تماشاگران براي را انگيز هيجان و جديد اي تجربه و است
 

 
 2010، ونگيترمينال بندر كائوس رشيد هاني

جديدي از تبادل هنر حمل و نقل، يك مقصد شهري شامل ترمينال و امكانات عمومي رويكرد يك 
 از جمله نمايشگاه و فضاي رويدادهاي مختلف براي مردم كائوسيونگ و همچنين براي بازديد

هاي صنعتي خود به يك قطب اين پروژه سايت را از ريشه . كننده هاي ملي و بين المللي است
پوياي شهري و يك دروازه جهاني تبديل مي كند كه يك تجربه الكتريكي و قدرتمند را براي يك 

دو برج با يك سالن ترمينال در حال وي  ويژگي هاي طراحي د.ساعته به ارمغان مي آور 24شهر 
 .ر زير آن فراهم ميكنداين سالن سايه و سرپناهي براي پلازاي عمومي د. تعليق در بين آنهاست

در . وي متخصص عصر ديجيتال و نرم افزارهاي گوناگون خلق فضاي ديجيتال است
مدلسازي هاي وي . موزه مجازي گونگهايم بيلبائو را طراحي و ساخت 2000سال 

شيوه هاي متفاوتي را نمايان مي سازد چراكه وي بر تسلط و غلبه نرم افزارهاي بر 
اشين و تفكر ماشينيسم را در كنار معماران گروه ناكس و لين و كانسپت معتقد بوده و م

 .غيره به چالش مي كشد

 

 

 
فاقد  معماري سيال در فضاي سايبر يك معماري: عقيده داردوي . از ديگر نظريه پردازان فضاي مجازي و بهره گيري از نرم افزارها و ابزار ديجيتال در خلق فضا استماركوس نواك   ماركوس نواك

 .اي است كه به موسيقي گرايش دارد اش مدام در حال تغيير است و معماري اي است كه با عناصر انتزاعي معماري. ماده است
پويايي و . باشد تر مي اي كه در معماري حقيقي كم رنگ ويژگي. از ويژگي هايي كه در طراحي فضاهاي سايبر نقش بسيار مهمي دارد، نشان داده شدن زمان و تاثير آن در خلق فضا است

دهد  كاربر با يك فضاي ايستاي بي روح كه فقط اعمال خاصي را انجام مي. گذارد فعال بودن نيز از ديگر ويژگي هايي است كه تاثير زيادي بر روي عملكرد و فرم يك فضاي مجازي مي
يابد و البته  گردد كه مدام بر اثر علت هاي گوناگوني تغيير مي اي روبرو مي دن فضاي سايبر با پديدهبلكه برعكس او در تجربه كر. باشد روبرو نيست و نتايج آنها هم از پيش مشخص مي

معماري مجازي و به طور خاص، سازه هاي . كند در اين نوع معماري فضا با طي شدن زمان تغيير كرده و به سوي كامل تر شدن حركت مي. خود او نيز در اين تغييرات مؤثر و فعال است
 )1387پور جعفر، سال. (جازي اين امكان را به ما مي دهد به هر سو كه خواستيم حركت كنيم، زواياي مختلف محيط و اتفاقات جاري در آن را به انتخاب خود ببينيمم

 

 نتيجه گيري
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با در نظرگيري خواسته  معماري عبارت است از ساخت يك فضا كه بتواند به زندگي انسان هويت بخشد. هر چيزي كه بتواند هويت را،
ماهيت مجازي و با ماهيت كالبدي و هم با شخص به بهترين وجه ارايه دهد، بايد براي آن احترام قائل شد. فضا در عصر ديجيتال، هم 

عماري از بعد تصوري نمود دارد. توليد فضا به اين ترتيب از كارهاي معماران است. اتكا به تكنولوژي و استفاده از آن در حين آفرينش اثر م
را رهنمون مي سازد. بنابراين در طراحي و خلق فضاي معماري دو كار  )كه درك فضاهاي پيچيده است(ذهني و عيني، نياز انسان امروزي 

شه هاي عمده بايد صورت پذيرد، آشنايي با نرم افزارها و راه هاي بكارگيري از آنها، بهره گيري از فرايند طراحي ديگران، بهره گيري از اندي
  پرداخته است. 3تا  1جهان مجازي، خلق فضاهاي پويا و متنوع براساس مفاهيم. اين مقاله به مورد 

در طول  بوده كه : استحكام، سودمندي، زيبايييعني سه اصل پايداري ويتروويوسيفضاي معماري همواره در تلاش براي پاسخگويي به 
ييد كرده است. ساختمانها اكنندگان و استفاده كنندگان معماري همواره صحت اين اصول را تيد اصالت آنهاست. تجربه توليدوتاريخ معماري م

شوند بلكه تماشايي نيز هستند. ويتروويوس بسياري از تناسبات  نه تنها به عنوان مكانهايي مستحكم و سودمند براي كار و آسايش ساخته مي
شود. اين تمايل  به ديد آمدن تعيين مي هو نشان داد كه درك نهايي ساختمان به واسطساختمان را مورد توجه قرار داد  هميان حجمها و هندس

اصلي خلاقان در نمايان سازي فضاي شكل گرفته در ذهن معمار، بصري، كه در ناخودآگاه انسان خوگرفته با زبان نوشتاري وجود دارد، چالش 
فنون قوي تري به كمك فرايند خلق فضا آمده و ابزارهاي ديجيتالي در خلق فضا،  با بهره گيري هرچه بيشتر ازاست. قبل از ارائه واجرا بوده 

در كنار ابزار معمول سنتي (ترسيم با دست و ماكت سازي) به چالش معماران در عينيت دهي به ذهنيات آنان پاسخ مي دهند. معماران نظريه 
يجيتالي، به چالش در ميان نرم افزارها و ابزار ترسيم ملموس ذهنيات مشغول بوده و پرداز ديجيتال در كنار معماران بهره بردار از امكانات ابزار د

جهت درك فرايند طراحي و فضاي خلق شده توسط آنان، مي بايست به ابزار مورد استفاده قرار گرفته در اين روند، مسلط بوده و از همان 
 ه توسط معمار براي ديگر طراحان نيز قابل ادراك خواهد بود.چرخه در شناخت بيشتر فضا بهره برد. بدين ترتيب، فضاي خلق شد
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 آشپزخانه و سير تحول آن در شهرنشيني معاصر ايران

 
 2ابراهيم شاه محمدي ،1 آرمين جباريه

 دانشگاه آزاد اسلامي واحد علوم تحقيقات آذربايجان غربي، گروه معماري، اروميه، ايران
 

 چكيده
مواره تحت تاثير فرهنگ و شيوه زندگي در هر منطقه بوده است. فضاهاي داخلي خانه هاي مسكوني نيز از اين قاعده معماري در طول ادوار مختلف ه

مسكوني مستثني نبوده و در راستاي رفع نياز بشر و همچنين تحت تاثير فرهنگ جامعه در هر منطقه شكل مي گيرند. يكي از اصلي ترين بخشهاي منازل 
سالهاي اخير تحولات عظيمي در آن شكل گرفته است. اين تحولات از شكل تا نحوه نورپردازي و مصالح به گونه اي مرتبط با  آشپزخانه است كه در طي

پخت و پز) از فضاهاي ديگر خانه پيش مي رود و هرگز نمي توان تاثيرات آن در زندگي روزمره را ناديده گرفت. در واقع پس از انتقال مطبخ (فضاي طبخ و 
خانه هاي ايراني به داخل فضاي اصلي بنا و قرارگيري آن در جوار فضاهاي نشيمن و نهارخوري و به خصوص پس از ورود مفهوم آشپزخانه باز  زيرزمين

)openبخش از  ) به معماري ايران ميل به استفاده از مصالح و طراحي هاي مدرن تر در اين بخش افزايشي روز افزون يافت و متاسفانه اين امر حتي در اين
سير تحولات  خانه هاي ايراني بدون توجه به هويت معماري ايراني و تنها به شكلي مقلدانه پيش مي رود. لذا در اين مقاله تلاش بر آن شد تا با بررسي

ييرات در اين بخش به و با در دست داشتن گونه شناسي آشپزخانه در طي اين سالها و شناخت تغ -شمسي تا امروز 1300قبل از  -آشپزخانه در كشورمان
  شناسايي مفاهيم از دست رفته در اين فضا پرداخت. روش انتخابي در تحقيقات بصورت ميداني و اسنادي خواهد بود.

 
 آشپزخانه؛ فرهنگ؛ معماري معاصر؛ خانه هاي معاصر ايران كلمات كليدي:

 
 مقدمه

 هاي كاستي روندي طي و يافته تكامل مختلف هاي دوره طي كه است دهبو حالاتي و مضامين فرم، داراي ديرباز از ايران معماري در خانه
 هاي سبك آشكار ورود با و بعد به 1340 سال از و داشت ادامه ايراني هاي خانه در) ش.ه(  1300 سال تا روند اين. است يافته مي كاهش آن

 .شد فاحشي تغييرات دستخوش روند اين غربي
.. .و اشيا ها، كاربري كالبد، سازه، مصالح، تغيير تغييرات اين جمله از. بود مشاهده قابل خانه فضاهاي و ادابع تمامي در تقريبا تغييرات اين

 اي گوشه از مطبخ انتقال .است بوده همراه بسياري تغييرات با است ها فرهنگ تمامي در خانه از مهمي بخش كه آشپزخانه ميان اين در. بود
 مسير در مهمي تحول خواب و نشيمن فضاهاي به نزديك مكاني معاصر، در هاي خانه فضايي سازمان درون به تاريخي هاي خانه زمين زير در

 .شود مي محسوب معاصر زندگي ي شيوه راحتي و آسايش، ايجاد
 كرده طي را كشور داخل شهرنشيني و زندگي شيوه تحولات با مرتبط روندي معاصر هاي خانه درون در) open( باز آشپزخانه گيري شكل

 .بگيريم نظر در غرب از شده وارد اي پديده را آن ارزيابي و نقد منظور به كه نيست منطقي و
(ه.ش) و بعد از آن ساخته  1300كه قبل از سال -در اين تحقيق براي بررسي سير تحول آشپزخانه، نمونه هايي از شهر هاي مختلف ايران 

حليل قرار گرفت. هر آشپزخانه از چند جهت از جمله نسبت مساحت آشپزخانه به مساحت كل جمع آوري شده و آشپزخانه آنها مورد ت -شده اند
بنا، نحوه نور گيري، مكان قرار گيري، دياگرام ارتباطي از ورودي تا آشپزخانه و نحوه ارتباط با فضاهاي جانبي مانند گره 

 6گرفت.اطلاعات به دست آمده به تفكيك سال ساخت خانه ها در ارتباطي،راهرو،نشيمن،ناهار خوري وفضاي باز (حياط) مورد بررسي قرار 
 دوره جاي داده شده تا بتوان ويژگي هاي آشپزخانه در هر دوره را شناسايي كرد.

 
 آشپزخانه

ت و آشپزخانه محل نگهداري و آماده سازي غذا مي باشد. عمده فعاليتي كه در آشپزخانه صورت مي گيرد، پخت و پز و تهيه غذا و نيز شس
 شوي ظروف است به علاوه فضاي صبحانه خوري و ميز غذاخوري نيز اغلب در آشپزخانه منظور مي شود.

آشپزخانه مكاني است كه به علت حضور معمولا مستمر خانم خانه و نيز استفاده مستقيم يا غير مستقيم ساير افراد خانواده از آن در خانه 
با ساير فضاهاي خانه از جمله فضاهاي نشيمن و پذيرايي يكي از روابط اصلي و بسيار مهم در  نقشي اساسي ايفا مي كند. ارتباط آشپزخانه

طراحي يك خانه است. دسترسي آسان و در عين حال كنترل ارتباط بصري، آكوستيكي وحركتي اين دو فضا موجب ميشود كه اين دو فضاي 
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نند. در طراحي آشپزخانه تلفيق ضروريات كاربردي با طراحي فضاهايي كه كار مستقل بتوانند در سازمان فضايي خانه به درستي ايفاي نقش ك
). در تقسيم بندي فضاهاي داخل خانه كه شامل فضاهاي خصوصي، مياني و 15،صفحه1388در آنها خوشايند باشد ضروري است (بادن پاول،

ت كه علاوه بر ساكنان خانه به خواست صاحب خانه افراد عمومي است از آشپزخانه به عنوان يك فضاي مياني ياد مي شود، زيرا فضايي اس
). لذا در انتخاب مكان استقرار آشپزخانه در سازمان فضايي خانه بايد به 82،صفحه1389تازه وارد نيز از آن استفاده ميكنند.(خجسته قمري،

 دسترسي ها و سهولت خدمات رساني آشپزخانه به ساير فضاها توجه كافي شود.
 گونه شناسي

گونه هاي مختلف آشپزخانه به تفكيك شهرهاي مهم و مختلف كشور بر اساس فرهنگ هاي مختلف دسته بندي مي شوند. اين دسته 
 )1بندي بر اساس نمونه هاي انتخابي صورت گرفته است. (جدول 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 موقعيت قرارگيري آشپزخانه و مطبخ
 سمت به مسير يك در .است كرده طي را مختلفي هاي مسير معاصر، هاي خانه فضايي زمانسا بسته قسمت درون در آشپزخانه يابي مكان

 با و منتقل مياني مسيري ديگر به بخش در. شود منتقل آشپزخانه داخل به مستقيم شده خريداري خام مواد تا شد منتقل اصلي ورودي درب
. بود شده داده اختصاص غذا صرف به كه بود فضايي كنار در فضا استقرار گرايش مهمترين اما. گرفت بهره تهويه و نور از نورگير و پاسيو تعبيه

 ديوار روي بر شده تعبيه كوچك دريچه يك طريق از ابتدا فضا دو اين بين ارتباط فرايند اين در. گويند مي خوري نهار آن به امروزه كه
 در و سپس گرديد تعبيه مشترك ديوار در مستقل در يك كه.شد لتبدي كامل بازشو يك به دريچه سپس شد، مي تامين فضا دو بين مشترك

 مشترك جبهه بودن است باز پذيرفتني امروز آنچه و. شد حذف نهارخوري و آشپزخانه ميان معاصر، ديوار هاي خانه زيربناي شدن كوچكتر اثر
 بر زندگي شيوه و فضايي سازمان متقابل تاثير يانگرنما مقوله اين پذيرش وسيع هاي زيربنا در حتي باشد. مي آشپزخانه و خوري نهار بين

 )2(جدول  .است يكديگر
 
 
 
 
 
 
 
 
 

گونه شناسي آشپزخانه در شهرهاي مختلف  -1جدول 
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 مساحت
نسبت مساحت آشپزخانه بر مساحت كل بنا در طي دوره هاي مختلف با بررسي نمونه هاي موجود محاسبه گرديد كه نتيجه اين محاسبات 

 در نمودار زير آمده است.
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 نحوه ارتباط و دسترسي به آشپزخانه
فضاهاي موجود بين ورودي بنا و آشپزخانه در واقع ورودي و آشپزخانه را به يكديگر متصل نموده و نحوه دسترسي به آشپزخانه را مشخص 

 ي در نمودار زير آمده است.مي كنند. دياگرام هاي دسترسي به فضاي آشپزخانه يا مطبخ طي دوران مختلف بنا بر نمونه هاي انتخاب

 روند جابجايي آشپزخانه از كنج مطبخ تا همجواري با نشيمن و ناهارخوري -2جدول 

 دوره مختلف 6نسبت مساحت آشپزخانه به مساحت كل بنا در طي  -1نمودار 
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 بررسي ويژگي ها
 1300 سال از قبل

 قسمت دو بنا به كلي بطور و است داده اختصاص خود به را مسكوني فضاي مساحت از درصد5 ميانگين بطور مطبخ دوران اين در         
 و. است بوده پذير امكان حياط داخل از دسترسي. است داشته قرار الاخانهب در و خدماتي قسمت در مطبخ كه شده مي تقسيم خدماتي و رفاهي
 .است داشته جاي مطبخ ورودي قسمت در خام، مواد ذخيره جهت نيز انبار. است بوده ميسر سقف طريق از نورگيري و تهويه
 
 1330 سال از قبل

 از خارج محيط روبه اي پنجره داراي فضا اين. است گرفته بر در ار بنا كل مساحت از درصد 7 حدودا آشپزخانه فضاي دوره اين در         
 و اصلي راهروي به متصل كه فرعي راهروي يك طريق از خانه فضاهاي ساير و مطبخ فضاي ارتباط. بود تهويه و نورگيري جهت صرفا منزل،

 داخل در به خام مواد مستقيم ورود جهت ورودي و اصلي راهروي با مستقيما كه بوده انباري داراي مطبخ. بوده است پذير امكان بوده ورودي
 .است ارتباط بوده

 
 50تا  40سالهاي 

 بيرون خانه روبه اي پنجره داراي فضا اين. است گرفته بر در را بنا كل مساحت از درصد 12 حدودا آشپزخانه فضاي دوره اين در         
انباري در اين دوره از داخل آشپزخانه  همچنين .بود پذير امكان راهرو كه طريق از خانه فضاهاي ساير و آشپزخانه فضاي ارتباط. بوده است

 حذف مي گردد.
 

 60تا  50سالهاي 
 شده بررسي هاي نمونه تمامي در كه داده اختصاص خود به را بنا كل مساحت از درصد 11.5 حدودا آشپزخانه فضاي دوره اين در         

 نحوه. است گرفته قرار باز فضاي مجاورت در فضا اين از جبهه يك حداقل كه است اين گوياي امر اين كه ستا برخوردار مستقيم نور از فضا

ياگرام هاي دسترسي به فضاي آشپزخانه يا د -3جدول 
لف خ ا  خ ط   ط
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 با خانه را فضاهاي ي كليه ارتباط كه است پذير امكان ارتباطي راهروي يا گره يك توسط ورودي مكان از آشپزخانه فضاي به رسيدن
 نسبت دوره اين به را آشپزخانه ديوار بازشدگي شاهد معدودي موارد در كه است مستقل اييفض نشيمن دوره اين در. ميكند برقرار آشپزخانه

 گره در امر اين كه شده داده ترجيح نيز معدود موارد اين در زيرا شده است، حفظ مستقل فضاي دو اين فضايي استقلال همچنان ولي داده
 .نشيمن فضاي در نه بيفتند اتفاق ارتباطي

 
 70تا  60سالهاي 

 درصد 13.25 شده بررسي هاي نمونه در آن ميانگين و شده بيشتر آشپزخانه فضاي مساحت قبل ي دهه به نسبت دهه اين در         
 طريق از يا) نشيمن( مجاور فضاي طريق از يا نور موارد اين در.شود مي ديده مستقيم غير نورگيري معدودي بسيار موارد در و بوده كل مساحت
. است گرفته دربر را ها نمونه از نيمي تقريبا دهه اين در بود شده آغاز قبل ي دهه از كه آشپزخانه ديوار هاي گشايش. شود مي نتامي نورگير

 گره همان كه-داشت  وجود ورودي مكان از آشپزخانه به رسيدن ي نمونه در غالب الگوي يك كه گذشته ي دهه خلاف بر دهه اين در
 .شد شناسايي مسير اين از عبور براي الگو چندين -بود ارتباطي

 
 80تا  70سالهاي 

 به رسيدن ي نحوه در. باشد مي فضا كل مساحت درصد 13.56 و نداشته چشمگيري تغيير قبل ي دهه به نسبت فضا اين مساحت          
 اين براي خاصي الگوي توان نمي كه بطوري. هستيم مواجه پيشين هاي دهه به نسبت الگوها تعداد افزايش با قبل هاي دهه به نسبت فضا
 ديوار بازشدگي كه مواردي در چه دهد مي دست از حدودي تا خود را فضاي استقلال نشيمن فضاي كه روند اين نتيجه در. كرد بازشناسي دوره

 است، توجه قابل و بود مهم هده اين در كه آنچه. شوند مي مرتبط هم به در توسط فضا دو اين كه مواردي در چه و دارد وجود آن در آشپزخانه
 دهه اين در غالب الگويي از نشان امر اين كه. هستيم نشيمن به آشپزخانه ديوار بازشدگي شاهد معدود مواردي در جز دهه اين در كه است اين

 .است مانده باقي همچنان دهه اين در باز فضاي و حياط با ارتباط عدم مشكل. است
 

 نتيجه گيري
 باشد: مي زير ابعاد داراي مختلف هاي دوره طي در آشپزخانه تغييرات شده انجام هاي بررسي از پس

 ).80 دهه تا 1300 از قبل(  درصد 13.56 تا درصد 5 از مساحت افزايش صعودي مسير: مساحت افزايش
 .شود تبديل مننشي و نهارخوري كنار در اي آشپزخانه به تا شده سبب انبار كنار در مطبخ ارزش صعودي مسير: مكان تغيير
 حذف نهايتا و ديوار شدن كمرنگ باعث آشپزخانه مساحت افزايش و بنا مساحت كاهش و ها دسترسي :خانه ديگر فضاي به دسترسي نحوه

 .است شده نشيمن و نهارخوري فضاي و آشپزخانه فضاي بين از آن
و  گرديده آشپزخانه با همجواري از آن حذف رفته رفته و ارانب نقش شدن كمرنگ باعث روزانه مايحتاج و خام مواد دسترسي سهولت: انباري

 .جاي خود را به كابينه داده است
 در عظيم تحول سير باعث روزانه مايحتاج ي تهيه روند و زندگي ي شيوه و فرهنگ :آشپزخانه تغيير روند بر زندگي شيوه و فرهنگ تاثير

 .گذرانند مي آن داخل در را بيشتري زمان خانه اعضاي كه خانه اصلي فضاهاي از يكي به آن تبديل و آشپزخانه
 

 مراجع
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 معماري ديناميك
 "چهارمين انقلاب صنعتي"

 
 الميرا جاجالي

 تبريز، ايران. دانشكده معماري، ،نور تهراندانشگاه پيام 
Elmira.jajaei@gmaail.com 

 

 چكيده
 ي جديدي در معماري خواهد بود: چالشي براي معماري سنتي.شوند علامت شروع دورهناميده مي» ساختمانهاي ديناميك«آسمان خراشهاي دوار كه 

 .و ايده زندگي ما را تغيير خواهد داد و بناها داراي بعد چهارمي به نام زمان خواهند شد معماري ديناميك سنبل فلسفه جديدي خواهد بود كه سيماي شهرها
اين تصور جديد در معماري تنها سيماي شهرها را  .بناها شكلهاي صلب نخواهند داشت و شهرها بسيار سريعتر از آنچه كه تصور مي كنيم تغيير خواهند كرد

معماري ديناميك به توليد كنند را تغيير خواهد داد.رايي و نيز رابطه بين ساختمانها و افرادي كه در آن زندگي ميي تجددگبلكه ايده ،تغيير نخواهد داد
اين ساختمانها جهت حركت  .ساختمانها مي پردازد كه در حال حركت هستند و در عين حال شكل خود را براي انطباق با تصورات انساني تغيير مي دهند

همساز شدن با طبيعت باعث مي شود اين بناها انرژي مورد نياز خود را تامين  .كنند و به سمت جهت وزش باد تغيير جهت مي دهند يب ميقخورشيد را تع
تمام طبقات اين ساختمان بطور آينده و زندگي را دارد. ،طبيعت ،درجه براي ايجاد ديد گسترده اي نسبت به جهان 360اين نوع معماري قابليت چرخش  .كنند
اي را به آورد. معماري ديناميك قبل از شروع توجه قابل ملاحظهزا از ساير طبقات در حال چرخش بوده و ساختماني دائما با اشكال متفاوت بوجود ميمج

 عنوان معماري تنظيم شده بر اساس تمايلات به خود جلب كرده است.
ي ساختمان است. اين نوع معماري از جهت نزديكي به زندگي روزمره منحصر به هسال 3000معماري ديناميك وقوع انقلابي در تاريخ «ي فيشر به گفته

 فرد بوده و به صنعتي سازي ساخت و سازها اشاره كرده و نيز قابليت تامين انرژي خود را دارد.
نا بر توليد انرژي مي توانند مزاياي روشهاي پيشرفته توليد صنعتي قطعات و خودكفايي ب ،در حقيقت سه ويژگي خاص معماري ديناميك يعني تغيير شكل

 .به دنبال داشته باشند يبسيار زيادي در سطح ساخت و ساز جهان
خود كفايي ،به بررسي اصول كلي اين سيستم يعني توليد صنعتي اين مقاله ضمن معرفي كلي برج داوينچي دبي به عنوان اولين برج گردان در حال اجرا 

 محيط زيست و عوامل محيطي طبيعي (به خصوص انرژي باد و انرژي خورشيدي) مي پردازد. در توليد انرژي، ارتباط بنا با 
 

  .توليد انرژي –برج سبز  –صنعت پيش ساختگي  –زمان –ساختمان ديناميك  –برج پويا  كلمات كليدي:
 

 مقدمه
ها تنها داراي ا بنگريد اما به هر حال اين برجي ساختمانهاي دوار جديد نيست، كافي است كه ساختمان برج قديمي اداره پست لندن رايده

كند.از حدود سه دهه پيش تاكنون شد كه فقط در يك جهت حركت مييك بخش متحرك بود كه معمولا بخش بالايي برج را شامل مي
هاي گردان نموده ه طراحي برجاقدام ب» ديويد فيشر«اسرائيلي به نام دكتر  –معمار ايتاليايي  به سرپرستي» معماري ديناميك«شركتي به نام 

-ميلان، نيويورك، و توكيو شاهد پروژه،است. اولين پروژه اين شركت در دبي اجرا مي گردد و بعد از آن در ساير نقاط دنيا از جمله مسكو، لندن
 طراحي مي شوند. »زمان«گيرند و با شكل مي» زندگي«پروفسور فيشر معتقد است كه اين ساختمانها با  هايي مشابه خواهيم بود.

با ساخته شدن ساختمانهاي ديناميك (برجهاي گردان)ما در ساختمانها با بعد چهارمي به نام زمان مواجه خواهيم بود و به اين ترتيب نمي 
ت آزادانه هر توان تصوير خاصي را به سايت و بنا تحميل نمود. به عنوان مثال ساختمان هرگز داراي نماي ثابتي نخواهد بود و با توجه به حرك

هاي سبز كه بر ايده معماري پايدار استوار هستند نه تنها طبقه، امكان ايجاد تعداد بي شماري نما براي ساختمان وجود خواهد داشت. اين برج
منبع توليد كننده  خط آسمان شهرها را تغيير خواهند داد، بلكه قادر خواهند بود تا با طرح ديناميك خود، امكان استفاده از طبيعت را به عنوان

 انرژي فراهم آورند.
 هايي برسه عامل و كانسپت اصلي استوار هستند. اين سه عامل عبارتند از: توان گفت كه چنين مجموعهمي

ال تواند به طور مجزا و جدا از ساير طبقات به چرخش بپردازد و درنتيجه ساختمان دائما در حطرح ديناميك: به اين معنا كه هر طبقه مي -1
 باشد. تغيير مي
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هاي تجديدپذير) تامين نمايند و توانند انرژي مورد نياز خود را از طريق باد و خورشيد (انرژيها ميمعماري سبز: به اين معنا كه اين برج -2
 ها از نظر تامين انرژي خودكفا بوده و دوستدار محيط زيست مي باشند.درنتيجه اين برج

اي تشكيل گرديده كه اين قطعات در طي %) از قطعات پيش ساخته90ها (حدود اي از اين برجنا كه بخش عمدهتوليد صنعتي: به اين مع -3
 گردند.يك فرآيند توليد صنعتي در كارخانه توليد گرديده و در طي ساخت فقط به محل مورد نظر منتقل مي

 باشد:هاي زير مد نظر ميبا توجه به مطالب فوق يافتن پاسخ به پرسش
ساخت بنا چه قدر زمان احتياج دارد؟ اقتصاد و مسائل اقتصادي در اين برج چگونه توجيه  هاي مورد نياز برج چگونه است؟نحوه تامين انرژي

 اي قرار دارد؟اينو رده در چه مرحله» معماري پايدار«و » پايداري«اين بنا با طبيعت چگونه ارتباط برقرار مي كند و از نظر مبحث  شوند؟مي
 ساختمانها با صنعت پيش ساختگي در چه حد ارتباط دارند ؟ نحوه لوله كشي و تاسيسات الكتريكي در ساختمان هاي ديناميك چگونه است ؟

 تولد ايده 
  :ديويد فيشر

معماري « بود.  ي تكنولوژي ساختمان، انسان و جوانب اجتماعياين ايده به نوعي بخشي از باورهايم در معماري پس از سالها تحقيق درباره
شوند.الهام تصوري است كه هميشه با من همراه بوده است: ساختمانهايي كه بر اساس زندگي، نيازها و حالات ما تنظيم مي» بخشي از طبيعت

از يك  بودم صورت گرفت. متوجه شدم كه NYC، هنگاميكه در حال تماشاي منظره از برج المپيك در 2004اين ايده در ذهنم دقيقا در دسامبر 
توان ديد. آن موقع بود كه (مان هاتان) هستند را مي Manhattanي را كه در دو سوي جزيره Hadsonو  Eastي مكان خاص رودخانه

 Hudsonو  Eastي توانند هر دو منظره يعني رودخانهدهيم؟ در آن صورت همه ميچرا ما كل طبقات را دوران نمي« پيش خودم فكر كردم: 
 ».را ببينند! Saint Patrickيساي و همچنين كل

 اين بود كه من براي ايجاد ساختماني كه بطور پيوسته شكل آن در حال تغيير است الهام گرفتم.
كردم. اما در واقع تمامي اين اتفاق در طول دوران كودكي من شروع شد، هنگاميكه من هر روز عصر غروب آفتاب مديترانه را تماشا مي

افتاد بيانگر اين بود كه يك روز به پايان رسيده و روز ديگري در حال آغاز است. قرمز رنگ آفتاب به آرامي در آب مي هنگاميكه تابش وسيع
كرد. زمانيكه بزرگتر شدم و يك معمار شدم دريافتم كه يك معمار از حركت و ارتباط آن با بعد زمان هميشه مرا جذب خود مي اين جنبه

كند كه بر طبق زندگي تنظيم شوند. آنها بايستي سازگار با فضا، كاركرد و نيازهاي ما باشند كه بطور پيوسته در بايستي ساختمانهايي طراحي 
حال تغييرند و حتي مطابق با حس زيبايي باشد كه خود در حركت مداوم است.اين نوع ساختمانها اولين ساختمانهايي هستند كه داراي بعد 

 چهارم هستند: يعني بعد زمان.
ي جديد ايجاد ساختمانهاي ديناميك عبارتند از: تنظيم با طلوع و غروب آفتاب، با باد و با منظره و بنابراين بخشي از يك طبيعت سفهفل

 نامم.مي» طراحي شده توسط زمان و شكل گرفته توسط زندگي«هستند.من اين ساختمانها را ساختمانهاي 
 

 دبي اولين برج گردان  برج داوينچي
 نظر در موقعيت. شد خواهد ساخته دبي در گردد مي اجرا و طراحي »ديناميك معماري« شركت توسط كه برجهايي مجموعه از برج اولين

فيشر در يك كنفرانس  .مي باشد »امارات برج هاي« نام به برج دو نزديكي در و زايد شيخ خيابان در برج، اين ساخت براي شده گرفته
با معماري  يشهر دبي خانه آسمانخراش "درمنطقه جميرا خاطرنشان كرد كه "برج العرب "ستاره  7در هتل  واقع "الفلك  "مطبوعاتي در سالن

خواهد  ،مبتكرانه كه قادر به تغيير شكل مدام خودهست و همچنين توليد انرژي پاكيزه و خالي از آلودگي گرفته شده از خورشيد و وزش باد
 اين ارتفاع. است افتاده تعويق به آن اجراي گذاري سرمايه مشكلات برخي به دليل البته كه يدهگرد آغاز 2008 سال از برج اين ساخت "بود
 مساحت با ويلاهايي تا مترمربع 124 مساحت با آپارتمان هايي از طبقه اي 80 برج اين در. باشد مي طبقه 80 داراي و متر 420 برج

 .بود خواهيم شاهد ار طبقه در موجود اختصاصي پاركينگ داراي و مترمربع1200
 طبقات در دارد، وجود ستاره 6 هتل يك وپنجم، سي تا ويكم بيشت طبقات در دارد، وجود اداري قسمت هاي برج اين بيستم تا اول طبقه از
 ويلاهاي هشتادم، تا هفتادم طبقه از يعني برج اين آخر طبقات در و است گرفته قرار مسكوني آپارتمان هاي بخش هاي هفتادم تا وششم سي

درجه بوده و داراي استخر  360اي با زاويه هر ويلا داراي منظره ..است گرفته قرار ويلا هر در اختصاصي پاركينگ هاي همراه به لوكس بسيار
ي پيوسته در حال تغيير از دريا و شهر خواهد بود و همچنين داراي يك سونا، سينماي خانگي و فضاي پاركينگ در شنايي روبروي منظره

 ورودي خواهد بود.
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 بتن از كه مركزي هسته. باشد مي مترمربع 1800 حدود طبقه هر مساحت و است متر ودو بيست حدودا برج اين در مركزي هسته قطر
 متر 15 ماكسيمم تا كنسول همانند شوند مي ساخته فلزي برپايه كه طبقات كليه و كرد خواهد حمل را عمودي بارهاي كليه شده ساخته مسلح

 .شد خواهند متصل بتني هسته اين به
 
 
 

 
 مي زير عوامل تاثير تحت متنوع اشكال اين كه نمايد، تجربه زمان طول در را متنوعي و مختلف اشكال كه بود خواهد قادر پويا برج اين

 هر حركت تسرع. ديگر طبقات به طبقه هر حركت نسبت -4 و شتاب -3 طبقه، هر حركت سرعت -2 طبقه، هر حركت جهت -1: باشد
 كه كساني براي سرعت اين. شود گرفته نظر در طبقه هر كامل گردش دور يك براي ساعت 24 تا) ساعت 1( دقيقه 60 بين تواند مي طبقه
 بايد طبقات ساير چرخش تنظيم مورد در اما باشد؛ مي تنظيم و اجرا قابل آنها مستقيم فرمان تحت و آزادانه طور به هستند طبقه يك كل مالك

. بود خواهد امكانپذير باشد داشته را مربوطه كامپيوتري افزار نرم به ورود رمز كه مسئولي يا و شهردار معمار، توسط تنها تنظيم اين كه فزودا
 يطراح »حركت« به آنها تمايل و آنها روحي وضعيت و نياز به توجه با و) كاربرين( افراد خود توسط برج ها اين كه است معتقد فيشر پروفسور

 .شود مي
توربين بادي و سلولهاي  79ي خودكار نيرو طراحي شده است: تعداد برج ديناميك اولين آسمان خراشي است كه بصورت تامين كننده

كند. مدت زمان شود تمامي نيروي مورد نياز ساختمان را تامين ميي در حال چرخش نصب ميفتوولتائيك (مولد نوري) كه در سقف هر طبقه
دهد. نيروي كل برج ي ساخت و ساز كاهش مياخت و ساز و نيز استفاده از واحدهاي پيش ساخته، مصرف انرژي را در طول پروسهكوتاهتر س

هاي بادي و پانلهاي خورشيدي تامين خواهد شد. توربينها بين طبقات در حال چرخش قرار خواهند گرفت كه قادر به توليد توسط توربين
 ژي خواهند بود. پانلهاي خورشيدي نيز روي سقف و بالاي طبقات قرار خواهند گرفت.كيلووات ساعت انر 1200000

 :و ساخت و سازدر برج دبي جزئيات پروژه 
اي نياز به نيروي كار كمتري از ) برآورد شده اما بطور قابل ملاحظهdhبيليون درهم ( 1ها ي پروژهي انجام شده، هزينهطبق برآورد هزينه

 ماه طول خواهد كشيد. 18ماه معمول تنها  30و همچنين به جاي  نفر 90به  2000
 ميليون يورو). 225 -بيليون دلار امريكايي 330بيليون درهم (امارات متحده عربي) ( 2/1ي برآورد شده: هزينه

روش فيشر معروف  رسند قابل نصب سريع بوده و اين روش تحت عنوانواحدهاي پيش ساخته كه بطور آماده به محل ساخت و ساز مي 
ي ساختمان تنها در عرض بوده و همچنين نسبت به روش سنتي نياز به تعداد نيروي كار كمتري در محل ساخت و ساز دارد.در واقع هر طبقه

 هستند. روز قابل تكميل بوده و واحدها نيز مطابق با نيازهاي مالكان قابل تنظيم و طراحي 7
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-شوند و اين نيز منجر به پاك بودن محيط در محل ساخت و ساز ميورت مكانيكي به هم نصب ميواحدهاي پيش ساخته بسادگي و بص
گردد و نيازي به برداشت مصالح و يا ضايعات نداشته و مانع از ايجاد صدا و يا آلودگي شده و احتمال خطر تصادف كارگران ساختمان كاهش 

ي ساخت و هاي پيش ساخته با توجه به روش ويژهيابد. همچنين در سازههش ميدرصد كا 30يافته و نيز مدت زمان ساخت و ساز بيش از 
ن نوع ساز، نگهداري و تجهيز آنها نيز آسانتر بوده و سهولت نگهداري ساختمان، نوع مواد مورد استفاده و نيز كنترل كيفيت باعث دوام بيشتر اي

 گردد.ها نسبت به انواع سنتي ميسازه
 

 پيش ساختگي  توليد صنعتي و   .4
مترمربع در مدخل جبل  3000ي معمول خواهد بود. يك كارخانه به مساحت اي از سيستم پيش ساختهي ساخت و ساز، نوع پيشرفتهشيوه

، كه سيستم لوله كشي و سيستم تهويه مطبوع در Huf Hausكند. اين واحدها بسيار شبيه يك علي اين واحدهاي پيش ساخته را توليد مي
يابند. اين واحدها فقط نياز به نصب كردن در چفتهاي موجود در جام شده و بصورت آماده جهت نصب به محل ساخت و ساز انتقال ميآنها ان

ها، شود و داراي پلهي بتون مسلح تنها بخشي از ساختمان است كه در محل خود ساختمان ساخته ميسيلوي مركزي خواهند داشت. اين هسته
) پيش ساخته خواهد بود و نيز moduleواحد ( 12ي و ساير موارد زيربنائي خواهد بود. جهت ساخت هر طبقه نياز به آسانسورها، لوله كش

گيرد بايد افزود كه پيش ساختگي در يونيتها برپايه سه اصل كلي و مهم انجام مي كشد.تكميل كارهاي مربوط به هر طبقه يك هفته طول مي
 كه اين سه اصل عبارتند از:

 ).Aluminum Claddingپوشش آلومينيومي ( -3) و Steel Structureسازه فولادي Light Weight ،(2- )وزن سبك ( -1
بايد افزود كه استفاده از سيستم پيش ساخته زماني مي تواند مفيد و كارا باشد كه در طرح كلي مجموعه از طرح مدولار استفاده كرده 

 باشيم.
 30طراحان پروژه، مدت زمان اجراي طرح در روش استفاده از واحدهاي پيش ساخته بايستي از مدت  بر اساس تخمين انجام شده توسط 

ماه كاهش يابد. همچنين اين روش بطور متوسط نياز به نيروي كار كمتري نيز خواهد داشت. طبق پيش  18ماه معمول در روش سنتي به 
نفر نيروي كاري كه در صورت انجام  1000در محل است، در مقايسه با بيش از نفر نيروي كاري  90بيني انجام شده در اين روش نياز به 

نفر نيروي كاري نياز خواهد داشت. ساخت اين واحدها در كارخانه و  700ي جبل علي نيز بيش از طرح به روش استاندارد نياز بود. كارخانه
تواند بالها كند كه ميي هواپيما مقايسه ميخط مونتاژ را با يك كارخانه تواند باعث افزايش كيفيت سازه شود. دكتر فيشرنيروي كاري كمتر مي

ي شود اگر چه هزينهها ميي هواپيماها را بطور مكرر توليد كند. سرعت ساخت و ساز و نيز نيروي كاري كمتر پروژه باعث كاهش هزينهو بدنه
گذاران خواهيد اين است كه در حين كار قادر به برگشت سرمايه به سرمايه دلار است. مزيت ديگر اين پروژه نيز m330برج دبي تاكنون حدود 

-ي خود به ساير نقاط ارسال كنيد. اين كار نيز بزودي شروع خواهد شد چنانكه طبق گفتهتوانيد ساختمانهاي مشابهي را از كارخانهبود چون مي
بالا رفتن كيفيت در اجرا از ديگر مزاياي پيش  مسكو خبر خواهد داد.شركت بزودي از احداث برج دوار ديگري در  E&Tهاي دكتر فيشر با 

ها تهيه مي گردند، خطاي انساني در حين ساخت ساختگياست. باتوجه به اينكه قطعات پيش ساخته توسط دستگاههاي صنعتي در كارخانه
 كاهش مي يابد و در تيجه كيفيت اجرا بالاتر مي رود.

 
 برج سبز 

حاضر توجه زيادي را برانگيخته است چنانكه اين پروژه در كنفرانس اخيرسهام پاك موناكو در فهرست دريافت جايزه قرار اين پروژه در حال 
 هاي فنآوري زيست محيطي به نمايش گذارده شدند.طي آن فعاليت شركت گرفت كه

ساختمان هم اندازه در  5به توليد نيروي مازاد براي طبق طرح ارائه شده توسط فيشر، برج داوينچي از نظر مصرف انرژي كارآمد بوده و قادر 
ي سلولهاي فتوولتائيك (نوري) در روي سقف آپارتمانهاست كه نور مجاور ان نيز خواهد بود. اين نيرو از دو منبع تامين خواهد شد. اولي بوسيله

توربين بادي فيبر كربني كه 79رعادي است از طريق فراوان حاصل از تابش خورشيد را دريافت خواهند كرد. منبع دوم نيرو كه خيلي هم غي
دهد كه هر توربين بايستي حدود بصورت افقي در بين طبقات نصب شده است تامين خواهد شد. محاسبات انجام گرفته توسط فيشر نشان مي

MW 3/0  برق توليد كند. اين در مقايسه با حدودMW 5/1-1  زند شود. او چنين تخمين ميميبرقي است كه توسط يك توربين عادي توليد
ساعت باد در سال در دبي، نيرويي بيش از ميزان مورد نياز براي مهار تامين خواهد شد. البته اين يك مقدار ميانگين  4000كه با وزش حدود 

ه مركزي و نيز صداي ي ديگر در ساختمان متفاوت خواهد بود. دو فاكتور ديگر نيز كشش توربينها روي هستاي به طبقهاست و از طبقه
 ها باعث تعديل اين صدا نيز خواهد شد.كاري بيشتر در بين طبقات و نيز نوع توربينها است كه عايقتوربين
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اين روش مي تواند در كاهش آلودگي محيط زيست موثر باشد و در واقع با استفاده از اين روش، برج به عنوان يك ساختمان سبز و يك  

ميليون دلار انرژي توليد مي شود كه همانطور كه ذكر 7آيد. با استفاده از اين روش سالانه به حساب مي 11حيط زيست مجموعه دوستدار م
اي هاي آن نيز برسد. بنابراين اگرچه ساخت اين برج حداقل هزينهگرديد مقدار مازاد انرژي مورد نياز اين برج، مي تواند به مصرف هم جواري

درصد گرانتر از ساختمانهاي معمولي است، اما در مبحث اقتصاد بلند مدت بايد در نظر  25ر خواهد داشت كه تقريباً ميليون دلا 350معادل 
داشت كه ساختمان به عنوان يك توليدكننده انرژي و منبع توليد درآمد خواهد بود. بايد دقت داشت كه مقوله اقتصاد تنها يك مبحث كوتاه 

 در مورد ساختمانهاي نمادين و داراي عمر طولاني بسيار حائز اهميت خواهد بود.مدت نيست و اهميت اين مسئله 
 

 نيروي برق و لوله كشي
ي مسكوني ي تامين نيرو و لوله كشي است. اگر طبقهقبل از هر چيز بايستي بر مشكلات طرح چيره شد. دو مورد اصلي در ساختمان مسئله

-ود زمانيكه در حال شستن سرويس بهداشتي هستيد آب همان جايي خواهد رفت كه ميشما در حال حركت است چگونه مطمئن خواهيد ب
مهندس ساختمان است كه صدها ساختمان  كنيد اتصالي مطمئن خواهيد داشت؟ لس روبرتسونخواستيد و يا هنگاميكه چراغ را روشن مي

ي برج داوينچي گروهي است كه مسئول تحويل پروژه مرتفع و همچنين مركز تجارت جهاني نيويورك را طراحي كرده است. او نيز عضو
هستند. طبق نظر روبرتسون تامين نيروي آپارتمانهاي دوار نسبتا آسان است. اصل اين كار همانند قطار در حال حركتي است كه نيروي آن 

سيم دريافت توانند نيرو را بصورت بيشود. همچنين بسياري از تجهيزات ميي يك خط هوايي تامين ميي ريل كنتاكت و يا بوسيلهبوسيله
كشي را كاهش ي سيستم باراني را در نظر دارند اين عمل كار لولهكنند. در مورد لوله كشي مهندسين، تركيب آب مورد نياز براي انتقال بوسيله

ها نياز است. آب در سايت گرم ع و لولهي فشار بين منبكند، اگر چه يك كاهندهاي از نقاط را براي دسترسي به آب فراهم ميداده و مجموعه
 شود و تنها بايستي آب سرد به داخل پمپ شود.مي

توانيد اتصال خم شو (فلكس)، شبيه شلنگ آتش نشاني در نظر گرفته و در موقع نياز براي آب، آن را به برق ي روبرتسون شما ميبه گفته
 ي وجود خواهد داشت.وصل كنيد. چنانكه در حال چرخش هستيد، نقطه اتصال ديگر

 
 نيروي باد نيروي ثقلي و جانبي و

مورد ديگر در طراحي ياتاقانها يا سطوح انتقال دهنده ي وزن هستند كه در اين مورد نيز روبرتسون به اتصال تمامي طبقات به سيلوي 
گرفتن تمام نيروي ثقلي روي كف يا سقف  ما قادر به». «كنممن مشكل جدي در اين مورد مشاهده نمي«گويد: كند. او مياشاره مي مركزي

در قسمت بالايي كشش داخلي و در بخش پايين، فشار داخلي وجود خواهد داشت و ». «هستيم كه به احتمال زياد از طريق سقف خواهد بود
ه بطور كامل توسط توانيد واحدها را جهت نصب يكي يكي بالا كشيده و يا اينككف پاييني به جهات مختلف كشيده خواهد شد. شما مي

 جرثقيل روي سقف بالا كشيده شوند. بعد از آن نيز واحدها روي سيلو نصب خواهند شد.
به ». ها نيز داخل سيلو هستندكنم اين موضوع مهمي باشد و تمامي آسانسورها و پلهمن فكر نمي«اند. گويد اين واحدها سبكروبرتسون مي

ها در نقاط ديگر جهان نيز انجام دهد و اينجاست هاي مشابهي براي احداث اين نوع برجبايستي طرح منظور درآمدزا بودن اين پروژه، كارخانه
سيلو هر نيرويي كه روي سازه است را تحمل مي كند. كد « :كند كهروبرتسون چنين بيان مي زمين لرزه -آيدكه فاكتور بعدي به ميان مي

در ژاپن، فيليپين، آمريكا و ساير نقاط «سيلو يكي از اينهاست و سيستم دوم مشخص نيست. ساختماني دو سيستم نيروي جانبي نياز دارد كه 
 ».نياز به دو سيستم نيروي جانبي است
شود بنابراين سيستم نيروي دوم در آن ي آرامي محسوب ميواقع شده و از نظر زلزله خيزي منطقه 2aي با توجه به اينكه دبي در منطقه

هاي داوينچي در توكيو نيز از موضوعات بعدي فعاليت خواهد بود.در رسد. به هر حال دريافت مجوز براي احداث برجيخيلي اساسي بنظر نم
گر ساختماني خواهند بود كه بطور هاي بكار رفته در بين طبقات مخفي شده و افراد از بيرون تنها نظاره، تمامي اين سيستمپايان احداث برج

 ل است.پيوسته در حال تغيير شك
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يك مسئله «كند كه: ي خود حركت دوراني قابل حل است. او چنين بيان ميي مركزي بوسيلهي روبرتسون فشارهاي روي هستهبه عقيده
 Vortex». در برابر باد نوسان خواهند داشت Vortex shedding در مورد ساختمانهاي مرتفع اين است كه اين ساختمانها به دليل فرآيند

shedding شود. ي جريان باد در برخورد با شيء ايجاد مياي از فشارهاي كم در سمت باد پناه (مقابل باد) هستند كه بوسيلهموعهمج
 يابد.كنند و ارتعاشات بدون اقداماتي جهت تقليل اين نيرو پايان ميساختمانهاي بلند به سمت جلو و عقب نوسان مي

». گيردتوانيد ساختمان را دوران داده و بنابراين ساختمان در جهت مطلوب شكل ميما ميدر بادهاي شديد ش«ي روبرتسون: هاطبق گفته
را خنثي خواهد كرد. طبق نظر روبرتسون اين امكان وجود دارد كه تمامي لوازم به كار رفته در سمت بيروني  Vortex sheddingاين عمل 

 »..ايده رمانتيك بوده و نظر بسياري را به خود جلب كرده استاين «ي مجدد ساخته شود. سيلو از مواد با قابليت استفاده

 كيناميد معماري انقلاب سه
 آورد: را به ارمغان مي ،ي اصلي مربوط به آينده، سه انقلابسه جنبه برج دوار
و نسبت به منظره و  بوده و نسبت به خورشيد، باد» معماري جزئي از محيط«ي مورد نظر در ارتباط با شكل ساختمان است. اولين جنبه

شود. در واقع هر طبقه بطور مجزا قابل چرخش بوده و در هر لحظه شكل ساختمان در حال تغيير است. بنابراين شما نيازهاي آني ما تنظيم مي
 د.توانيد با طلوع و تابش خورشيد در اتاق خوابتان بيدار شده و نيز از غروب خورشيد روي اقيانوس به هنگام شب لذت ببريمي

رسد. اين ساختمان اولين نوع ساختمان گيري با زمان و زندگي هرگز در دو لحظه، يكسان به نظر نميي شكلآسمان خراش دوار بواسطه
 بعد است: طراحي شده توسط زمان و شكل گرفته توسط زندگي. 4است كه داراي 

است. در اين مورد نيز ديويد فيشر نوآوري منحصر به فرد  ي ساخت و سازهاي ديناميك در شيوهي آسمان خراشدومين انقلاب بواسطه
 ديگري را ارائه داده است: پيش سازي. در واقع اين اولين ساختمان توليد شده در كارخانه بوده و يك روش صنعتي جديد را براي ساخت و ساز

رسند و ه كه بطور آماده به محل ساخت و ساز ميي بتوني، از واحدهاي پيش ساخته درست شددهد. كل ساختمان، صرفنظر از هستهارئه مي
شامل كف سازي، لوله كشي آب، سيستم تهويه مطبوع و ساير پرداخت كاريها است. اين واحدها كه از جنس استيل، آلومينيوم، فيبر كربن و 

وكس، ساخت و ساز خيلي سريعتر و در محل نصب شده و باعث پرداخت كاري ل» بطور مكانيزه«اند ساير مواد مدرن و با كيفيت ساخته شده
دهند. اين نوع ساختمان كه از طبقات ها را كاهش مياستفاده از نيروي كار كمتر شده و بنابراين باعث كاهش ريسك در محل شده و نيز هزينه

 لرزه است. خطر و انعطاف پذير بوده و داراي مقاومت خيلي بالا در برابر زمينمجزا تشكيل شده از نظر ساختماني نيز بي
هاي بادي در طراحي اين برج جهت تامين انرژي الكتريكي مورد نياز برج، از توربين در خود كفايي در توليد انرژي مي باشد. سومين انقلاب

يط به كارگيري اين روش در جهت توليد انرژي باعث گرديده كه ساختمان هيچ نوع آلودگي براي مح گردد.هاي خورشيذي، استفاده ميو پنل
 زيست ايجاد ننمايد و در واقع اين برج يك مجموعه دوستدار محيط زيست محسوب مي شود.

 
   يريگ جهنتي .9

ي جديدي خواهد شد كه هم به نفع انسان و هم طبيعت خواهد بود. برج ي معماري بوده و منجر به آغاز دورهبرج ديناميك نمايانگر آينده
ي جديد بوده و نماي دهد كه در چالش با معماري سنتي، نمادي از يك فلسفهمانهاي متحرك ميي جديدي از ساختديناميك خبر از دوره

اند كه معماري بايستي بخشي از زندگي باشد. در ي معمارها هميشه به اين باور بودهشهرها و نيز تصور زندگي شهري را تغيير خواهد داد. همه
هاي متفاوت طراحي مورد توجه قرار گرفته است و بدين ترتيب در طول زمان، ساختمان حالت نيز در» زمان«ها بعد چهارم، يعني اين مجموعه

اي است كه اين حركت در داخل، سرعت حركت طبقات به گونه شماري را تجربه خواهد كرد و چهره ساختمان ثابت باقي نخواهد ماند.و بي
ماهنگي حركت طبقات مي توان از يك ضرب آهنگ كلي براي چرخش بدون نگاه كردن به بيرون قابل احساس نيست. همچنين براي ه

 طبقات استفاده كرد.
هاي پيش ساخته شكل گرفته است. در هسته مركزي طرح كلي برجهاي گردان بر پايه يك هسته مركزي بتني و كنسول از جنس يونيت

هاي رفته است. هر طبقه به صورت مجزا از قطعاتي مانند برشهاي بتني آنها را دربرگارتباط هاي عمودي و تاسيساتي قرار دارد كه استوان
كيك تشكيل شده كه اين قطعات كاملاً پيش ساخته هستند و در سايت تنها بايستي به محل مورد نظر منتقل شوند. نصب اين قطعات بدين 

ها بالا رفته و با طعات تك تك بر روي ريلصورت است كه با قرارگيري يك جرثقيل در بالاي استوانه و دو ريل عمودي در ارتفاع برج، ق
گردد با % مي20ها تا % از قطعات پيش ساخته در اين برج، باعث كاهش هزينه90كند. استفاده به اندازه چرخش، جاي قطعه بعدي را باز مي

-اي انساني در پروسه ساخت مياستفاده از اين روش (پيش ساختگي) به تعداد كمتري نيروي ساخت احتياج است و اين به معناي كاهش خط
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گردد و مازاد انرژي توليد شده مي تواند هاي خورشيدي، استفاده ميهاي بادي و پنلباشد.جهت تامين انرژي الكتريكي مورد نياز برج، از توربين
 هاي برج نيز برسد.جواريبه مصرف هم

هاي سبك، پويا هستند، برپايه پيش ساختگي از جنس يونيت هاي گردان كه داراي طرح ديناميك ودر پايان بايد بيان كرد كه برج
-گيرند و قادر خواهند بود تا سيما و منظر شهري را تحت تاثير بهمدولارسازي، معماري پايدار و بادر نظر گرفتن بعد چهارم (زمان) شكل مي

 سزايي قرار دهند.
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 معماري ديناميك
 

 2، دكتر محمود رحيمي1مهندس ركسانا جوادي
 تهران، ايران. دانشكده هنر و معماري، ،دانشگاه آزاد تهران مركزي2و1

Email:Roxana_javadii@yahoo.com 
 

 چكيده
ساخته مي شدند، معماران بر آن شدند تا با سبك جديدي در معماري، ساختمان ها را به حال جنبش پس از هزاران سال كه ساختمان ها به شكل استاتيك 

اميك مدام به دنبال و تغيير در بياورند. اندام ها و اشكالشان تغيير كند تا همخواني بهتري با افكار و تخيلات ما و همچنين طبيعت داشته باشد. معماري دين
درجه اي، چشم اندازي باز و عميق از جهان، طبيعت، آينده و زندگي دريافت مي  360است، در اين سبك از معماري با چرخش تغيير در شكل و كالبد خود 

انرژي مورد نياز را شود. اين در واقع ديدگاه و رويكرد اين سبك معماري است. اين بناها در معرض نور خورشيد و باد هستند، بنابراين طبيعت به تنهايي تمام 
بينش و ديدگاه جديد اين سبك معماري بر اساس مجموعه نيروهاي محرك پايه ريزي شده كه در واقع معماري سنتي كه تاكنون بر  ساختمان مي دهد.به 

كه  شد اساس ثقل و جاذبه استوار بود را به چالش مي كشد. ساختمان هايي كه بر اين اساس طراحي مي شوند تبديل به سمبلي براي فلسفه جديد خواهد
ساز آن نيز مي شكل شهرها و مفهوم زندگي ما را تغيير خواهند داد. هدف اين مقاله علاوه بر تعريف معماري ديناميك و آثار آن، معرفي تكنولوژي ساخت و 

دي همراه با زمان را به ارمغان باشد. اين تكنولوژي قادر به ساخت بناهايي مي شوند، كه در حال دگرگوني هستند و دائماً براي ما چشم اندازها و تجارب جدي
 د.مي آورند در نتيجه قلم معماران نمي تواند محيطي را بر ما تحميل كند، هر ساختمان داراي نوعي آزادي، اختيار و خاستگاه خاص خود مي شو

 
 انقلاب معماري؛ انرژي سبز؛ انعطاف پذيري؛ بعد چهارم؛ معماري پويا. كلمات كليدي:

 
 مقدمه

و به مفهوم سادگي تغييرپذيري به منظور سازگاري و  ]1[در لغت به معناي شايستگي هماهنگي با هر وضع و هر محيط  انعطاف پذيري
مناسب بودن براي محيط و تغييرات آن در موقعيت هاي متفاوت مي باشد، انعطاف پذيري يك فرايند پويا تعريف مي شود. معماري منعطف 

دائماً  ، پويا و منعطف هستند ومعماري ديناميك بناهاير برابر تغيير در دوره زندگي خود، پاسخ دهند. شامل بناهايي مي شود كه به سهولت د
اين بنا با فرمي  .هر طبقه به صورت مجزا در حال چرخش است و درعين حال فرم كلي بنا تغيير مي كند ،در حال تعديل و تغيير شكل خود

. اين رويكرد جديد، در واقع نوعي رقابت با معماري معاصر ماست كه تا به حال تمام واهد بودمين نيروي الكتريكي خود خامتغير قادر به ت
اتفاقات آن براساس قانون گرانش زمين بوده است. معماري ديناميك سمبل فلسفه جديدي خواهد بود كه سيماي شهرها و ايده زندگي ما را 

عد چهارمي به نام زتغيير خواهد داد و بناها داراي بداشت و شهرها بسيار سريعتر از آنچه كه  دنلب نخواهمان خواهند شد. بناها شكل هاي ص
بلكه هر بنا آزادي خود را  ،نمي توان تصوير خاصي را به سايت و بنا تحميل كرد. در اين سبك از معماري تصور مي كنيم تغيير خواهند كرد

 دارد.
 با، قابل تنظيم باشد و همچنين پويا زندگي مي كنيم بايد كه ما در آن فضايي وري كهبه ط ،پويا استزندگي امروز به گفته ديويد فيشر، 

غروب  از طلوع آفتاب تا، بهار به تابستان از شكل جهت و با ،طبيعت ريتم، خلق و خوي ما با را خود، مي يابدبه طور مداوم تغيير كه نيازهاي ما
 .شد دنزنده خواهساختمان ها در يك مفهوم  و، و طراحي كند تنظيم آب و هوا همچنين با، آفتاب

مي  پويا از زندگي يك دوره جديد آغاز و تغيير، معماري ديناميكي را به عنوان، كارآمد و ساخت و ساز سبز هاي انرژي حركت،با تركيب 
جديد راديكال از زندگي با طيف گسترده معماري جديد، معماري زنده و پويا نه تنها سازگاري با فرد و يا محيط زيست، بلكه يك راه  اين دانيم.

  اي كه سازگار است، توسعه خود را با پذيرش نقش معمار در اين فرايند، تغييري جديد در نظريه تكامل معماري مي داند.
 

 آغاز معماري ديناميك
نيان و پس از آن در توربين بادي و... از زمان شكل گيري اُرسي و در وروديِ بناها، اين معماري آغاز شده و سپس در آسياب هاي بادي ايرا

، ]2[، كه بسياري از محصولات با استفاده از روش صنعتي در كارخانه ساخته شده است1780ديده شده است. با شروع انقلاب صنعتي در سال 
 تكامل يافته و نتيجه آن يك فرايند صنعتي است. اين فرايند را مي توان آغازگر معماري ديناميك دانست.

 يف معماري ديناميكتعر
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ساختمان با معماري ديناميكي داراي انعطاف پذيري، تغيير شكل، حركت و پويايي است. رويكرد مكانيكي به ساخت و ساز و داراي 
بي  طراحي پوياساختمان  عمران مي باشد. ساختماني كه ساخته مي شود حاصل تخيل معمار، روياي انسان و اميد به آينده است.-مهندسي فرا

است. اين  هميشه در حال تكامل منحصر به فرد و معماري يك ساختار در نتيجه، به طور مستقل هر طبقه چرخش هايت را ممكن مي سازد،ن
همانطور كه در تعريف ديناميك اشاره شد، اين ساختمانها داراي انعطاف پذيري هستند.  ]3[معماري به عنوان بخشي از محيط زيست است.

 ]4[در دو نوع است:  تعريف انعطاف پذيري
 انعطاف پذيري ايستا: در اين حالت ساختمان ظاهر و فُرمي پويا و انعطاف پذير دارد و حركت ديگري ندارد.

 انعطاف پذيري پويا: در اين حالت ساختمان حول مفصل حركت و چرخش دارد.
 

 ويژگي معماري ديناميك  .4
اين ساختمانها جهت  ،ت خود را براي انطباق با تصـورات انـساني تغيير مي دهندسازه هاي ديناميكي سازه هايي هستند كه در حال حرك

بنابراين همسـاز شدن با طبيعت باعث مي شود اين بناها .حركت خورشيد را تعقيب مي كنـند و به سمت جهت وزش باد تغيير جهت مي دهند
درجـه بـراي ايـجاد ديد گـسترده اي نسـبت به جـهان، طبيعت،  360ش چرخ اين نوع معماري قابليت .مين كننداانـرژي مـورد نيـاز خود را ت

 برخي ديگر از ويژگي هاي معماري ديناميكي: ]5[دارد. آينده و زندگي
 .روشهاي پيشرفته ساخت و توانايي توليد انرژي توسط خود بنا، دو ويژگي شاخص در معماري ديناميك هستند

درصدي در هزينه  30اخته با استاندارد كيفي بالا استفاده مي شود و داراي تضمين صرفه جويي در اين روش از قطعات و واحدهاي پيش س
 هاست كه تاثير عظيمي در ساخت و ساز جهاني خواهد داشت.

را  و هزينه ها بالاتر برده اين روش نسبت به روش سنتي و متداول معماري، نياز به نيروي كار كمتري در محل ساخت دارد و سرعت كار را
     كاهش مي دهد.

 
 ساختمانهاي ديناميك نوع اول 

ساختمانها در نوع اول جاي دارند، يعني  ) اين3)،(2)،(1اشاره كرد.شكل( 1Santiago calatrava از ساختمان هاي اوليه ميتوان به كارهاي
 داراي انعطاف پذيري ايستا هستند و چرخش حول محور يا مفصل ندارند. 

1.5. Turning torso 
به اتمام رسيده است. در اين كار او از چرخش نيم تنه انسان الهام  2005شروع و در  2001از كارهاي كالاتراوا در مالمو سوئد در سال 

دفاتر و  داراي .باشد مي درجه 90چرخش با يك خانهنتيجه يك . است مكعب در هر طبقه 5، بمكع 9 متشكل از نيم تنهگرفته است. چرخش 
 ]7[و]6[. براي سازه هاي برجسته را دريافت كرده است 2fibجايزه  2006. اين ساختمان در سال است مانآپارت همچنين

 
 
 
 

 Turning Torso in Malmo): 1شكل(
http://www.bizzbook.com)( 

2.5. South 80th Street in New York house Calatrava  
 هر يك از يك مجسمه بوده، از براي ساختاو  ايده، استدر نيويورك  طيل شكلمست هاي جعبه خلاقانه از شكل داراي يكاين ساختمان 

طبقه دارد  4مكعب كه هر مكعب  12. كالاتراوا در اين اثر از قرار گرفته است مركزي هسته اطراف در مسكوني، جداگانه يك واحد مكعب ها
  ]8[ يل ركود اقتصادي متوقف و تا آن زمان هرگز به اتمام نرسيد.به دلا 2008اين پروژه آغاز و در سال  2003در سال  استفاده كرده است.

 
 
 
 

 South 80th Street in New York house Calatrava): 2شكل(
(http://ny.curbed.com)  
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3.5. Chicsgo Spire 
بازهم به دلايل ركود  آغاز شد ولي 2007منار مخروطي شيكاگو يكي ديگر از كارهاي كالاترواست. اگرچه ساخت و ساز آن در سال 

سان تايمز گزارش داد كه تامين مالي تا جايي كه اجازه مي دهد ساخت  2009اقتصادي، اين پروژه مدت زيادي در حالت برزخ مانده و در سال 
در واقع هر يك از  داده،قرار  3مته يك با مقايسه در، آن را ساختمان در مورد مقاله نيويورك تايمزو ساز در ساختمان از سر گرفته مي شود. در 

. طبقات آن به هتل و آپارتمانهاي است تهمبه  بسيار شبيه چيزي در واقع، طراحي شده بودند لنگر مركزي يك ستون به ساختمان طبقات
 ]9[لوكس اختصاص داده شده است.

 
 
 
 
 
 

   The Chicago Spire in Chicago): 3(شكل
http://www.chicagoarchitecture.info)( 

 ساختمان هاي ديناميك نوع دوم
 4. اين سبك معماري به چابكيعد چهارمي به نام زمان خـواهند شدبناها داراي باين نوع ساختمان ها حول محور خود چرخش دارند. يعني 

 ايتاليايي مشهور معمار، رفيشدكتر ديويد  .بوده است» 5ديويد فيشر« تحقيقات و تلاشهاي معمار ايتاليايي حاصل عد چهارم , اين ب نياز دارد.
 ."زمان قدرتمند ترين ابعاد زندگي است "به گفته فيشر،  .است در حال حركت، يك ساختمان پويا برج خالق

 نيازهاي ما با، قابل تنظيم باشد و همچنين پويا زندگي مي كنيم بايد كه ما در آن فضايي به طوري كه ،پويا استزندگي امروز " فيشر،دكتر 
، غروب آفتاب از طلوع آفتاب تا، بهار به تابستان از شكل جهت و با ،طبيعت ريتم، خلق و خوي ما با را خود، مي يابدمداوم تغيير به طور كه

 در به طور كامل بار اولين براي هاآسمان خراش اين ".شد دنزنده خواهساختمان ها و در يك مفهوم ، و طراحي كند تنظيم آب و هوا همچنين با
موجب ، دهد مي ارائهرا  مدرن صنعتي هر محصول مزاياي استفاده از هاساختماناين  ،شد خواهد 6ساخته مونتاژ پيش قطعات از يك كارخانه

به نظر او  .مي دهد كاهش را هزينه ساخت و ساز و به طرز چشمگيري دهد مي كاهش را زمان ساخت ،مي شود انرژي صرفه جويي در
  ]10[مهندسي است. لكرد وعم ،7امكان سنجي تركيبي از معماري

 دسته تقسيم كرد: 3فيشر انقلابي در تكنيك هاي ساختمان سنتي با معماري آينده را به وجود آورده كه ميتوان به 
انقلاب معماري در شكل ساختمان: اين معماري به عنوان بخشي از محيط زيست يعني تنظيم با خورشيد و باد، براي مشاهده و نيازهاي 

 اَشكال مختلف ظاهر مي شود.آني ما، در 
انقلاب معماري در روش ساخت و ساز: در اين نوع معماري، واحدهاي ساختمان در كارخانه توليد شده و يك ساخت و ساز با رويكرد جديد 

 صنعتي را در بردارد.
براي توليد انرژي  ،و گردان بودن انقلاب معماري در تركيب با محيط زيست: اين ساختمانها از سيستم هاي تامين انرژي خورشيدي و بادي

 مورد نياز خود بهره مي برند.(تامين انرژي بصورت خودكفا)
 
1.6. Suite Vollard 

در برزيل ساخته شده است. از  2008در سال  اشاره نمود، اين ساختمان Suite Vollardاز اولين ساختمانهاي ديناميكي نوع دوم ميتوان به 
طراحي  Bruno De Franco and David Fisher) اين ساختمان توسط 4كه به دور محور خود مي چرخد. شكل(اولين ساختمانهاي ديناميكي 

) در نما از مصالح بنايي بكار 5شده است. اين ساختمان با بتن مسلح و قاب هاي فلزي و مهار فلزي عمودي متصل به پايه ساخته شده،شكل(
) كه از مزاياي آنها، مصرف انرژي پايين، هزينه كم 7)و(6شه رفلكتيو استفاده شده است.شكل(نرفته و از قاب هاي وينيل، پانل شيشه اي، شي

نسبت به تجهيزات مشابه، وزن كم، تعمير و نگهداري آسان و فشرده سازي است (نياز به فضاي كم). اين سيستم از سرو صدا و ارتعاش به دور 
درجه) به  360خش در آن متغير است، تا حداكثر يك ساعت يك دور كامل (چرخش سرعت چر ،چرخد هر آپارتمان بصورت انفرادي مياست. 

افراد ساكن از  طول مي انجامد. اين چرخش مي تواند توسط ساكنين با فشردن يك كليد در هر دو طرف داخلي و خارجي صورت گيرد.
هايي ساختمان بصورت تلسكوپي به راهنماي انحنا داري كه بخش انت بينند. هايشان چشم انداز و محوطه بيرون را در حال تغيير مي ارتمانپآ

سيستم چرخنده ها و شده است. چفت و بستهاي جانبي مي توانند با هم با قابها به چرخش در آيند. توسط دال بتني محكم شده، چفت و بست 
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رد كه با استفاده از كنترل، از راه دور كار مي زنجير هاي چرخان، چرخش را تحت تاثير قرار مي دهند. هر آپارتمان سيستم موتور مستقلي دا
 ]11[كند و سيستم مجهز به دستگاه تايمر مي باشد.

 
 
   
 
 
 
 
 
 

 اتصال و مهار ساختمان به پايهچگونگي ): 5شكل (         چرخش در دو جهت حول محور مركزي): 4شكل(
 
 
 
 
 
 
 
 
 

            پانل شيشه اي ):7(شكل                  ي ساختمانرم كلما و فُن: )6(شكل 
http://www.suitevollard.com 

2.6. (Twirling Tower) Da Vinci Tower 
در دبي طراحي شده است. از  Dynamic Architectureت اين برج توسط شرك برج پوياي داوينچي در دبي يكي از برجهاي چرخان است.

مدول و داراي هتل، آپارتمان، دفاتر اداري، رستوران و ويلا مي باشد. هر ويلا، پاركينگ در همان طبقه و آسانسور مخصوص به خود را  12
 ]12[دارد.

 
 نصب واحد هاي مدولار به كمك بالا برنده بر روي ريل): 8(شكل 

  (www.dynamicarchitecture.net) 
 در واقع يكي از اولين ساختمان توليد شده در كارخانه است، به غير از هسته بتني مركزي كه در محل سايت و به روش سنتي ساخته شده،

در محل  8را ارائه مي دهد. اين واحدهاي مدولار يمت لرزه اي بالاترمقاوكه علاوه بر اين، اين ساختمان، از تك طبقه از هم جدا ساخته شده 
 )8سايت به كمك جرثقيل بر روي ريل هاي مخصوص در هسته بتني مركزي هرطبقه نصب ميشوند. شكل(

كمك باد و نور  اين توربين ها به دارد مي چرخد.به صورت افقي بين هر طبقه قرار كه توربين بادي،  48 طبقه به وسيله 80اين ساختمان 
خورشيد از طريق پانل هاي از نور توليد انرژي ) 9عمل مي كنند. شكل(و به عنوان يك نيروگاه در شهر توليد مي كنند انرژي سبز ، 9خورشيد

 اين چرخش ميتواند طبق فرمان اهـالي ساكن در يك طـبقه باشـد. براي هماهنگي دارد صورت مي گيرد. خورشيدي كه بر روي سقف قرار
 ]13[د.حركت طبقات ميتوان از يك ضرب آهنگ كلي براي چرخش هر طبقه استفاده كر
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   شكل ساختمان در زمانهاي مختلف :)10شكل (                 ): نحوه چگونگي عملكرد توربين بادي بين طبقات9شكل (          

  )www.dynamicarchitecture.net(                         (www.inhabitat.com) 
 

ها بكار رفته است مانع از انعكاس  واحدو همچنين استفاده از فيبرهاي مخصوص كربني كه در ساخت ) 10، شكل(طرح و شكل ساختمان
 .اردبنابراين پروسه تامين برق با توربين بادي آلودگي صوتي به همراه ند ،صدا مي شود

 همچنين توليد اين مقدار انرژي بدون آنكه در مسائل زيباشناختي و طراحي ساختمان تاثير بگذارد در واقع يك گام انقلابي در بهره برداري
ربين تو 8از منابع انرژي مي باشد. علاوه بر اين، اين انرژي تاثير مثبتي بر محيط زيست و اقتصاد داشته است. طبق محاسبات و بررسي ها تنها 

 توربين ديگر در راستاي تامين انرژي ساختمان هاي اطراف استفاده مي گردد. 40براي تامين انرژي اين ساختمان كافي است و 
 نتيجه گيري

معماري ديناميك در طول زمان با تكنولوژي به خوبي پيش رفته و معماري سنتي را به چالش كشانده و با معماري معاصر توسعه يافته 
ن مقاله به معرفي آثار ديناميك ايستا و ديناميك پويا پرداخته شده است. براي اين منظور با معمار تاثيرگذار در معماري ديناميك به است. در اي

 تعريف جديدي از و نيز با طبيعت، در هماهنگي ها ساختمان طراحيبه  عاشقانه، سه دهه گذشته طولدر آشنا شديم. فيشر  David Fisher نام
، كه در آن پويا و معماري ساخته پيش از واحدهاي استفاده شامل صنعتي رويكرداو در  .وده استب، ها ساختمان تكنولوژيك و نيف افراط و
اين روش  .است جديدي از معماري دوران نويد زمان به تبديل .مواجه كرده، موفق بوده است "نزما"، عد چهارمب با سنتي سه بعدي طراحي
و سرفصل ديگري از اين معمار و ساخت و ساز براي  شناخته شده فيشر روش به عنوان، طراحي شده بادساس خورشيد و ، كه بر اخودكفا وطرح

برج ديناميكي نشان دهنده آينده معماري، و در نتيجه يك دوره جديد از زندگي است كه هم انسان و طبيعت بهره مند مي شوند.  آينده است.
رم آن ها به اجسام صلب و سخت محدود نمي شوند و بناها داراي رويكرد پس ديگر فُاست.  "زمان"چهارم  معماري ديناميك نشان دهنده بعد

 Charles Jencksبه گفته  و گرايشي نوين و انعطاف پذير خواهند شد و در نتيجه شهرها سريع تر از آنچه تصور مي شود تغيير خواهند كرد.
 و ساخت و ساز سبز هاي انرژي حركت،با تركيب  ي معلول علم، فلسفه و فناوري كنوني باشد.معماري امروز بايد معلول شرايط امروز يعن

) و در يك نتيجه گيري كلي ميتوان 1در جدول (. مي دانيم پويا از زندگي يك دوره جديد آغاز و تغيير، معماري ديناميكي را به عنوان، كارآمد
 نتي ديد. تفاوت اين نوع معماري و ساخت آن را با معماري س

 
 ]14[تفاوت ساخت صنعتي سازه ديناميكي نسبت به ساخت سنتي استاتيكي ):1جدول (

 
 
 
 

 ساخت صنعتي ساخت سنتي
 تمامي قطعات از قطعات پيش ساخته مي باشد از مصالح سنتي استفاده مي شود

 كانيكي مي باشدسرهم كردن واحدها در سايت و م فعاليت در مكان هاي موقت و كارگاهي متعددي انجام مي شود
 واحدها بصورت مدولار و داراي استانداردسازي است واحدها مجزا و استانداردسازي كم است

 براي مونتاژ كردن به نيروي كار كمتري نياز است وظايف زياد و نيازمند تعداد زيادي نيروي كار ماهر است
 ان كارگر را داردريسك كمتر به خطر افتادن ج به خطر افتادن جان كارگران زياد است

 فرايند ساخت و ساز سريعتر است فرايند ساخت و ساز طولاني است
 هزينه ساخت وساز كاهش مي يابد هزينة ساخت و ساز و كارگر بالاست

 انتخاب دقيق مصالح با كيفيت بالا و نگهداري و تعمير آسانتر است. مصالح كيفيت بالايي ندارد و تعمير آن دشوار است

http://www.dynamicarchitecture.net/
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خانه هايي كه ما در آن زندگي ميكنيم و نحوه زندگي ما نيز  ساختن يك ساختمان انرژي سبز و مثبت است و اين معماري نو ظهور نتيجه
بلكه تبديل به بناهايي مي شوند  ،شروع به تغيير اساسي مي كند و ساختمان ها ديگر محصول افكار فسيل شده و قديمي معماران نخواهد بود

براي ما چشم اندازها و تجارب جديدي همراه با زمان را به ارمغان مي آورند در نتيجه قلم معماران نمي  اًگرگوني هستند و دائمكه در حال د
همچنين فيشر در شهرهايي مانند  .اختيار و خاستگاه خاص خود مي شود ،هر ساختمان داراي نوعي آزادي ،تواند محيطي را بر ما تحميل كند

 اريس و لندن و... طرح هايي اين چنيني ارائه داده است.مسكو، نيويورك، پ
براي ساخت آينده بايد گذشته، حال و آينده را ديد و با بهره گيري از عناصر پايدار به عروج انقلاب صنعتي افق تازه اي در برابر ما گشود، 

يي با امكان سنجي در دنيا و البته ايران باشد تا از هدر سوي آينده پيش رفت. آشنايي با علم معماري ديناميك مي تواند كمكي در ساخت بناها
معماري زنده و پويا يك راه جديد راديكال از  ،رفتن سرمايه هاي كشور جلوگيري كرده و باعث پيشرفت معماري ايران شود. اين معماري جديد

فرايند، تغييري جديد در نظريه تكامل معماري مي زندگي با طيف گسترده اي كه سازگار است، توسعه خود را با پذيرش نقش معمار در اين 
 و فرصتها و امكانات تازه اي در اختيار كشورهاي دارا و ندار جهان قرار خواهد داد. داند.
 

 پي نوشت
Santiago Calatrava  است. اسپانياييمعمار برجسته، مهندس سازه و مجسمه ساز 

 سال در سمپوزيوم به بهترين دستاورد مهندسان جوان و سازه هاي برجسته بتني تعلق ميگيرد. 4هر  fibجايزه 
Drill bit  

                                    ي تعادل بين انعطاف پذيري و ثباتچابكي به مفهوم تندي، سرعت و زيركي است و به خلاقيت و نوآوري نياز دارد. چابكي به توانايي برقرار
 .(Agility) شودو پايداري گفته مي

David Fisher  متولداسرائيل و در ايتاليا به تحصيلات خود پرداخته، او را نمي توان يك معمار سنتي ناميد، وي به دنبال تعريف جديدي از تكنولوژي
 ر ايتاليايي شهرت دارد.ساختمان بوده و به معما

يك هدف از طراحي مدولار براي مونتاژ، مدول بندي يك محصول به بخش هاي قابل مونتاژ مي باشد به نحوي كه امكان ساخت و مونتاژ جداگانه هر 
   تواند داشته باشد.وجود داشته باشد.اين نوع مدولاسيون براي طرح هاي بزرگ و پيچيده با زمان مونتاژ بسيار طولاني اهميت بسزايي مي 

Feasibility study 
سيستم هاي مدولار ساختمان سازي، سيستم هاي بسته اي هستند كه اجزا به صورت پيش ساخته در كارخانه و بصورت مستقل از ساختمان خاصي  

 (Statib and others,2008).توليد شده اند
 روي سقف قرار دارد صورت مي گيرد. توليد انرژي از نور خورشيد از طريق پانل هاي خورشيدي كه بر
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 ي معاصربرنامه ريزي سناريو، رهيافتي كارآمد در شهرساز

 
 2، جواد ايرجي1 پويا جودي

 كارشناس ارشد برنامه ريزي شهري و منطقه اي، دانشكده معماري و شهرسازي، دانشگاه شهيد بهشتي، تهران، ايران -1
Pouya.Joodi@gmail.com 

 .دانشگاه آزاد اسلامي، واحد تبريز، باشگاه پژوهشگران جوان، تبريز، ايران -2
 

 چكيده
 تا مسير برنامه ريزي دستخوش تغييرات وسيعي قرار گيرد. شود يماقدامات موجب  و ها تياولونه پيش بيني درست و كامل اهداف، عدم قطعيت در زمي

فرآيند برنامه ريزي سناريو از مجموعه اي از . دهند يم شهرسازي در مواجهه با عوامل غير قطعي و تغييرات محيطي، كارايي خود را از دست يي سنتيها روش
در شرايط عدم را راهبردهاي استوار  . برنامه ريزي سناريوآورد يماريوها براي سنجش و ارزيابي شرايط ممكن آينده بهره گرفته و يك عمل مناسب به وجود سن

. فرآيند برنامه باشند يمو يا تصوير و تجريد واقعيت  به خصوصي آتي، نتايج اتخاذ يك سياست ها تيوضع. سناريوها درباره شرايط يا دينما يمقطعيت ايجاد 
در يك فعاليت برنامه ريزي معمول، هر  .باشد يمتصوير نمود كه در نهايت برآمد آن توليد سناريوهاي مورد نظر  توان يمريزي سناريو را به اشكال گوناگون 

از  در استفادهاست. آن چه  روند يمعاليت خاص به كار در برگيرنده يك يا تعدادي فن برنامه ريزي كه در مورد يك موضوع يا ف ،بخش يا هر مرحله از فعاليت
در مراحل مختلف يك فرآيند برنامه ريزي است. از فن  هاا آني ريكارگ بهي مناسب و آگاهي از شرايط ريكارگ بهدر برنامه ريزي اهميت دارد  ها مدلفنون و 

 .شود يمي استفاده گذار استيسه و برنامه ريزي سناريو در مراحل كلان فرآيند برنامه ريزي در طراحي برنام
 

 شهرسازي معاصر  ;رهيافت  ;فرآيند  ; برنامه ريزي سناريو :كلمات كليدي
 

 مقدمه
 كليات.1.1

و مناطق پيراموني شان دستخوش تغييرات  شهرهاتصميم سازان اغلب با تصميمات راهبردي با برآمدهاي آتي نامعلوم سروكار دارند. امروزه 
و اقدامات  ها تياولواست. بي شك اين نحوه از تغييرات با خود عدم قطعيت را در زمينه پيش بيني درست و كامل اهداف،  شديدي قرار گرفته

به عنوان يك ) 1(تا مسير برنامه ريزي دستخوش تغييرات وسيعي قرار گيرد. از اين روي برنامه ريزي سناريو شود يمبه همراه داشته و موجب 
مورد توجه  )2(خير در بسياري از انواع برنامه ريزي همچون برنامه ريزي اقتصادي، اجتماعي و برنامه ريزي فضاييضرورت در طي چند دهه ا

 قرار گرفته است.
 

 هدف و روش كار. 1.2

مورد استفاده  در فرآيند برنامه ريزي، در اين نوشتار به تشريح برنامه ريزي سناريو به عنوان يكي از فنون ها روشبا توجه به اهميت فنون و 
. بدين منظور ابتدا به تعريف و تشريح سناريو و فرآيند برنامه ريزي سناريو پرداخته شده و سپس جايگاه اين فن شود يمدر اين فرآيند پرداخته 

يزي شهري بكار تا بتوان با درك درست اين فن و روش، آن را در جاي درست خود در فرآيند برنامه ر گردد يمدر فرآيند برنامه ريزي بررسي 
 گرفت.

 
 
 
 
 
  

 روش كار -1شكل 

 چرا برنامه ريزي سناريو؟

تشريح سناريو و برنامه ريزي 
 سناريو

متشكل از يك (شهري رآيند برنامه ريزيف فرآيند برنامه ريزي سناريو 
 )رشته فعاليت برنامه ريزي

مناسب خود   ه كارگيري اين فن در جايگاهب
 در فرآيند برنامه ريزي شهري
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ها را در جهت مصون كردن  و آن نمودهدر شرايط عدم قطعيت ايجاد را راهبردهاي استوار  ،ها سازمانبرنامه ريزي سناريو براي 
تغييرات زيرا  كنند يمريزي، زمان و عدم قطعيت، نقش مهمي ايفا در فرايند برنامه .كند يخود در برابر تغييرات محيطي هدايت م يها ياستراتژ

 .سازد يمدر مورد آينده را با شكست روبه رو  ها ينيبپيش  ،غيرقابل پيش بيني در محيط
له با آن آماده خود را براي مقاب توانند يم اند كردهيي كه از فرآيند برنامه ريزي سناريو استفاده ها سازماناما نكته قابل توجه اين است كه 

يي كه ها سازمانتشديد شود، مزيت رقابتي  ها تيقطع. از اين رو هر چه عدم شود يم ها آنكنند و اين آمادگي سبب ايجاد مزيت رقابتي براي 
 .ابدي يم، افزايش اند كردهي را در برابر تغييرات تدوين تر مقاومراهبرد هاي پايدار و 

ي قطعي از آينده با آشفته تر شدن محيط و نرخ تغييرات سريع، احتمال عدم تحقق اين ها ينيبر پيش يي سنتي برنامه ريزي مبتني بها روش
 يي مذكور در برنامه ريزي در مواجهه با عوامل غير قطعي و تغييرات محيطي، كارايي خود را از دستها روش. لذا رود يمبالاتر  ها ينيبپيش 

ت فنوني شده است كه به برنامه ريزان بينش و قدرت مواجهه با تغييرات محيطي را بدهند سبب پيدايش و محبوبي مسئلههاين  .دهند يم
 .)43-45، 1384(حنفي زاده و همكاران، باشند يماز اين گونه  ابزارهايي همچون برنامه ريزي سناريو و نظريه بازي

 

 تعريف سناريو و برنامه ريزي سناريو
 ست. تعدادي از اين تعاريف به صورت زير قابل دسته بندي است:شده ا ارائهتعاريف مختلفي براي سناريو 

 صورت زير: شود بهسناريو در معناي رايج آن به توصيف مراحل مختلف يك فيلم اطلاق مي 
 و غيره ها تيشخصرئوس كلي طرح يك كار نمايشي با جزئياتي در زمينه صحنه نه، 

 )3(يي براي عملرهايمسي اغلب با ونيزيتلوه رئوس كلي يا متن كامل يك فيلم سينمايي يا يك برنام
 دهد يمي جزئي يا احتمالات. اين تعريف بسيار نزديك به آن كاري است كه آينده نگري انجام ها طرحنتيجه متصور وقايع به ويژه 

 )4(شرح كاملي از آينده محتمل بر اساس گروهي از پارامترهاي سازگار
 )5(ها ترسيم شده باشد گروه كه بر اساس مجموعه اي از فرض تصوير كمي يا كيفي از آينده سازمان يا

 )6(يك رشته حوادث فرضي با اهداف مبتني بر فرآيند و تصميم سازي
 )7(ي مشخص و شامل عوامل كمي و كيفيها فرضمجموعه اي از عوامل سازگار در چارچوبي از پيش  بر اساسشرحي از آينده متحمل 

 )68-88، 1387چه كه آينده ممكن است باشد و نه يك پيش بيني(دانشپور،  سناريو ديدگاهي است در مورد آن
را در يك داستان منسجم، سيستماتيك(هدفمند)، جامع و محتمل وارد  ها آنارزش بزرگ سناريو اين است كه عناصر پيچيده را گرفته و 

 .كند يم
وان روشي در برنامه ريزي نظامي جهت شناخت و تصميم گيري برنامه ريزي سناريو اولين بار پس از جنگ جهاني دوم مطرح شد و به عن

زمان اين تكنيك در بازسازي بعد از جنگ جهاني به عنوان مجرايي براي كاربرد تحقيقات  هماندر ي دشمن به كار رفت. ها استيسدر مورد 
ريزي به  برنامهبه عنوان روشي كاربردي جهت  ويسناربرنامه ريزي  1970و  1960ي متغير بعد از جنگ به كار گرفته شد. در دهه ها طيمحدر 

دنياي تجارت وارد شد. با جهاني شدن تجارت و پيچيده شدن آن، عناصر ناشناخته بزرگي در آن نمايان شده است. سناريو در برخورد با 
 .)Coates, 2000, 49پيچيدگي عوامل جديد به عنوان راهي براي نجات شناخته شده است(

 تعريف كرد. به صورت زير: توان يميزي سناريو را به گونه هاي مختلفي فرآيند برنامه ر
براي مديريت آينده نامشخص استفاده  ييها كيكه در آن از ابزارها و تكن راهبردي استبرنامه ريزي سناريو قسمتي از برنامه ريزي 

 )8(شود يم
ارزيابي شرايط ممكن آينده بهره گرفته و يك عمل مناسب به وجود فرآيند برنامه ريزي سناريو از مجموعه اي از سناريوها براي سنجش و 

 آورد يم
ي آتي ممكن و بنابراين صرفاً به يك برون يابي شرايط يا وضعيت موجود ها تيوضعيافته براي ساختار ساختاردهي  انضباطروشي 

 .)66، 1387(دانشپور، پردازد ينم
 

 گونه بندي سناريوها

 به صورت زير قابل طبقه بندي هستند: ها سازمانبرنامه ريزي، تجارت و ساير سناريوهاي استفاده شده در 
. اين سناريوها براي انگيزش استفاده كنندگان براي توسعه و تصوير باشند يميي هستند كه درباره شرايط يا وضعيت آتي وهايسناريك دسته 

 ؛شود يمو گزينه هاي عمل استفاده  ها استيساختيارهاي عمل، 
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به . اين گونه از سناريوها نتايج يك اختيار كنند يموم سناريوهايي هستند كه در صورت اتخاذ يك سياست، حالت آتي را تصوير گونه د
 ؛دهند يميا مجموعه اي از اختيارها را نمايش  خصوص

تصوير كشيدن يك راه منسجم و به عنوان يك تصوير و تجريد واقعيت است. اين سناريوها براي به  ها آنگونه سوم سناريوها، بكار گيري 
 .)1384،102(حنفي زاده و همكاران، باشند يميك طرح  باراحتمالي و 

 اصول تفكر سناريو
   برشمرد: توان يماين اصول را به صورت زير 

بزارهاي بكار رفته در و ا ها كيتكنبا توجه به ماهيت پيچيده موضوعات مورد بررسي در برنامه ريزي سناريو،  :ها روشفراهم آوردن ابزارها و 
يي سيستمي ها روشيي ابداعي و ابتكاري، ها روشي مذاكره محور، ها روشبه  توان يمو ابزارها  ها روشاين برنامه نيز متفاوت هستند. از اين 

 .. اشاره كرد..و ابزارهاي رسانه محور و
رح كاملي از يك فيلم را ارائه دهد. در تفكر سناريو جهان خلاصه اما ش ستيبا يسناريو همچون يك نمايشنامه مانديشيدن نمايشنامه اي: 

. انديشيدن نمايشنامه اي به معناي تفكر در مورد آينده و گذارد يهمچون نمايشنامه اي است كه در كه در آن هر بازيگري بر بازيگر ديگر اثر م
 باشد ي.. م.انديشيدن در مورد موضوعات نامشخص و

هدف گيري صورت گرفته برنامه هاي لازم  بر اساسابتدا آينده را مورد هدف قرار داد و  ستيبا يمن ارتباط : در ايانديشه در مورد آينده
 براي رسيدن به اهداف را مشخص كرد

، مفاهيم، مداخلات ستيبا يم. در اين راستا رديپذ يمتفكر در اقدامات و جريانات: ارتباط سناريو با راهبرد از طريق اقدامات راهبردي صورت 
 اقدامات و جريانات راهبردي مورد توجه واقع شوند.

 بكار گيري نيروي تفكر و انديشه
 ها تيتفكر در مورد عدم قطع

 ).Wright et al, 2009, 102-108تفكر سيستمي ( 
 

 فرآيند برنامه ريزي سناريو
 در زير اين فرآيند به دو صورت تصوير شده است:

 كيل يافته است:اين فرآيند از سه مرحله به شرح زير تش
سازمان تعيين  راهبرديو موقعيت  شود يم پرداخته كند يدر آن فعاليت م در مرحله اول به شناسايي محيطي كه پديده مورد برنامه ريزي

 شود ياستخراج م همچنين مجموعه اي از راهبردهاي ممكن و شود يم
و با تركيب مقادير  شود يم عوامل عدم قطعيت در محيط شناسايي نيتر مهمي انجام شده در مرحله اول، ها يبررسدر مرحله دوم به كمك 

 شود يم، سناريو هاي قابل وقوع براي آينده شناسايي ها آنمختلف 
. در اين مرحله با استفاده از نظرات شود يمدر نهايت در مرحله سوم هر يك از راهبردهاي پيش رو در برابر هركدام از سناريوها ارزيابي 

. كند يمعوامل حياتي موفقيت سازمان مشخص  پايگاه دانش مذكور، تأثير آن راهبرد را بر .شود يمگاه دانش هر راهبرد تعيين كارشناسي پاي
 .گردد يم، تعيين شود يماز راهبردها با اندازه گيري ميزان بهبودي كه در عوامل حياتي موفقيت سازمان ايجاد  كيهر عملكرد 

 ير است:به شرح ز وهايسنارمراحل ايجاد 
 تشخيص و تعريف پديده مورد برنامه ريزي؛

. متغيرهاي معمول شامل ها آن: تشخيص متغيرها اما قائل نشدن ارزشي براي باشند يمتعريف متغيرهايي كه در شكل دهي آينده مهم 
اند به كار گرفته شوند البته تمامي متغيرها متغير در تهيه سناريوها مي تو 20يا  18تا  6. باشد يممحيطي، مكان جغرافيايي.....  مسئله، ها نهيهز

 به يك اندازه اهميت ندارند؛
تشخيص موضوعات سناريوها: اين مرحله به خلاقيت و تجربه در ساخت سناريوها بستگي دارد. هر موضوع حول يك يا دو متغير اساسي 

 ؛شود يمموضوع تشخيص داده  6يا  4. در بيشتر موارد به طور معمول باشد يم
(كمي يا كيفي)، تعدادي از متغيرهاي مورد بررسي براي ها آنسناريوها: در مورد هر موضوع با بررسي متغيرها و ارزش محتمل براي  خلق

 يا مورد ملاحظه قرار نمي گيرد؛ شود يمتعدادي از موضوعات از مراحل بعدي حذف 
ي از تيم مسئول نوشتن سناريوهاي مختلف مي شوند. سناريوها در نوشتن سناريوها: اگر چندين نفر در تيم مشغول كار باشند، اعضاي مختلف

 باشند مثل يك سخنراني، يك مقاله خبري، نامه، يادداشت.......؛ توانند يمهر قالبي 
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خوب تيم براي خواندن، مرور و ارزيابي گرد هم مي آيند و در مورد مسائلي مانند ناسازگاري ميان سناريوها، توجه به همه نقاط، جالب و 
 ؛باشد يم. اين مرحله در واقع يك نقد ماهوي و ادبي شود يمبودن سناريوها....... بحث 

 از سناريوها در وضعيت مطلوب قرار گيرد. كيهر بار تكرار شود تا زماني كه  3يا  2اين فرآيند ممكن است 
 يك مرحله اختياري: در اين سناريوها به يك شكل واحد تبديل مي شوند؛

 &Volkery, 2007, 45-46(باشد يم، كند يمذكر شده براي توليد سناريوهايي كه طيفي از گزينه هاي آتي را توصيف  روش سناريوي

Wright et al, 2009, 188(. 
 

 جايگاه فن برنامه ريزي سناريو در فرآيند برنامه ريزي

جايگاه فنون  توان يمعنوان نمونه در نظر آوريم  در صورتي كه يك فرآيند برنامه ريزي متشكل از يك رشته فعاليت برنامه ريزي را به
مختلف در اين رشته فعاليت ها را مشخص نمود. در يك فعاليت برنامه ريزي معمول(چه توسط يك نهاد برنامه ريزي بخش عمومي، چه 

برنامه ريزي چون يك فن در برگيرنده يك يا تعدادي فن  ،مشاور خصوصي، چه گروه هاي كاري.....)، هر بخش يا هر مرحله از فعاليت
مدل  پيشگويي يا ارزشگذاري گزينه ها،...... كه در مورد يك موضوع يا فعاليت خاص به كار مي روند است. بنابراين آن چه دراستفاده از فنون و

 امه ريزي است.در مراحل مختلف يك فرآيند برن ها آنها در برنامه ريزي اهميت دارد بكارگيري مناسب و آگاهي از شرايط بكارگيري 
(دانشپور، شود يمي (تعيين اهداف) استفاده گذار استيساز فن برنامه ريزي سناريو در مراحل كلان فرآيند برنامه ريزي در طراحي برنامه و 

 ).23و 1387
 

 مشكلات روش سناريو و راه حل هاي پيشنهادي
يي ها روشو منحصر به فرد، برنامه ريزي سناريو با استفاده از  با در نظر گرفتن مشكلات براي ارزيابي احتمالات براي رويدادهاي نادر

. روش منطقي شهودي از ادبيات نظامي گرفته شده و دهد يممنطقي شهودي، رهيافتي را براي مديريت وضعيت در شرايط عدم قطعيت ارايه 
 . شود يمخته توسعه پيدا كرده است و امروزه به عنوان ابزاري محبوب براي برنامه ريزي سياستي شنا

به مثابه پيش بيني در مورد آينده خوب يا بد يا  وهايسنارتاكيد در برنامه ريزي سناريو در مورد مشخص كردن طبيعت علي آينده است. 
داستان هاي هدفمندي در مورد اين موضوع هستند كه چگونه محيط در طول زمان شناخته شود و اين  ها آنافسانه علمي نيستند، در عوض 

 :شود يمتان ها به صورت زير تشكيل داس
 در زمان داستان سناريوي مشخص است. ها آنو آينده  ها تيقطع) توصيف آينده در سال افق: كه تركيب عدم 1
در آينده: روش شناسي سناريو به صورتي طراحي شده كه شركت كنندگان در رويدادهاي گذشته  ها آن) تفسير رويدادهاي اخير و گسترش 2

 را براي آينده درك كنند. ها آنعلي و تاثير 
) گزارش مداوم اينكه چگونه آينده جهان مشخص خواهد شد: توضيحي بر پايه منطق علمي از اين امر است كه چگونه يك سناريو خاص 3

 .كند يمگذشته و حال و آينده را پيش بيني 
تا  شود يماز لحاظ اجتماعي و منطقي باشد و از گفتمان استفاده  تا يك فرايند ساختار يافته شود يمبنابراين برنامه ريزي سناريو طراحي 

براي دخيل شدن در فرايند گفتن داستان و ساختن نظريه آسان شود. فرايند  درك از محيط را بيشتر كرده و كنش هاي شركت كنندگان
نداز آينده را انكار كرد، هنگامي كه اطلاعات ساختن سناريو بايد موضوعات پنهان را آشكار كند. پس بنابراين خيلي مشكل است كه چشم ا

واضحي داريم كه در آينده اتفاق خواهد افتاد. اين امر هنگامي كه شركت كنندگان بيروني يا تسهيل كنندگان مستقل در فرايند دخيل هستند 
 تا انحرافات انگيزشي را كاهش دهد. كنند يممطمئن تر است. بنابراين به روش سناريو كمك 

كه اين امر به  كند يمخلاصه هنگام به كارگيري روش سناريو هرگونه تمايلي براي چشم انداز رويدادهاي ناخواستني كاهش پيدا  به طور
خاطر طبيعت آشكار آن است. روش سناريو ممكن است چارچوب بندي موجود در مورد آينده را تقويت كند. ايجاد سناريوهايي با جزئيات كه 

ممكن است اين تصور را به وجود آورد كه يك سناريو خاص در آينده اتفاق خواهد افتاد. مديريت  باشد يمرويداد ها شامل زنجيره هاي علي 
ن بحران به عنوان يك روش براي مقابله با رويدادهاي غير منتظره مي تواند مورد استفاده قرار گيرد. اهداف اصلي مديريت بحران پايدار كرد

تا پيش بيني، اگرچه  شود يميادگيري درس هايي براي آينده است. مديريت بحران بيشتر روي مديريت متمركز فعاليت ها، كاهش خسارات و 
 ادبيات آن براي هشدار دادن در مورد بحران ناتوان است.

 
 نتيجه گيري
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در مورد  ها ينيبمحيط، پيش تغييرات غيرقابل پيش بيني در زيرا  كنند يمو عدم قطعيت، نقش مهمي ايفا  زماندر فرايند برنامه ريزي، 
اين فن به  ي آتي ممكن است.ها تيوضعيافته براي ساختار ساختاردهي  انضباط. فن تدوين سناريو روشي سازد يمآينده را با شكست روبه رو 

ريزي آن چه در بكارگيري مانند ساير فنون مورد استفاده در فرآيند برنامه . دهد يمبرنامه ريزان بينش و قدرت مواجهه با تغييرات محيطي را 
 .اين فن اهميت دارد درك درست آن و آگاهي از شرايط بكارگيري و جايگاه مناسب آن در يك فرآيند برنامه ريزي است

 
 

 پي نوشت ها
Scenario planning  

Spatial planning  
Webster’s Ninth New Collegiate Dictionary  

Peter Bak  
Mack Nalti  

Herman can 
Fawster 

Gil Ringlend 
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 چكيده
 – پست "است. جريان وجود نيامده به خلأ در و است خود بوده پيشين هاي جريان از متأثر گيرد، مي شكل تفكرات جغرافياى در كه اى انديشه جريان هر

 از يافته، جريان فلسفه و سياست شناسي، مردم شناسي، جامعه تا و گرفته هنر نقد و سينما ادبيات، ي،معمار از معرفتى هاى رشته همه در امروزه كه نيز "مدرن

و  "ساختارگرايى" ،"فرانكفورت مكتب" :از عبارتند كه داشتند وافرى مدرن اهميت -پست جريان گيرى شكل در مهم مكتب سه .مستثنا نيست امر اين
يابد. ساختار گرايي نوعي روش  بروز مي مجال شهري طراح نيز و ريزي برنامه حوزه دو در بعد به 1960 دهه از اريساخت ريزي . برنامه"پساساختارگرايي"

 حاضر مقاله و به شكلي گسترده تر همه آثار هنري تطبيق يافت. ادبي شود و بعدها با پرداختن به متون شناسي است كه در اصل در علوم اجتماعي استفاده مي

 اجمالي توضيح ضمن دارد سعي كه است معماري و شهرسازي در آن از استفاده منظور به "ساختارگرايي"جايگاه انگاشت و رهيافت  و نقش نتبيي پي در كه

آن را در خلق فضاها توسط معماران و و نقش  كرده بررسي را نگرش اين و ظهور بروز و معماري عوامل شهرسازي پارادايم در تحول و تغيير چگونگي
 زان تبيين كند.شهرسا

 
 ساختارگرايي، معماري و شهرسازي، انگاشت، برنامه ريزي. :واژگان كليدي

 

 مقدمه
به وجود نيامده است.  خلأهاى پيشين خود بوده است و در  از جريان متأثرگيرد،  اى كه در جغرافياى تفكرات شكل مى هر جريان انديشه

شناسي،  شناسي، مردم ى معرفتى از معماري، ادبيات، سينما و نقد هنر گرفته و تا جامعهها نيز كه امروزه در همه رشته» مدرن -پست «جريان
اهميت وافرى داشتند كه » مدرن -پست«گيرى جريان  سه مكتب مهم در شكلسياست و فلسفه سريان يافته، از اين امر مستثنا نيست. 

 ).56، 1378دي نژاد، سارا، (محم و پساساختارگرايي فرانكفورت، ساختارگرايى مكتبعبارتند از: 
و به شكلي گسترده  ادبي و بعدها با پرداختن به متون شود يمساختار گرايي نوعي روش شناسي است كه در اصل در علوم اجتماعي استفاده 

همه  سلف مشترك شناسي در باره زبان اش ينظرتر همه آثار هنري تطبيق يافت. نخستين منادي بزرگ آن دوسوسور بود كه كارهاي 
 ). محسن آلوستاتي منفرد( ساختارگرايان بعدي است

 :از اند عبارت بيستم قرن در ساختاري تفكر بر موثر فكري مكاتب
 .كليت هگلي مفهوم .1
 .است افراد اجزاي مجموع از فراتر چيزي كل، كه كند اثبات تجربي روش به تا برآمد درصدد كه ادراكي شناسي روان در :گشتالت نظريه .2
 سوسور، نظريه در .كند يم اعلام مردودو گفتار  زبان ميان نهادن تميز با را كلاسيك زبان دستور نظريه كه دوسوسور فرديناند شناسي زبان .3
 ،1371 توسلي، (غلامعباس كند توجه زبان ساخت بررسي به بايد شناسي زبان علم و است آن تجربه تجلي گفتار، و است ساخت اصلي زبان
126( 
 

 شهرسازي و معماريرگرايي و زمينه هاي پيدايش آن در ساختا
 آن) يها يژگيو و ساخت ساختاري(تعريف تفكر .1.2

 هرگاه .است شده گرفته كردن بنا و ساختن معني به(Stuere) فعل از و (Stractura) لاتين كلمه از  (Structuralism) ساختارگرايي كلمه

 ساختار .ميرس يم مفهوم ساخت به باشد برقرار محكم و ثابت نسبتاً اي رابطه است مورد نظر آن كليت كه مجموعه يك اجزاي و عناصر ميان

 در .كنند حفظ را خود مانده باقي كل به متكي كه شكلي به ولي يابند تغيير توانند يم ها عناصر آن در كه روابط از اي مجموعه از است عبارت

  .است تر ممه عناصر خود از عناصر بين روابط ساختارگرايي
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 در نيز ديگري علوم ،شود يم تعريف است، -جامعه- ساختار و ساخت موضوعش كه دانشي عنوان به اساساً كه شناسي جامعه علم از جداي
 اند هداد ساختار و ساخت به خود مطالعه نحوه در را اصالت و اند پرداخته آن به ...و ادبي نقد شناسي، زبان روانشناسي، رينظ انساني علوم حوزه

 )20(فيضي خواه، 
 كرده است: استوار كنندگي تنظيم خود و تبديل كليت، مفهوم سه بر را ساخت تصور" پياژه ژان "

 در ساختارگرايي عنوان تحت آنچه بلكه جز نيست، بر "كل"وجودي  تقدم صرفاً است نظر مورد كه كلي و ساختارگرايي :كليت

 درجه در آورند يم به وجود را كل كه طبيعي روندهاي يا منطقي ترتيبات "ها نسبت"و  "روابط"آن  از عبارت است رديگ يم قرار "اتميسم"برابر
 كل(همان). خود يا اجزا نه و دارند قرار اهميت اول

 گيري شكل چگونگي از ميخواه يم كه اما هنگامي هستند زمانمند غير ذاتاً آن بر حاكم قوانين و و ساخت مفهوم اگرچه :تبديل

 يك گيري شكل چگونگي از ميخواه يم كه هنگامي « ساخت » لحاظ از بگوييم سخن "تساخ"يك
 "ساخت"مفهوم دادن نشان جهت در -زماني يك سير در – گذشته در كه ييها كوشش و مشابه مفاهيم به كه مجبوريم شناسي معرفت

 است گرفته خود به "زمان"طي  ساخت اين كه مختلفي اشكال و انواع به ستيبا يم ساخت يك براي بررسي .كنيم رجوع است يافته انجام
 .دارد ها ساخت پويايي و "حركت"به  اشاره و رساند يم را"تبديل"مفهوم  همان زمان، در "شدن"اين  .كرد اشاره

 به محدود كهبل روند ينم فراتر نظام حد از گاه چيه يك ساخت ذاتي و دروني يها ليتبد كه دارد آن از حكايت مفهوم اين :بسندگي خود

 رخ "ساخت"يك  در تغييراتي كه و ها ليتبد براي ديگر عبارت به .كنند يم پيروي قوانين آن از و دارند نظام تعلق به كه هستند عناصري
 بسته نظامي اساساً "ساخت"معنا اين در .نيست -ديگر قوانيني با – از نظام بيرون عناصري افزودن و بيروني تبيين به نيازي دهند يم

 ).86-89، 1386است(رولان، 
 
 جامع و انتقادات وارد بر آن يها طرح يها يينارسا .2.2

به عنوان يك مكتب فكري در جامعه شناسي و به عنوان شيوه اي از » كاركردگرايي«) ديدگاه 1900-1950در نيمه نخست قرن بيستم (
مي، تماميت گرايي و اعتقاد به پيشرفت استوار بود، مسلط مباني مدرنيته يعني خرد گرايي علبرنامه ريزي در مسائل شهري كه بر 

 ). 124،ص 1371غلامعباس توسلي، شد(
) اطلاعات لازم در مورد شهر جمع آوري و مورد قياسو  در اين شكل از برنامه ريزي، طبق موازين عقلي و علمي (يعني از طريق استقرا

 Comprehensive plan, masterحاصل كار طرح جامع با رويكرد تفصيلي ( كالبديو  هندسي. به دليل گرايش به انديشه رديگ يتحليل قرار م
plan) است كه با صفت برنامه ريزي نقشه آبي (blue print planningشود ي) نام برده م. 

 ي جامع، كه از جنبه هاي:ها طرحي اصلي ها تيمحدودعلاوه بر 
 نظري و روش شناختي؛

 اجتماعي و فرهنگي؛
 تصادي؛سياسي و اق 
 ،طراحي و معماري 

بود،  ها ينيب) به سبب افزايش جمعيت كشور كه بسيار بيشتر از پيش 1952-1954پايان جنگ جهاني دوم ( بر آن وارد بود، شرايط پس از
بود و جملگي  ي جامع مزيد بر علتها طرحمهاجرت بي رويه به شهرها و تمركز گرايي در مراكز شهري، دلايلي بودند كه بر اثبات ناكارآمدي 

 .)80، 1385مهدي زاده،(ي ساختاري شد ها طرحزمينه ساز پيدايش 
 

 بندي اصلي شهراستروس در استخوانجستجوي ساختارگرايي لوي .3
) به عنوان يك جنبش در معماري و شهرسازي، از طريق بررسي Structuralismهاي تفكر ساختارگرايي (پي يافتن سرچشمهدر ادامه در 

 نظران اين عرصه خواهد بود.ظهارات چند تن از صاحبعقايد و ا
گذار اين مكتب در علوم اجتماعي استروس پايهشناسي و بعد در ساير علوم انساني شناخته شد. كلود لويساخت، ابتدا در زبان مكتب اصالت

الت ساخت، و دوم روش خاص او در اثبات ي او در اصاست. شهرت او در ميان پژوهندگان علوم اجتماعي مديون دو چيز است: نخست نظريه
 اين نظريه.
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هاي اين نوشتار با نگاهي از اين نوع به موضوع خواهد پرداخت. به اين مفهوم كه در بررسي نظرات هر يك از انديشمندان، به دنبال پايه
اي خاص به موضوع پرداخته و د از جنبهاستروس خواهد بود. بدون شك، هر يك از اين پنج انديشمنشناسي ساختاري از ديدگاه لويانسان
هاي كالبدي در روح ؛ با اين وجود، هدف نهايي اين تحليل پيدا كردن نكاتي است كه جدا از تفاوتگيرندميهايي را براي آن در نظر ويژگي

ساختارگرايي نيز در  « استروس به آن اعتقاد دارد:ها مشترك است. اين روش برخورد با موضوع، همان روشي است كه لويتمامي آن
 ».هاي ظاهري جستجوي عنصر نامتغيري است در ميان تفاوت

 
  ادموند بيكن: خوانش ساختارگرايانه شهر و اجزاء آن .1.3

 بندي شهر داشته باشند؛ تا از اين طريق،ي روشني از استخوانرشد شهر، طراحان شهري بايد ابتدا ايده رب ريتأث يبرابيكن اعتقاد دارد كه 
-زمان كل شهر و عناصر سهي وسيع شهر، ادراك همپهنه اولاًفرايند عمران شهري به جريان در آيد. اين ضرورت از آن رو مطرح است كه 

شوند. بنابراين، هر طرحي براي يك بخش از مي باز ساختههاي مختلف يك شهر، به مرور ساخته و بخش اًيثانممكن ساخته؛ و بعدي آن را غير
بندي اصلي در سطح وسيعي تداوم يافته و قابليت تغيير و اصلاح نيز داشته باشد. به اين ترتيب، يك قادر باشد كه در پيوند با استخوان شهر بايد

 )19ص  :1376حميدي، ( شوند. دهي و طرح ايجاد شده؛ و بناهاي منفرد در يك كليت واحد مطرح ميبستگي قوي در سازماننيروي هم
چرا  كه نياچه كه اكنون هستند. و چه كه در ابتدا بودند به آند است كه اسطوره، براي تبيين تحول چيزها است؛ از آناستروس معتقلوي

هم ي كرد؛ كل نظام جهان، به واسطهتوانست شكل ديگري داشته باشد. به اين دليل كه اگر چيزها در يك حوزه تغيير مياين تحول نمي
كنند؛ چين نميها، يكي را دستهاي متفاوتي وجود دارد. مردم از ميان آنشد. هميشه از اسطوره، روايتگون ميها دگري حوزهي بين همهساخت
ها نيز مشكلي به پذيرند؛ و تفاوتزمان ميها را همكنند. بلكه تمام آنتر از بقيه قلمداد ميكنند و نه يكي را صحيح يا صحيحها را نقد مينه آن

 ).56، 1385ها را بايد جدي گرفت(عنايت، ي روايتچيزي به عنوان روايت خوب، اصيل يا اوليه وجود ندارد؛ همهآورند. وجود نمي
هاي متوالي از فضاهاي شهري توسط گروه كثيري از مردم بندي اصلي شهر، ادراكبيكن بر اين اعتقاد است كه به كمك طراحي استخوان

ي آن يك نظم زيربنايي و حفظ آيد كه نتيجهي فضا حاصل ميور گروهي و اشتراكي از تجربهشهر صورت گرفته؛ و به اين ترتيب، يك تص
 ).56، 1376هاي ديگر شهر است(طاهري، آزادي فردي و تنوع در قسمت

سيستم  تواند به كمك طراحيبندي اصلي شهر ميرسد كه طراحي استخواندهي شهري فيلادلفيا، به اين باور ميي سامانبيكن از تجربه
حركت ميسر شود. طراحان قادر خواهند بود تا بدون تلاش براي طراحي كل سطح شهر، بخش وسيعي از اقدامات مختلف شهرسازانه را با پل 

ي شهري بزرگ، ي يك محوطهكند كه در هنگام طرح توسعهزدن بين زمان و مكان در يك سطح وسيع به هم پيوند دهند. بيكن اعلام مي
ن خواهد بود كه نظام حركتي را مبنا قرار داد؛ تا شهر به طور ارگانيك در طول زمان رشد كند. حتي اگر سيستم حركتي مورد نظر، تر آعاقلانه

در يك مقطع معين به طور كامل ايجاد نشود. وي انطباق و هماهنگي سيستم حركتي شهر را با مختصات جغرافيايي و طبيعي آن ضروري 
هاي هاي عمومي و يادماني بصري و بخشيدن مفهومي جديد به ساختمانابزاري مناسب براي تاكيد و افزايش جلوهدانسته؛ و اين اقدام را 

داند. به علاوه اعتقاد دارد كه در طراحي سيستم حركتي، بايد سرعت حركت نيز مدنظر بوده و از اين طريق به ايجاد نقاط تاريخي شهر مي
برقراري تداوم بصري و ارتباط بين نقاط كانوني پراكنده در يك شهر، هنگامي كه مقياس  آن كهود. به ويژه كانوني از عناصر نمادين مبادرت نم

آورد تا از اين طريق هر معماري بتواند اقدامات بندي اصلي شهر، بستري را فراهم ميي مهم است. استخوانا مسئلهشود؛ شهر وسيع مي
 هاي شهري موجود، اقدام نمايد.هاي مهم و قدرت بخشيدن به اهميت نشانهگزيني ساختمانايانفرادي خود را با آن مرتبط نموده؛ به ج

ي شهري، در جستجوي ايجاد وحدت است. وي يك سيستم حركتي اصلي را به هاي تركيب عناصر در يك منطقهبيكن در پيچيدگي
ي انتشار اين شوند. محدودهي وسيع منتشر و محو ميك محوطهنمايد؛ كه خطوط انرژي منشعب از آن، در يي ستون فقرات، مطرح ميمثابه

هاي متفاوت مجاور هم و يا پيوند يافته توسط يك محور نمايد. عناصر و فرمبندي اصلي شهر را معين مياستخوان ريتأث دانيمانرژي، مرزهاي 
 )20ص  :1376حميدي، ( كپارچگي خواهند رسيد. بندد؛ به نوعي از وحدت و يها را به هم ميي آنمركزي و سيستم حركتي كه همه

هاي يك درخت رويند؛ اما تنه و شاخهريزند و هر بهار ميها هر پاييز مياگرچه برگ"كند: ي نظرات خود را چنين بيان ميبيكن چكيده
 "مانند تا فرم نهايي درخت را تعيين نمايند.باقي مي

 
   . كنزو تانگه: توجه به سوخت و ساز شهري2.3

هاي ثابت و غير قابل اي در چارچوب طرحي سازمان و موجودي زنده است كه هيچ ايدهتانگه معتقد است كه يك شهر رشد يافته، به مثابه
-هايي كه نظم بخشيدن و آزاد ساختن را به طور همتواند آن را در جاي خود باقي نگاه دارد. بلكه فقط طرحانعطاف به عنوان طرح جامع نمي

داند كه جريان حركت انسان، به اي سازمان يافته از عملكردهاي گوناگون ميتوانند موفق باشند. او شهر را مجموعهآورند؛ ميفراهم ميزمان 
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سازد. وي معتقد است كه بشر به طور غريزي، نياز به ارتباطات مستقيم دارد؛ و در آن زندگي بخشيده و آن را به يك ارگانيزم زنده تبديل مي
كند. او معتقد است كه افزايش جريان حركت، دليل اغتشاش و ي كالبدي و عملكردي شهر معرفي ميه، سيستم حمل و نقل را شالودهنتيج

گو هاي مختلف پاسخبنديجايي در زمانتواند در مقابل نياز به جابهبروز مشكلات ترافيكي در شهر نيست؛ بلكه اين ساختار شهر است كه نمي
هاي حمل و نقل مدرن، ضرورت دارد كه سيستم رفت و آمد و معماري بناها به عنوان رسد كه با توجه به ويژگيين نتيجه ميباشد. وي به ا

 )22ص  :1376حميدي، ( شود.  باز شناختهيك كليت ارگانيك 
ي اتومبيل، به زندگي وسيلهاز سوي ديگر، به موضوع فضا به ويژه فضاهاي شهري عنايت خاص دارد. زيرا عقيده دارد كه سرعتي كه به 

ي كيلومتر در ساعت، بخشي از زندگي هر روزه 100هاي بالاي دهد. حركت در سرعتشود؛ ادراك انسان را از فضا تغيير ميشهري معرفي مي
اتي خاص را در ايجاد نظم ها، ملاحظكند. اين تفاوتي يك متر، فضا را تجربه ميهايي به اندازهشود؛ در حالي كه هنوز انسان با گاممردم مي

هايي با مقياس انساني، يك در كنار ساختمان ها بزرگراهها و مثل پل اسيبزرگ مقهاي نمايد. اختلاف در وجود سازهفضاي شهري ايجاب مي
 آورد.نياز رواني و بصري را براي بازنگري و تغيير در مفهوم نظم فضايي شهر پديد مي

ها در شهر و هر گونه ي انساننوشتاري نيست؛ بلكه ارتباطات با حركت پياده -بصري  -ها به صورت سمعي از نظر تانگه، ارتباط جمعي تن
ي اصلي زمينه"گويد: شود. او ميرساني محسوب مياي براي اطلاعشود. لذا سازمان فضايي شهر، به عنوان زمينهحمل و نقل، مبادله مي

اي زنده همراه با رشد و تغيير اي از ارتباطات و به عنوان پيكرهازمان فضايي به عنوان شبكهطراحي شهري در حال حاضر، انديشه به يك س
 "نامم.است؛ اين تفكر فرايندي است كه من ساختارگرايي مي

دات و دگرگوني و واكنش نهادها و عا ريتأثي استروس ساخت را عبارت از نمونه يعني طرحي فرضي براي نشان دادن چگونگي و شيوهلوي
ي دگرگوني اجزاي منظومه يا دستگاهي است كه دگرگوني هر جزء آن مايه هم چون آن كهداند. ساخت داراي سه خاصيت است: نخست مي

بيني كرد كه توان پيشمي آن كههاي فراوان ديگري از نوع خود در آيد، و سوم تواند به صورت نمونههر ساختي مي آن كهشود، دوم ديگر مي
 يا چند عنصر از عناصر ساخت تغييراتي پديد آيد تمامي ساخت چه واكنشي نشان خواهد داد. اگر در يك

ي عملكردهاي شهري است. در اين زمينه، وي معتقد است كه معماري شهري يك  مسئلهپردازد؛ موضوع ديگري كه تانگه به آن مي
رش به هر يك از عناصر در عملكرد معين خود، ممكن است يك ي نگسازمان فضايي دارد كه شامل انواع متنوع عناصر شهري است. نحوه

نگرش عملكردگرايانه تلقي شود. عملكردگرايي يك روش انتزاعي تفكر است؛ و اغلب در توجه به عناصر، به عنوان موجوديتي واقعي عاجز 
 شود.يك نگرش ساختارگرايانه تلقي ميي نگرش، است. ضرورت دارد كه ارتباط عناصر با يكديگر در فضا و زمان ديده شود. اين نحوه

ي عملكرد بخشروند طراحي معماري و شهري، شامل هر دو فرايند "كند: الذكر، چنين اظهار نظر ميتانگه در تركيب موضوعات اصلي فوق
آمده و هويتي خاص به چشم  فوراًشود؛ آن عملكرد بندي در فضا است. وقتي يك فرم خاص به يك عملكرد خاص داده ميو ايجاد استخوان

توان تجسم بخشيد. در توان عملكرد فيزيكي فضا را بيان كرد؛ بلكه معاني غيرمادي را نيز به خوبي مييابد. از طريق فرم، نه تنها ميخود مي
ن نمادگرايانه ها نياز است. روش بيادهد؛ به يك روند ايجاد نشانهاين مرحله، وقتي يك فضاي خاص بيان سمبليك خود را به عملكردش مي

بندي، در انجام يك طراحي مناسب و بندي همراه شود. بخشيدن مفاهيم نمادي به يك استخوانتواند با فرايند ايجاد استخوانيك تفكر، مي
-دهي استخوانها، بايد در طول اقداماتي كه براي سامانايم كه فرايند ايجاد نشانهقابل درك مردم بسيار مفيد است. ما از تجارب خود آموخته

 )23ص  :1376حميدي، (  "شود؛ صورت گيرد.بندي انجام مي
اي نمادگرايانه داند. در همان حال، فضا را ميداني براي برقراري ارتباطات به شيوههاي فيزيكي انسان ميتانگه، فضا را ميداني براي فعاليت

راي شكل بخشيدن به انسان است. با اين نگرش، فضا معنايي متافيزيكي ي فضا، ايجاد ميداني بترين جنبهداند. اما معتقد است كه مهممي
هيم و دارد. فضا، دنيايي از معاني است؛ لذا ما نيازمند روندي هستيم كه نمادگرايي را در معماري و شهرسازي دنبال كند. از اين طريق، به مفا

 هايي امروزين است.ي شهري ما، نيازمند ايجاد نشانههاي انساني در معماري و شهرسازي دست خواهيم يافت. اما فضاهاارزش
ي شهري نبود. او طرحي را براي شهر توكيو در سال مند به دنبال كردن الگوهاي قبلي توسعهي جديد بود؛ و علاقهتانگه در پي يك ايده

بندي موجود شهر سرچشمه ي، از استخواننامد. طرح ودهي ساختاري ميكند؛ و آن را حركتي در راستاي ايجاد يك سازمانتهيه مي 1960
شود. هيچ كند. اين اصلاح مشخصات، به صورت يك فرايند پيوسته تلقي ميهاي آن را اصلاح مياي مشخصهگيرد؛ و به صورت مرحلهمي

شود. در اين طرح، تانگه به ي شهر كنار گذاشته ميي آيندهبيني نشده در توسعهاي قطعي نبوده؛ و بخشي از اقدامات، براي عوامل پيشنتيجه
پذير كوشش نمود تا خطوط حركت نيروها را در عملكردهاي مختلف شهري دنبال كند؛ و از اين طريق، به عوامل دهي انعطافي سازمانوسيله

 راغت دست يابد.ي جريان رفت و آمد در ميان عملكردهاي اداري، مسكن و گذران اوقات فبندي شهر به وسيلهگيري استخوانموثر در شكل
 
   كريستوفر الكساندر: كيفيتي بدون نام .3.3
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اي است كه اين شهرها از آن برخوردارند. الكساندر معتقد است كه احساس زنده بودن در شهرهاي قديمي، ناشي از كيفيت ساختاري ويژه
ترين كردند؛ و اين ويژگي، نه تنها در بزرگييك كل و تحت قوانين كليت خود رشد م هم چونوي اعتقاد دارد كه هر يك از اين شهرها، 

شوند؛ وجود ندارد. زيرا هيچ نظام گرديد. اين ويژگي، در شهرهايي كه امروز ساخته ميها احساس ميمقياس بلكه در هر يك از جزئيات آن
ري در پذيرش مسئوليت خلق كليت شهر ها، طراحي شهي گرايشي در ايجاد اين كليت، فعال نيست. وي معتقد است كه از ميان همها خلاقانه

، اساس كه نيايك فرايند برخورد شود؛ منوط به  هم چونباشد. اما تحقق كليت مورد نظر، در صورتي ميسر است كه با آن بيشتر محق مي
 ).98، 1373فرايند ساختاريابي شهر دگرگون شود(الكساندر،

-هايي از فهمچه پيش روي ماست باخبريم بلكه مجموعهكنيم؛ نه فقط از آنمياستروس معتقد است كه وقتي ما در آثار هنري تعمق لوي
ي محوري سازد. او انديشهاي ما را با منظري تازه از اثر رويارو ميبينيم. و به اين ترتيب، هر احتمال تازههاي احتمالي همين اثر را نيز مي

دهد كه او آن را وارونگي در روند ي درك ما از آثار هنري، اتفاقي روي ميحوهسازد. در نهاي كوچك مطرح ميي نمونهديگري را با نظريه
اي كه يك اثر هنري باشد يا در در مورد شي -فهميم كه ما توسط آن، شي را مي -ي عمل ذهن نهد. منظور اين است: شيوهادراك نام مي

سازيم؛ در كار هنري، كل قبل از اجزا درك را با اجزاي آن دوباره مي گردد. در ادراك عادي، ما كلاثري هنري عرضه شده باشد؛ وارونه مي
شود. در هر حال، اثر هنري هر چند هم كه در تقليد موفق باشد؛ هرگز قادر به بازسازي شي نيست. بلكه همواره يك شي مشابه را خلق مي
در دست انسان سنجيده  «برد: روس، اين عبارت را به كار مياستكل شي در يك نگاه قابل درك است. لوي خلأتراز، بر كند. اين شي هممي
استروس، يكي از كاركردهاي كليدي آيد. در قانون لويتري از شي حقيقي، حاصل ميتراز است كه درك عميق. از طريق شي هم»شود مي

رد شناختي را ممكن سازد. بنابراين، اثر هنري دهد. از نظر او، كار هنري بايد هميشه يك كاركهنر اين است كه درك انساني را افزايش مي
 آورد.مسيري را براي دسترسي به درك ساختارهاي پنهان اشيا فراهم مي

موجد رشد دايمي آن است؛ به عبارت ديگر، رشد  منشأ وي كل رشد يابنده است. وي معتقد است كه كليت مورد نظر، الكساندر، در انديشه
چه كه در آينده خواهد شد؛ حاكم است. خيزد. اين كل، بر قوانين دروني و پيوستگي آن و آندر گذشته بر مي ي آنهر پديده از ساختار ويژه

هاي بالنده وجود دارد. كليت رشد يابنده، داراي كنترل دروني است. الكساندر بر اين باور است كه حركت به وارهي اندامويژگي مذكور، در همه
 :1376حميدي، ( سازد. پذير ميگيري كل را در مراحل بعد امكانگيري جزئيات و لذا شكلهاي رشد و شكلامسوي ايجاد يك كليت، كنترل گ

 )27ص 
 

 ساختاري طرح تهيه فرآيندهاي و ،ها يژگيو . وظايف،4
 :است بخش دو بر مشتمل شهري مديريت و ريزي برنامه وظايف
 .شود يم مربوط راهبردها و ها استيس ،اهداف تعيين به كه)ساختاري ريزي برنامه (سازي تصميم
 .شود يم مربوط بازنگري و نظارت تصميمات، اجراي به كه(  اجرايي ريزي برنامه (اجرا و گيري تصميم

تجديد  گزارش تهيه و بازنگري مأمور گرفت، شكل بريتانيا مركزي حكومت توسط 1964 سال در كه (PAG)ريزي  برنامه مشاوران گروه
 از جديدي نظام ،(PAG)هاي پيشنهاد متعاقب .يافت انتشار 1965 سال در مذكور گروه و گزارش شد جاري ريزي رنامهب سيستم در نظر

 .ظهور رسيد منصه به 1971 و 1968 يها سال و روستايي شهري ريزي برنامه قانون با شهري، توسعه يها طرح
 :اي حلقه دو توسعه يها طرح نظام پذيرش گروه اين پيشنهاد

 ريزي؛ برنامه ناحيه درباره كلي يها يگذار سياست بر مشتمل اول سطح در ساختاري ياه طرح
 با را ساختاري طرح كلي يها استيس كه موضعي، و عمل محدوده موضوعي، يها طرح دسته سه شامل دوم سطح در محلي يها طرح
 ).63-65، 1380(اسدي، كنند يم اعمال ريزي برنامه ناحيه در بيشتر تفصيل

 
 بنديجمع .5

را منتشر نمود. اين كتاب  "تفكر وحشي"انگيزترين آثار خود به نام ترين و ذهنميلادي، يكي از پيچيده 1962استروس در سال كلود لوي
اه اي ايجاد كرد. در حقيقت، اين كتاب موج ساختارگرايي را در فرانسه به رالعادهشناسان هيجان فوقدر نشر اول، در ميان فلاسفه و مردم

ي علمي مكتب اصالت ساخت، به حدي بود كه گير شد. اشاعهاي عالمميلادي، تبديل به پديده 1970و  1960ي انداخت؛ كه در طي دو دهه
توان گفت ساختارگرايي در معماري و اي كه ميهاي آن رواج يافت. به گونههايي مثل معماري و شهرسازي هم استفاده از روشحتي در رشته

ميلادي تا كنون است. اين نهضت فكري، يك واكنش به عملكردگرايي حاكم  1960رو از سال هاي پيشترين جنبشيكي از مهم شهرسازي،
 آيد.به شمار مي )CIAM ،1960-1920( بر جنبش سيام 
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دهي در سازي و تجديد سازمانتوليد مجدد، باز «ها ها است؛ و از نظر آني پديدهي اصلي ساختارگراها، كشف نظام موجود در پس پردهايده
ترين مشتركات صاحبان اين طرز تفكر اين از اصول ضروري در اين بينش و روش هستند. به طور كلي، يكي از اساسي »خصوص واقعيت 

 نظمي پنهان گشته است.ها همواره در پي يافتن نظمي هستند كه در پس توهم بياست كه آن
 كنند:را به طور كلي به نحو زير توصيف مي بسياري از ساختارگرايان، يك ساختار

توانند تغيير يابند؛ ولي به شكلي كه متكي به كل باقي مانده و مفهوم ها عناصر مياي از روابط كه در آنساختار عبارت است از مجموعه «
 »ماند. ها ثابت باقي مياند؛ ولي روابط آنتر از خود عناصر است. عناصر داراي قابليت تغيير درونيخود را حفظ كنند. روابط بين عناصر مهم

شود؛ به اين مفهوم كه كل و جزء در است. در اين نوع برخورد، كل قبل از اجزا درك مي كل گرادر نتيجه نوع نگاه در اين تفكر، نگاهي 
حاصل اي درك كامل، دريافت اين سازد؛ اما بر، كل را مي)هاي كوچككل( يكديگر منعكس هستند. هر جزء، خود يك كل است و جمع اجزا 

-نهند. در حقيقت همانطلبد؛ كه ساختارگرايان، نام ساخت را بر آن ميبه تنهايي كافي نيست. زيرا ادراك كل، چيزي فراتر از اين را مي جمع
هاي معنوي، گويند؛ پديدهاي است داراي يك نظام ذاتي، مستقل و حتي ناآگاه براي افراد انساني كه به آن سخن ميگونه كه زبان پديده

هم يابند. به نظر ايشان، مي هم ساختها هستند. ساختارگرايان اين خصلت اساسي را در مفهوم اجتماعي و تاريخي نيز داراي همين خصلت
ها و مراحل ي دورانمهها در هي انسانشود كه براي افراد ناآگاه است. بنابراين، براي همهتلقي مي داده شيپدر واقع چونان طبيعتي از  ساخت

 ي انساني تلقي شود.يافتهي مظاهر هستي سازمانفرهنگي مشترك است؛ و به همين دليل، بايد چونان بنياد همه
اند. نظران ساختارگراي معماري و شهرسازي، همواره سعي در يافتن نمودهاي كالبدي ساخت داشتهبر مبناي همين بينش است كه صاحب

گونه كه در بررسي نظرات پنج تن از انديشمندان شهري اند. هماندنبال معيارهايي جهت تشخيص ساخت اصلي شهر، بوده ها بهدر حقيقت آن
ي ، مطرح گرديده است. اما نكتههم ساختبندي اصلي شهر، مشخص گرديد؛ تعاريف به ظاهر متعددي از تجسد مفهوم در مورد استخوان

شود. به ارائه شده، از نظمي كه تا حد زيادي ذاتي و ناخودآگاه و در عين حال كامل است صحبت مي اساسي اين است كه در تمامي تصويرهاي
اند. اما با شرايط خاص خود، با موضوع درگير شده ريتأثرسد كه دليل اين امر، تفاوت در راه رسيدن به معنا است؛ چرا كه هر يك تحت نظر مي

دهد؛ در عين در نهايت، همه به نوعي به كنه معنا اشاره دارند. آن ساختي كه شهر را سازمان مينگري به اين نتيجه خواهيم رسيد كه ژرف
باره نيز از دست نخواهد رفت. بنابراين لازم است كه باره ايجاد نشده است؛ و به يكپذيري، سرشتي نامتغير است. كليتي است كه به يكتنوع

 ي عميق صورت گيرد.ا مطالعههر نوع پيشنهادي جهت تغيير يا بهبود آن، ب
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در  هاي فضائيني، راهكارهائي جهت ايجاد حريممفصل در مسكن ايرا
 مسكن معاصر 

 
 2، مرضيه محبي1ميثم خداشناس

 تبريز، ايران. دانشكده هنرهاي كاربردي، ،عضو هيات علمي طراحي صنعتي دانشگاه هنر اسلامي تبريز -1
Mkhodashenas@ut.ac.ir 

 تهران، ايران. ه معماري و شهرسازي،دانشكد ،دانشجوي كارشناسي ارشد معماري دانشگاه علم و صنعت -2
 

 چكيده
رود. تامين اين نياز در فضاهاي مسكوني ترين نيازهاي وي به شمار ميمحرميت در فضاهاي كالبدي و در دنياي پر هياهوي انسان معاصر، يكي از اساسي

امروزه با ورود يكباره افراد به فضاهاي مسكوني،  نمايد.مي تراهميت مساله را پررنگ -گرددترين فضاي كالبدي انسان محسوب ميكه به عنوان خصوصي-
-هاي بصري ساكنين را بهداخل واحدها شده و حريمفرصتي براي تغيير و همساز كردن رفتار با فضاي جديد وجود ندارد. اين امر باعث ايجاد ديد مستقيم به

در معماري گذشته ايران در گردد. اين در حالي است كه ل خانه نيز مشاهده ميدهد. اين مساله در تفكيك فضاهاي خصوصي و عمومي داخشدت كاهش مي
شده تا با بكارگيري اصول مختلف اين گذار از دنياي خارج به داخل به نحوي صورت طراحي بناهاي مسكوني، سعي مي گيري حريم محلات، معابر وشكل

در -هاي فضائي در كالبد ابنيه سنتيش سعي گرديده است تا با بررسي مساله حريم و مفصلدر اين پژوهگيرد تا كليه قلمروهاي خصوصي خانه حفظ گردد. 
-با بررسي حريم داده شود. همچنينمناسب الگوهائي ارائه گردد تا به قلمروهاي تعريف نشده مسكن امروز، پاسخي  -هنگام گذر از بيرون به درون و بالعكس

به عنوان مهمترين عامل در تعريف قلمروهاي خصوصي و عمومي و استخراج  -هاي سنتي ايرانيتا خانه از محلات -هاي مختلفهاي فضائي در مقياس
هاي از دست رفته در محلات و هائي در جهت تعريف حريماند، گامي در جهت طراحي مطلوب برداشته شده و رهيافتاصولي كه در ايجاد آنها نقش داشته

 واحدهاي مسكوني، ارائه گردد.
 

  هاي فضائي؛ سلسله مراتب فضائي؛ مسكن سنتي ايراني.: مفصل؛ حريمت كليديكلما
 

 مقدمه
يابي، اقدامي فرآيندي و پردازشي يابي آگاهانه فضاست؛ از آنجا كه سازمانها، سازمانها و فرهنگمعماري ايران همانند معماري ساير ملت

در سرزمين ايران، فضا را براي زيستن مطلوب فرد و جامعه سازمان دادند، به نحوي است؛ اقوام ايراني در طي ساليان متمادي با حضور پيوسته 
) بر اساس 1، 1388هاي فرد و گروه در قلمروهاي حريم خصوصي و عمومي محترم و محفوظ نگاه داشته شود.(حائري مازندراني، كه خواسته

است ايمن و معماري خانه، همواره، خود پاسخگوي آرامش بوده است.  هاي ايراني بدست آمده است، خانه فضائيشناختي كه از معماري خانه
ترتيب خانه، فضائي براي گراميداشت حضور آدمي در خلوت و جمع است. در حالي كه اين آرامش در واحدهاي مسكوني معاصر ايران به بدين

هاي فضائي در هاير سعي خواهد شد تا با بررسي مفصلرنگ شده است. در مقاله حاضها و از بين رفتن مرزهاي فضائي بيدليل تداخل حريم
به عنوان مهمترين عامل در تعريف قلمروهاي خصوصي و عمومي و استخراج  -هاي سنتي ايرانياز محلات تا خانه -هاي مختلفمقياس

 اند، گامي در جهت طراحي مطلوب برداشته شود.اصولي كه در ايجاد آنها نقش داشته
) در مقاله محرميت در معماري سنتي ايران، پس از ارائه تعريفي از محرميت و عوامل موثر 1386محمدكاظم سيفيان( در تحقيقات پيشين،

مراتب فضائي را به عنوان بخشي از اين فضائي كالبدي معماري ايران بازشناسانده و سلسلهها را در سازمانبرآن، تاثيرگذاري رعايت حريم
اي در فروغ سلام، ) در مقاله خانه1387نمايد. سيد مجيد هاشمي(هاي ايراني معرفي ميمحرميت در خانه سازمان فضائي از عوامل ايجاد

) نيز تداوم دوگانگي اندرون و بيرون(در 1380دهد. امير باني مسعود(مراتب اذن ورود مورد بررسي قرار ميورودي ابنيه سنتي را از منظر سلسله
اري مدرن را از منظر كالبدي و تحولات ايجادشده در آن مورد نقد قرار داده و اشاره به محوشدن اين درجات اي با همين عنوان) در معممقاله

هاي از دست رفته در هائي در جهت تعريف حريمدسترسي در معماري امروز ايران دارد. در اين مقاله نيز سعي بر اين است تا در انتها رهيافت
 دست آيد.ترين فضاهاي كالبدي انسان باشد، بهسخگوي خصوصيبناهاي مسكوني معاصر كه بايد پا

 
 هاي فضائيحريم
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هاي ذاتي بشر گرايش او به داشتن حرم و حريمي مخصوص به خويش بوده تا با آرامش روحي به آرامش و ايمان قلبي نائل يكي از ويژگي
ود و از طرفي ديگر، خانواده نيز در فرهنگ ايراني داراي حرمت و شآيد، پس هر مكاني كه انسان در آن ساكن شود، داراي حريمي ابتدائي مي

 دادن كالبد ،يشهرساز و يمعمار يفضا در تيمحرم از مراد كه داشت عنوان توانيم). بنابراين 6، 1387(هاشمي و معماريان، محرميت است
 كه است ياصول بر متمركز شتريب ي،فضائ كالبد حوزه در داشتنميحر. باشد يمعنائ و يكالبد جنبه دو از ميحر يدارا كه است ياگونه به فضا به
 كه ياگونه به آورد ارمغان به يمعمار يفضا يبرا را ارزش و حرمت كه است يهائيژگيو يمعنائ طهيح در و داد خواهند شكل را فضا تيامن

 ).6، 1386(سيفيان و محمودي، برسد آرامش به آن در فرد
). حريم مرز 1365، معني شده است(عميد، »پيرامون، گرداگرد و مكاني كه حمايت و دفاع از آن واجب است معني«واژه حريم در لغت به 

كند تا مانع از تجاوز ديگران باشد اما ضمن تماميت افراد مبين حفظ كند، ولي فقط هدف جدائي نيست. هرچند حريم فضائي ايجاد ميايجاد مي
 ).6، 1391، (لفافچي و جهاندارحريم ديگران نيزاست

مسئله حريم و حجاب يكي از اصول مهم معماري ايراني در خلق فضا بوده است. از طرفي تاكيد خاصي بر رعايت اصل حجاب در سطوح 
مختلف معماري شده است. چنانچه در طراحي و ساخت بناها به حجاب ديداري، حجاب صوتي و حجاب رفتاري توجه ويژه گرديده است. در 

گونه ايران، وجود محرميت و حريم در بين محرم و نامحرم با طراحي ويژه معماري كاملا قابل تعريف و قابل لمس است، اينهاي سنتي خانه
هاي رفتاري نيز طراحي شد و در حوزهكرد تا ديوارهاي قطور آن مانع از تسلط افراد بر اصوات داخل خانه ميمعماري حتي بستري ايجاد مي

شدند و هاي مختلف و خاص به لحاظ حفظ حريم و حجاب كاملا تفكيك ميگرفت كه بخشهائي انجام ميبه گونهفضا در معماري ايراني 
 ).1378طلبيدند(معماريان، هريك رفتار در خور فضايشان را مي

فضائي كه فضاي حريم شوند. در زماني كه هريك از دو ها، تمهيداتي معمارانه هستند كه در حد فاصل فضاها بكارگرفته ميدر واقع حريم
كند و در مواقعي كه شيوه زندگي در ميان آن قرار گرفته، لازم است تا به صورت مجزا عمل كنند، فضاي حريم نقش مجزاكنندگي ايفا مي

ائي دو عنوان فضائي قابل استفاده و به عنوان بسط فضكنند، اين دوگونه فضا، خود بهضرورت پيوستن اين فضاها به يكديگر را ايجاب مي
هاي ايجاد از جمله راه ).102، 1388افزايند(حائري مازندراني، اند، ايفاي نقش كرده و به توان فضاها ميفضائي كه در ميان آنها قرار گرفته

 هاي بينابيني بوده است تا واسطي بين فضاها با درجه محرميت متفاوت پديد آورد.حريم در مسكن ايراني استفاده از مفصل
 

 مفصل
دهي و تقدس دهد كه در خلق مكان همواره فضاهاي مفصل نقش حريم براي هويتربه حضور در فضاهاي معماري ايران نشان ميتج

) در 2، 1391فضاهائي خاص را داشته و از طرفي مجالي براي وحدت و بسط آن با ديگر فضاها را فراهم آورده است.(لفافچي و جهاندار، 
اي از اين احجام پيكره كلي كنند كه مجموعهها احجامي را بر اساس نوع كاربري خلق مينند ساير معماريفضاهاي معماري سنتي ايران هما

نمايد. اين شوند بلكه عناصر مياني، آنها را با يكديگر متصل ميبخشد. اما در معماري ايراني احجام صرفا با يكديگر متصل نميبنا را شكل مي
كنند. فضا داراي معنايي خاص باشند. در واقع همين عناصر هستند كه فضاي بينابيني يا مفصل را توليد ميماتب شوند سلسلهعناصر سبب مي

گونه فضاها، باشد. توجه معماران ايراني به خلق ايناي بر فضائي كه خواهد آمد، مياين فضا، به نوعي جداكننده احساس فضاي قبلي و طليعه
گيري رابطه ميان اي از اين فضاهاي بينابيني هستند كه شكلها و... نمونهها، هشتيها، رواققبيل ايوانانگيز بوده است. فضاهائي از شگفت

ها كند تا به مكان خاصي برسد، با اين مفصلمراتبي كه ناظر طي ميعناصر مختلف در معماري ايراني بر عهده چنين فضاهائي است. سلسله
كند(حريم ديداري)؛ تا جائي كه رفتار او را تحت تاثير ير آن چيز كه بايد ببيند و آن گونه كه بايد ببيند ميشود و بيننده را به نوعي استعريف مي

ها، ) از جمله اين مفصل6، 1391كشد.(لفافچي و جهاندار، دهد(حريم رفتاري) و معماري را به زيباترين حالت خود به تصوير ميقرار مي
بيرون و درون است، چون در معماري ايران پيوند بين دو فضا بلاواسطه نيست، چندين فضاي ديگر بر  ها هستند. ورودي مفصل فضايورودي

دهند. اين تشكيلات و سازمان فضائي گاه بين دو فضاي باز، دو مراتب معيني به كمك آمده و تشكيلات ورودي را شكل مياساس سلسله
هاي فضائي در مقياس محلات، واحدهاي همسايگي و ) در ادامه حريم4، 1391غلامپور،  گيرد.(شينيباز و بسته شكل ميفضاي بسته و يا نيمه

 ها مورد بررسي قرار خواهد گرفت.خانه
 

 بندي در محلاتحريم
 عنوان به بارو انيم در ربض، و شارستان كهندژ،. است رفتهيم شمار به ياساس اصول از هايبندمحله و شهر ميحر بحث يشهرساز در

 شتريب تيمحرم و يگرائدرون مساله رسديم نظر به كنيول اند،بوده باستان رانيا يشهرها يريگشكل اركان از تهاجمات، برابر در كنندهحفاظت
 در رانيا به ياسلام ينيبجهان نفوذ با. است بوده يمياقل عوامل و دوران آن جامعه يطبقات و ياجتماع ،ياسيس يهايبندميحر و تيامن متوجه
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 كه ياگونه به رفت،يپذ صورت باستان رانيا يشهرها يكالبد نظام در يراتييتغ داد،يم ارائه را يبرابر بر يمبتن اصول كه يلاديم هفتم نقر
 اقشار يهاخانه و رفتيپذ صورت زبان اي و ينژاد شهير شغل، هيپا بر هايبندمحله. شوند يفضائ-يكالبد عمده يهايدگرگون نيكمتر محتمل
 از خارج افراد آن در كه شهر از بخش آن به دنيبخش تياهم ترروشن يعبارت به اي و ربض يبازساز و گرفت قرار گريكدي كنار در مختلف

 نيا از تيحكا شارستان شدن مهجور و ربض عيسر گسترش و افتني تياهم. است بوده راتييتغ نيا نيمهمتر از يكي ستند،يزيم ممتاز طبقه
هاي درون هائي كه بافت پيوسته و ارگانيك داشتند، راهويژه شهردر بيشتر شهرها به ).8، 1386(سيفيان و محمودي، ددار ينبيجهان رييتغ

بندي اجمالي آنها را به توان در يك طبقهآمدند كه ميتدريج و همزمان با توسعه فضاهاي كالبدي پديد ميها بههاي محلهشهري و از جمله راه
-) معابر فرعي كه ميان معابر اصلي ارتباط ايجاد مي2شدند. ها منتهي ميها و دروازه) معابر اصلي كه به بازار، ميدان1سه گروه تقسيم كرد:

ساختند. اين معابر معمولا فاقد فضاي هاي فرعي و اصلي مرتبط ميهاي دور از معابر اصلي و فرعي را به راهبست كه خانه) معابر بن3كردند. 
ها شدند و فضاي معبر همان فضاي محصور ميان خانهها پيوسته به يكديگر و در كنار راه ساخته ميي مجاور بودند زيرا كه خانهمستقل از بناها

 ).11، 1371(سلطانزاده، بود
الت ها كاسته شده و ماهيت، عملكرد و شكل آنها از حتدريج از وسعت خيابانهاي مسكوني، بهشدن به بخشدر اين محلات، با نزديك

. تا پيش از )1387شد(مرتضي، ها ختم مييافت و در نهايت به حياط خصوصي خانهبست، تغيير ميهاي بنعمومي و كوچهعمومي به نيمه
هاي چندخانه همسايه در بست قرار داشت. در مواردي كه دربعرض و عموما بن، ورودي يك خانه تاريخي در يك كوچه كم1300هاي سال

تر ، قلمروئي خصوصي»دربند«خصوصي به نام قرار داشتند، با نصب يك دروازه اختصاصي و تبديل آن به يك فضاي نيمه بستيك كوچه بن
(تصوير بايست ابتدا وارد دربند شدشد. براي رفتن از خانه ايراني به بيرون، ميبست مطرح ميهاي واقع در آن بنوآمد عموم به خانهبراي رفت

رسيدند. در عمومي) ميها در تقاطع خود به گذرها(قلمرو نيمهخصوصي) و كويوآمدي به نام كوي(قلمروي نيمهر كم رفتهر دربند به معاب ).1
كردند. پس از گذرها، معابر هاي ساكن را تامين ميكردند كه مايحتاج روزانه و هفتگي خانوادهمسكوني بروز ميگذرها اولين عملكردهاي غير

ها ها و مراكز تجمع و توزيع كالا و كارگاههاي تخصصي و بازارچهداد و به راستههاي بيشتري در آنها رخ ميده و فعاليتتر شبه تدريج گسترده
بايست از دربند و آئيني، تجاري و حكومتي، مي-شدند. براي رسيدن به مركز يا مراكز شهري(قلمروي عمومي) شامل مراكز عباديمتصل مي

 ).29، 1388ائري مازندراني، شديم(حكوي و گذر رد مي

 
 )1381 ،(مرادي و كبيريانارتباط بازار با گذر و گذر با كوچه يا دربند، سلسله مراتب دسترسي به خانه در محلات قديمي) 1(تصوير

رتيب مشاركت داد. بدين توخم داشتند و هر سردر به تناوب در دو طرف يك كوچه وجود يك خانه را گواهي ميها بيشتر پيچمعابرو كوچه
هاي ايراني در تشكيل فضاها و معابر شهري عمدتا از طريق ديوارها و سردرهاست. در مواردي نيز بخشي از خانه بر روي شارع عام، خانه

) 2گويند(تصوير مي» ساباط«كرده است. به اين فضا در معماري و شهرسازي ايران شده و فضائي قابل مكث و با سايه ايجاد ميساخته مي
 ).139، 1388(حائري مازندراني، 
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 )1381(مرادي و كبيريان، گير، سايه افكن و ايجاد تنوع در فضاي يكنواخت گذرساباط با عملكرد رانش) 2(تصوير 
 توان طبق نمودار زير نشان داد:هاي فضائي را ميهايمراتب موجود در محلات جهت ايجاد مفصلبنابرآنچه گفته شد، سلسله

 

 
 )1391(نگارنده، بندي محلاتنمودار حريم )3(تصوير

 هاي سنتي ايرانهاي ورودي در خانهمفصل .4
-يبندميحر و گردديم متفاوت يكاركردها با يفضائ يقلمروها به يدهشكل سبب يمعمار يبنا كي يريگشكل دراصل سلسله مراتب 

فضاها و عناصر بر اساس برخي خصوصيات كالبدي يا كاركردي اصل سلسله مراتب يعني ساماندهي و تركيب «.دهديم شكل را يفضائ يها
توجه به اصل سلسله  ).36، 1371آنها كه موجب پديدآمدن سلسله مراتبي در نحوه قرارگيري يا استفاده يا مشاهده عناصر شود(سلطانزاده، 

 ون مقدمه لازم از عنصري به عنصري ديگر در بنا،بندي و ايجاد فضاي رابط ميان دو قلمرو دارد. گذر آني و بدمراتب نقش پررنگي در حريم
ها و تداخل كه عملكرد و كالبدهاي متمايزي از هم دارند، به واسطه فقدان شرايط رواني و فيزيكي مطلوب و بهينه، موجبات عدم رضايت حريم

ر عناصر متفاوت را فراهم مي آورد(سيفيان و هاي مشابه و يكسان كالبدي و فضايي دنامناسب قلمروها و يا تكرار نامناسب و ناهنجار ويژگي
 ).8، 1386محمودي، 

هاي بيروني يك خانه در محلات، به بررسي نحوه اتصال يك خانه با فضاهاي بيروني آن خواهيم پرداخت. يكي حال پس از بررسي حريم
ها از جمله تغيير مسير، توقف، ردها يا فعاليتباشد. ساير كاركاز كاركردهاي فضاهاي ورودي اتصال فضاهاي دروني با فضاهاي بيروني مي

-انتظار، ورود، تقسيم و تعيين جهت يا مسيرها، حركت و ورود به فضاي داخلي نيز هركدام اجزائي متناسب با خصوصيات خود دارند. سلسله
اتبي وجود داشته باشد تا كاركرد فضاهاي مرها موجب شده است كه بين اين اجزا يا جزء فضاهاي آنها نيز سلسلهمراتب موجود بين اين فعاليت

ناپذير ما بين فضاي عمومي و خصوصي، شخص كاربر را يا در ورودي به بهترين شكل ممكن صورت پذيرد. مرزبندي مشخص، ثابت و انعطاف
ت مناطق انتقالي و كاهد. در مقابل مرزهاي منعطف به صورهاي فضا ميفضاي عمومي و يا فقط در فضاي خصوصي قرار داده، از جذابيت

كنند، حركت بين فضاهاي عمومي و خصوصي را، هم از نظر هاي اتصالي عمل مينيمه عمومي)، كه به صورت حلقه-بينابيني(نيمه خصوصي
 ).51، 1383سازد(نوذري، فيزيكي و هم از نظر رواني، آسان و ميسر مي

ط قابل كنترل ميان درون و بيرون آن فضاست و لذا متناسب با كاركرد و نقش اصلي در ورودي هر فضاي محصور، تامين يك ارتبا«
هاي تاريخي ايران، ورودي داراي شخصيت و ). در خانه11، 1371(سلطانزاده، »شودخصوصيات كاركردي و كالبدي آن طراحي و ساخته مي

لكه يك يا چند فضاي واسط ديگر با حياط و باشد، بي فضايي مستقلي است. ورودي به طور مستقيم و بلاواسطه با فضاها مرتبط نميجلوه
شود. در چنين مواردي، مخاطب پس از عبور از ورودي و ورود به خانه، بلافاصله و به يكباره تمامي فضاي خانه را ي داخلي مرتبط ميمحوطه

، 1388شده است(حائري مازندراني، ي ساختماني رعايت هاي موجود همانند يك الگو و ضابطهكند. اين ويژگي در تمامي نمونهمشاهده نمي
شده است و هركدام از آنها داراي خصوصيات كاركردي و كالبدي كمابيش ها هر فضاي ورودي از يك يا چند جزء تشكيل ميدر اين خانه .)11

 معيني بوده است كه در ادامه به معرفي آنها خواهيم پرداخت:
 هاي ارتباطيراه به ورودي در جز دري هيچ و پنجره هيچ و بوده تزيين بي و ساده تيسن هايخانه همه در بيروني نماي خارجي: نماي -1

كه نماي كند كه بنا به بيرون پشت كرده است، در حاليها بيننده تصور ميدر اين خانه.)8، 1388(غفاري، ندارد وجود خانه از خارج در شهري
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. نماي درآيگاه از بيرون و درگذر همگاني مردم، )11، 1371(سلطانزاده، انداحي شدههاي معمارانه بوده كه از قبل طرداخلي آنها داراي طرح
 ).143، 1387(پيرنيا، كند تنها سردر آن استباشد. آنچه از هر خانه از بيرون نمود ميداراي يك سردر مي

 و كندكه همان پيشخان ناميده شدهمي مطرح را خود بندي، يزدي و بندي طاق با همراه نشستگي عقب با يك پيشخان: ورودي اغلب -2
 در شدن باز يلحظه تا كننده مراجعه افراد استراحت براي سكو دو دارد. پله دو يا يك حد در اختلاف سطحي كوچه، سطح به نسبت اوقات بيشتر

 بيان را شونده وارد جنسيت هك دارد مردان) و زنان (براي كوب نوع دو هميشه ورودي است. شده تعبيه كوچه به طرف آن طرف دو در ورودي
-هاي معين بر روي لنگهاهميت محرميت و حفظ حرمت و پوشش موجب شده بود كه براي مردان و زنان دو كوبه جداگانه و با شكل .داردمي

 .)8، 1388(غفاري، هاي در نصب گردد
دادند هشتي بوده خانه مورد پذيرائي قرار ميدر واحدهاي مسكوني اولين مكاني كه ميهمان را ضمن دعوت به داخل هشتي(كرياس):  -3

حضور نور  يابد.باشد. در اين نوع نظم، تمامي فضاهاي معماري حول يك مركز مياني انسجام مياست. هشتي داراي نظم فضائي ايستائي مي
ت بر محور پنهان عمودي كه از انگيز جلوه ميدهد و تاكيدي اسمخصوصا در مركز شمسه كاربندي يا مقرنس سقف، فضا را بلورين و اعجاب

-كف تا سقف آسمان امتداد يافته است. اين ويژگي فضا به خودي خود، ضمن ايجاد تمركز، غيرمتحرك بوده و دعوت به سكون و ايستادن مي
 ).6، 137(هاشمي و معماريان، نمايد
 در معمولا كند. مي هدايت خانه حياط به هشتي از را شونده وارد خم، و پيچ با كه است تاريكي و باريك راهروي دالاندالان(دهليز):  -4
-فعاليت نتواند عابر سريعا تا است خانه خصوصي حريم رعايت براي دالان گردد. پيچيدگي مي حل خانه حياط و هشتي بين سطح اختلاف دالان
 .)9، 1388(غفاري،  )4(تصوير است بيشتر يا پيچش دو داراي اغلب خود مسير طول در شود. دالان متوجه را حياط در جاري هاي
 

                              
 
 

 ورودي           
 دالان          
 حياط اندروني          
 حياط بيروني          
 هشتي          

 
 )42، 1383حاجي قاسمي، (هاي وروديبنديپلان طبقه همكف خانه رسوليان يزد، حريم) 4(تصوير

 صورت نمودار زير نشان داد:توان بهايراني را مي ي ورودي در خانههابنابراين حريم

 
 )1391نگارنده، (هاي ورودي در خانه ايرانيبندينمودار حريم) 5(تصوير

 هاي سنتي ايرانهاي داخلي خانهحريم
 فضاهاي باز .1.5

 يك حلقه در حضور صورت به كه ساختندمي قدورم را خانوادگي بزرگ واحدهاي مقياس در زندگي اجتماعي امكان مركزي حياط فضاهاي
 9، 1388غفاري، دادند(مي سازمان نيز را اجتماعي خرد زندگي نوعي ترتيب بدين و شدند،مي ممكن تو در تو مركزي چند حياط اتصال با يا حياط

درونگرا، فضاي خصوصي براي زندگي  هاي شهري پيوسته، متراكم و. در معماري سنتي ايران، خانه در بافت)32، 1381و افشارنادري، 
شد تا افراد خانواده از ديد اشخاص نامحرم(غيرخودي) محفوظ خانوادگي بود كه معمولا اصل محرميت در طراحي و احداث آنها رعايت مي

وني(فضاي باشند. بر اساس همين دوگانگي(خودي و غيرخودي) فضاي معماري ساخته شده نيز از دو بخش اندروني(فضاي خودي) و بير
گشت در ويژه زنان محسوب ميهاي اندروني و فضاهاي پيرامون آنها، مكان اعضاي درجه يك خانواده، بهغيرخودي) تشكيل شده بود. حياط

 ).9: 1380)(باني مسعود، 6حالي كه بيروني محل آمد و شد مهمانان و افراد خارج از خانه از بود(تصوير 
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 )1391نگارنده، (هاي ايرانيهاي بيروني و اندروني خانهيك حياطدياگرام شمات) 6(تصوير 
 فضاهاي پوشيده .2.5

شوند. اما در هاي مجزا، بلافاصله پس از اتمام فضاي باز(حياط يا خيابان) شروع ميهاي معاصر، فضاهاي بسته شامل اتاقسازيدر خانه
 »سرپوشيده«توان آن را ضائي واسط(مانند ايوان و كرياس) وجود دارد كه ميهاي ايراني همواره در حد فاصل فضاهاي باز و بسته، فخانه

اي را با طبيعت، نور و اقليم، باعث شده و امكانات متفاوتي را نامگذاري كرد. فضاهاي سرپوشيده، فضاهائي هستند كه حضورشان ارتباط تازه
وجود فضاهاي سرپوشيده، همانند فضاهاي حريم در حد فاصل فضاهاي باز هاي آنان فراهم آورده است. هاي اهل خانه و معاشرتبراي فعاليت

شدن و تداخل فضاها جلوگيري شود و از طرف ديگر اتصال فضائي متناسب با شيوه زندگي براي تركيب شوند تا از درهمو بسته باعث مي
مكان، هم حريم بيرون و درون و هم مفصل و محل اتصال مزمان و ههاي پوشيده، هم). فضا127، 1388وجود آيد(حائري مازندراني، فضاها به

 فضاهاي باز و بسته هستند و از امكان تركيب با هر دو فضاي باز و بسته برخوردارند.
 
 بسته فضاهاي .3.5

است. شدههاي خصوصي و برقراري روابط جمعي درنظرگرفتههاي ايراني، فضائي است بسته و محصور كه براي تامين خلوتاتاق در خانه
گيرد كه در نظام سازمان فضائي كل خانه و در تركيب با ساير فضاها هاي تاريخي به مثابه يك سازمان فضائي مستقل شكل مياتاق در خانه

 شود وصورت جداگانه تعريف ميگيرد. مسير دسترسي به هر اتاق از طريق تعدادي پله در راهروها بهمعنا داشته و مورد استفاده قرار مي
 كند.استقلال سازمان فضائي اتاق را تحكيم مي

ها در خانه ايراني بر حسب قرارگيري در طيف قلمرو كاملا خصوصي تا كاملا عمومي، انواع گوناگوني داشته و بر اين اساس در سازمان اتاق
خصوصي تا كاملا عمومي، چهار نوع اتاق معرفي  هاي كاملااند. در اينجا در حد فاصل قلمروگرفتههاي متفاوتي قرار ميفضائي خانه در جايگاه

 ).137، 1388(حائري مازندراني،  )7شود كه سلسله مراتب دسترسي به آنها در نمودار زير نشان داده شده است(تصوير مي
 اتاقپس             دريسه                دريپنج            نشينشاه

 
 خصوصي            خصوصينيمه             نيمه عمومي           عمومي

 )137، 1388حائري مازندراني، (هاي ايرانيوجود آمده از طريق الگوهاي فضاي بسته در خانههاي بهحريم) 7(تصوير 

 گيرينتيجه
ا و معيارهاي به طور كلي شناخت درست و اصولي از آنچه كه در گذشته ايران زمين جريان داشته و بازشناسي قواعد و بررسي الگوه

مان و كالبد دادن به آنها به زبان حال، راه را براي رسيدن به آنچه مقصود است، هموار خواهد ساخت. در اين ميان معماران و معماري سنتي
بدي گذشته در توانند با مراجعه به منابع اصيل و مصاديق ارزشمند در اين راه گام بردارند. هرچند انتظار نمود يافتن فضاهاي كالطراحان مي

معماري مسكوني امروزمان به همان شكل غير منطقي است و مشكلات حاكم، راه را بر استفاده مستقيم و عملي از گذشته بسته است وليكن 
 شود. ايراني در معماري معاصر كاملا احساس مي-خلا وجود هويت اسلامي

و به يقين شناخت و به  ي ايراني است كه امروزه حقيقتا مهجور ماندهاصول و ضوابط معمار ها، از آن دستهتوجه به اصول رعايت حريم
كارگيري آن براي رسيدن به فضاي رواني و فيزيكي مناسب راهگشا خواهد بود. بدين ترتيب و با كاربست ظريف و به روز شده مفهوم كهن 

ها با استفاده از الگوئي كه در گذشته جهت شود. وروديميهويتي معماري معاصر ايراني كاسته سلسله مراتب در منازل مسكوني نوين، از بي
دعوت به ورود به محيطي امن و دور  توانند به فضاهائي دلچسب و مطلوب تبديل گردند كه فرد راگرديد، ميورود به ابنيه مسكوني استفاده مي

ها از بدو ورود در اكنان يك خانه ايراني كه تمامي حريمدر س هاي فكري و عملينمايد. ايجاد آمادگياز هرگونه مزاحمت(صوتي و بصري) مي
مراتب فضائي دسترسي است. البته امكان طراحي چنين فضاهائي در واحدهائي كوچك و با است از ديگر نتايج ايجاد سلسله آن رعايت شده

ها بوطه دارد. طراحي اين فضاها با استفاده از مشبكهاي بعدي و ارائه الگوها و استخراج اصول مرتوان اقتصادي پائين ساكنين، نياز به پژوهش
كن)، استفاده از نور و سايه جهت ايجاد تنوع هاي مختلف، گياهان رونده، استفاده چندعملكردي از اين فضاها(مانند رختكن و كفشاز جنس

 تواند پاسخي به اين نياز باشد.فضائي و راهكارهاي ديگر مي
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هاي بكاررفته در محلات ها و همينطور حريمكاررفته در اين خانههاي ايراني و الگوهاي بهضائي خانهپس از بررسي اجمالي سازمان ف
هائي استخراج گرديده و در سه مقياس محله، واحد دنبال آن تعريف قلمروهاي مختلف، رهيافتگذشته، جهت ايجاد تسلسل فضايي و به

 همسايگي و واحد مسكوني ارائه خواهد گرديد:
 
 در مقياس محله .1.6

ها كاسته شده و ماهيت، عملكرد و تدريج از وسعت خيابانشدند، بههاي اصلي، از مركز منطقه آغاز ميهاي قديمي، همه خياباندر محله
طح شد كه سها ختم مييافت و در نهايت به حياط خصوصي خانهبست، تغيير ميهاي بنعمومي و كوچهشكل آنها از حالت عمومي به نيمه

 دسترسي آن فقط براي اهل خانه بود.
ترين ورودي خانه را با شلوغ  واسطه)، دردر حال حاضر چنين نوع توالي و مراتبي بين شهر و خانه وجود ندارد و گذار فضائي ناگهاني(بي

ر اساس حركت سواره صورت سازد و اين نيز از هنگام ورود اتومبيل و تحول در طراحي شهرها بمراكز عبوري و غيرمسكوني همجوار مي
 .)8تدريجي در محله استفاده نمود تا اين قلمروها احياء گردند(تصوير توان از اين الگوي گذارپذيرفت. امروزه مي

 
 )1391نگارنده، ) (ها و دربندهاگذرها، كوي(شدهبنديهاي درجهشريان) 8(تصوير

نام ساباط بود. خورد، استفاده از عنصري بهها، به چشم ميو تعريف حريم از جمله عناصر ديگري كه در گذرها جهت ايجاد تنوع فضائي
هايي پوشيده هاي زيبا، از طريق طراحي داربستاندازيها و سايهتوان با استفاده از عناصر مشابه جهت ايجاد توالي، تعريف وروديامروزه نيز مي

 ).9تر دارند(تصويرشدن به گذرهاي خصوصياين عناصر نشاني از نزديك از گياهان رونده، باعث سرزندگي بيشتر معابر شد. از طرفي
 
 
 
 
 
 

 )1391نگارنده، (ها و مسيرهااستفاده از ساباط جهت تعريف ورودي) 9(تصوير
 در مقياس واحد همسايگي .2.6

چند واحد همسايگي است. جهت  شده از تركيبي ازپس از عبور از معابر اصلي و درجه اول، بافت مسكوني محله قرار دارد كه تشكيل
توان طوري طراحي نمود كه هم تسلسل فضائي مجموعه هاي مسكوني، واحدهاي همسايگي را ميافزايش تعامل انساني ساكنين مجموعه

عنوان توان به اين مهم دست يافت. بهحفظ گردد و هم فضاهاي مشترك مطلوبي تا هنگام ورود به هر واحد ايجاد شود. از طرق مختلف مي
تواند در دستيابي به چنين فضاهاي همراه سايبان ميها بهمثال استفاده از فضاي سبز، حضور آب و فضاهائي جهت نشستن و گفتگوي همسايه

 ).10تعاملي مطلوب باشد(تصوير 
 )1391نگارنده، (هاي مشخصحريم  در نظر گرفتناز معابر اصلي و  نشينيدر نظرگرفتن فضاهاي مشترك بين دو يا چند واحدمسكوني از طريق عقب) 10(تصوير
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 در مقياس واحدهاي مسكوني .3.6

 فضاهاي باز-الف
ها)، گشوده نگردد و اگر هاي مستقل(ويلائي) بهتر است درب ورودي حياط به طور مستقيم به سمت فضاهاي داخلي باز(حياطدر خانه

توان از عواملي جهت مسدود نمودن ديد به داخل استفاده نمود. مانند: ديد، ميگرشرايط طراحي به نحوي بود كه رعايت اين امر ميسر نمي
هاي سنتي ). اين ويژگي در خانه11هاي روبروي درب(تصويرچرخش درب ورودي حياط نسبت به واحد مسكوني و استفاده از گياهان يا مشبك

 گرفت.... انجام مي.اي دروني و بيروني وهها، جدانمودن حياطها، هشتيبه طرق مختلف مانند استفاده از دالان

 
 )1391نگارنده، (هاچرخش در ورودي حياط) 11(تصوير 

 باز(پوشيده)فضاهاي نيمه -ب
شود، امكان استفاده از آنها به سبب اشراف و فقدان ها) در طبقات بالاتر از همكف ميها(يا تراسباز كه امروزه محدود به ايوانفضاهاي نيمه

ها براي گذاشتن اشياء استفاده توانند تنها از پيرامون بالكنها ميز مناسب، فرهنگ و شيوه زندگي معاصر، وجود ندارد، و ساكنان خانهانداچشم
اند، از بين رفته است. در صورت اندازي، نوري و بصري داشتهاي كه در بسط چشمهاي امروز تغيير يافته و وظيفهعملكرد تراس كنند. در واقع

توان به احياء اين فضا و طور كامل يا در بخشي از آن) ميباز و از بين بردن اشراف بصري(بهيابي اين فضاي نيمهراحي مناسب در مكانط
 ).12.. پرداخت(تصوير .نمودن آن به محيطي دلچسب جهت گردهمائي اعضاي خانواده، صرف غذا، استفاده از منظر مناسب آن وتبديل
 
 
 
 
 

 
بردن اشراف بصري واحدهاي مقابل، به حلي جهت از بينراه) 12(تصوير

 )1391نگارنده، (هاي يكديگرتراس
 فضاهاي بسته -ج

شدند. صورت كاملا مجزا ساخته ميترين، در عين يكپارچه بودن، بهترين بخش تا خصوصيهاي زندگي از عموميهاي ايراني حريمدر خانه
سختي قابل مشاهده است. در ها با يكديگر تداخل يافته و تفكيك فضاهاي مختلف بهر اين حريمهاي معاصاست كه در خانهاين در حالي

عمومي(فضاهاي مربوط هاي خصوصي(فضاهاي خواب و نشيمن)، نيمه خصوصي(آشپزخانه) و نيمهمنظور تعريف قلمروها، بخشدياگرام زير به
تواند در يك طبقه و يا به صورت دوپكلس درنظر گرفته شود. باز فكيك ميبه مهمان) به صورت تفكيك شده نشان داده شده است. اين ت

 ).14و  13عمومي ارجحيت دارد(تصاويرشدن ورودي به سمت فضاهاي خدماتي و نيمه
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 )1391نگارنده، (تفكيك فضائي پيشنهادي در واحدهاي مسكوني معاصر) 13(تصوير 

 
 )1391هاي خواب(نگارنده، هاي دوپلكس) جهت ايجاد خلوت اتاقدر خانهپله() استفاده از راهرو يا راه14تصوير(

 مراجع 
 .32، صص1381؛ معماري ايران؛ نشر آگه؛ چاپ اول؛ 1381افشار نادري، كامران،  .1
 .9؛ صص 8نگ؛ شماره ؛ تاملي بر تداوم دوگانگي اندرون و بيرون فضا در معماري مسكوني مدرن ايران؛ فصلنامه معماري و فره1380باني مسعود، امير، .2
 .143؛ معماري ايران؛ نشر سروش دانش؛ چاپ اول؛ صص 1387پيرنيا، محمدكريم،  .3
 .11و  29 ،102مركز مطالعاتي و تحقيقاتي شهر سازي و معماري؛ چاپ اول؛ صص ؛ طبيعت –فرهنگ  -؛ خانه1388حائري مازندراني، محمد رضا،  .4
يزد؛ مركز اسناد و تحقيقات دانشكده معماري و شهرسازي دانشگاه شهيد بهشتي؛ انتشارات روزنه؛ چاپ اول؛  هاي؛ گنجنامه؛ خانه1383حاجي قاسمي، كامبيز،  .5

 .42صص 
و  11هاي فرهنگي با همكاري شهرداري تهران؛ چاپ اول؛ صص انتشارات دفتر پژوهش هاي تهران قديم؛؛ فضاهاي ورودي خانه1371زاده، حسين، سلطان .6

36. 
 .8 -6؛ محرميت در معماري سنتي ايران؛ نشريه هويت شهر؛ شماره اول؛ صص 1386محمودي،  محمدرضاو  سيفيان، محمد كاظم .7
 .4هاي ايراني با نگاهي به جايگاه آن در زندگي معاصر؛ همايش صدسال معماري و شهرسازي ايران؛ البرز؛ صص ؛ ورودي در خانه1391شيني غلامپور، رويا،  .8
 جلد دوم؛ موسسه انتشارات اميركبير. ؛ فرهنگ عميد؛1365عميد، حسن،  .9

 .9و 8نقش محرميت در احراز هويت محيط؛ همايش ملي زن و معماري؛ تهران؛ صص  ؛1388غفاري، نازنين،  .10
 .6و  2؛ مرزهاي بينابيني در فضاي معماري سنتي ايران؛ همايش صدسال معماري و شهرسازي ايران؛ البرز؛ صص 1391لفافچي، مينو و جهاندار، نسيم،  .11
هاي آن؛ نشر موسسه انتشارات صندوق ؛ معرفي تعدادي از ابنيه سنتي معماري ايران و تحليلي بر ويژگي1381زا، مرادي، اصغرمحمد و كبيريان، آتش .12

 تعاون سازمان ميراث فرهنگي كشور؛ تهران؛ چاپ اول.
 تحقيقاتي شهرسازي و معماري. ؛ اصول سنتي ساخت و ساز در اسلام؛ انتشارات مركز مطالعاتي و1387مرتضي، هشام،  .13
 ؛ معماري ايران؛ نشر سروش دانش.1378معماريان، غلامرضا،  .14
 .1391نگارنده،  .15
 .51؛ صص39مجله صفه؛ شماره  ؛ رهنمودهاي طراحي فضاي باز مسكوني؛1383نوذري، شعله،  .16
هاي سنتي زاگرس؛ كردستان؛ ايران؛ گاهالمللي سكونتناي در فروغ سلام؛ اولين كنفرانس بي؛ خانه1387هاشمي، سيد مجيد و غلامرضا، معماريان،  .17

 .6صص 
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 هاي نوين در طراحي و معماري ساخت مسكنبررسي روش
 

 2، حسن ستاري ساربانقلي1قاسم خوشرو

 شرقي، گروه معماري، تبريز، ايراندانشگاه آزاد اسلامي واحد علوم و تحقيقات استان آذربايجان -1
Ghasem.khoshroo@yahoo.com 

 يز، ايرانواحد تبر يدانشگاه آزاد اسلام ،يگروه معمار ارياستاد -2
 

 چكيده
هاي نوين در طراحي و معماري امروزه بحث روز تمامي كشورهاي جهان براي ارتقاء سطح كيفيت مسكن تبديل شده است. گيري از روشامروزه بهره

جويي دهد، لذا بهرهم ساخت و ساز را نسبت به ديگر صنايع ساخت به خود اختصاص ميباشد و بيشترين سههمانا كه مسكن يكي از صنايع مهم كشور مي
گردد و نيز سبب ها ميها و مطلوبيت در كيفيت آنهاي نوين در طراحي و معماري ساخت مسكن نه تـنها موجب افزايش طول عمر ساختمانآگاهانه از روش

شود. حال آنكه معماران با استفاده از داشن طراحي و معماري همواره در پي برقراري ع و سرمايه ملي ميكاهش اثرات زيست محيطي و مانع از هدر رفتن مناب
-هاي نوين در طراحي و معماري در پي بهرهباشند، تحقيق حاضر با بررسي روشهاي نوين در طراحي و ساخت مسكن مياي مناسب با طراحي و روشرابطه

هاي شناسي در بررسي روشروشباشد. رويكرد اين تحقيق، نوعي شدن كيفيت ساخت و افزايش طول عمر مفيد مسكن ميها براي بهتر جويي از اين روش
نتايج . باشدمي ايكـتابخـانه طالعاتـم صورتبه آن اطـلاعات گردآوري ابزار و تحليلي -توصيفي نوين در طراحي و معماري ساخت مسكن بر پايه مطالعات

باشد، نه تنها هاي نوين در طراحي و معماري ساخت مسكن كه داراي انواع متنوعي ميباشد، كه معرفي و استفاده از روشانگر اين نكته ميحاصله از تحقيق بي
-ز ميها نيگردد، بلكه سبب افزايش آگاهي در روند بهتر شدن ساخت مسكن و شرايط زندگي ساكنان آنها ميموجب شناخت طراحان از نحوه بكارگيري از آن

تواند كمكي آگاهانه توسط طراحان معماري براي كاهش اتلاف منابع و اثرات هاي نوين در طراحي و معماري ميشود و طراحي معماري با استفاده از روش
 نامطلوب زيست محيطي ناشي از ساخت و ساز مسكن در محيط زندگي انسان گردد.

 
 اي نوين در طراحي.همسكن، طراحي و معماري، ساخت، روش كلمات كليدي:

 

 مقدمه 
 عملكرد و فـرم لحاظ از آن كيفيت ميزان و شهر بافت گيريشكل نحوه در عامل موثرترين شهري، عنصر ترينفراوان عنوان به مسكن

 مرتبط آن لك با و شهر اجزا ساير با شهري سيستم ساختار از جزئي بعنوان مسكن. گذاردمي تاثير مسكن كيفيت در متقابلا خود كه باشدمي
 ساير با مسكن ارتباط اما سازدمي عمده همگان براي مسكن تامين يعني كمي بعد از را رابطه اين شهر كل و مسكن ارتباط به توجه. گرددمي
سازد مي مطرح آن پيرامون محيط براي هم و مسكوني واحد براي هم را كيفيت موضوع مجددا آن در قرارگيري بستر و محيط با ويژه به و اجزا

باشد و براي مهيا نمودن اين دو شرايط هاي انسان است، كه در پي تأمين دو شريط مهم يعني آسايش و آرامش ميمسكن از جمله ساخته ].1[
مسكن به دو صورت اند. جويي نـمودههاي نوين طراحي و معاري بهرههميشه معماران و طراحان براي بهتر شدن شرايط زندگي انسان از روش

هاي او نقطةعطف فعاليت دهد تا آسايش را احساس كند و در آرامش به سر برد، و ديگر اينكه حكمگاهي ميخدمت انسان است، به او پناهدر 
]. براي هماهنگ نمودن اين دو كاركرد با هم در ساخت مسكن 2[ كاركرد لازم و ملزوم يكديگرند را در اين جهان دارد. بديهي است اين دو

باشد. امروزه با پيشرفت سريع تكنولوژي و استفاده از ئه راهكارهاي متنوع از طرف معماران در هر شرايط زماني و مكاني مختلف مينياز به ارا
باشد، نسبت به تأثير از اين پيشرفت نميهاي مسكوني كه بيمصالح نوين در طراحي و ساخت مسكن نوع برخورد معماران با فضاها و كاربري

-گيري از روشتوان گفت كه اين تكنولوژي است، كه ذهن و تفكر معماران را به به سمت و سوي بهرهتر است و ميروز متفاوتگذشته روز به 
هاي بزرگي در هاي اخير به دليل لستفاده از تكنولوژي شاهد پيشرفتخصوص ساخت مسكن وا داشته است. در سالهاي نوين ساخت و به

باشد، هاي لازمه مياي شهري داشتن امكانات نوين و زيرساخت]. شرط اول براي توسعة مسكن در هر جامعه3هاي معماري بوده ايم [طراحي
پردازي براي باشد و داشتن اين قبيل امكانات طراحان را روز به روز به ايدهگذاري بيشتر در اين بخش از صنعت ميكه اين ملزم به سرمايه

ت مسكن در كشورهاي جهان سوم به يك معضل تبديل شده است، به اين دليل كه بيشترين بخش كشاند. ساخهاي نوين در ساخت ميروش
 ثابت گذاريسرمايه از مهمي بخش كه چند هر در بخش مسكن گذاريسرمايهدهد. سرمايه ملي و توليد ناخالص ملي را به خود اختصاص مي

هاي نوين ساخت صرف . به همين دليل براي افزايش ساخت مسكن با روش]4دهد [مي تشكيل ايجامعه هر در را ملي ناخالص توليد يا و
هاي نوين ساخت بايد كمترين اثرات مخرب به محيط و چرخه طبيعي طبيعت داشته باشد تا گريي از روشطلبد و بهرههاي بالايي را ميهزينه
ونت نمايند كه هم آرامش و هم آسايش خود را در اين ها به كمترين مشكلات زيست محيطي بتوانند در مسكن مورد نياز خود سكانسان
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اند و اين جويي از رويكرد توسعة پايدار پا به عرصه ساخت و ساز مسكن نهادهمساكن داشته باشند و در شرايط كنوني معماران و طراحان با بهره
استفاده از اهداف توسعة پايدار در برنامةريزي، طراحي و تواند در آينده براي تأمين شرايط زندگي ساكنان شهرها موثر واقع گردد. رويكرد مي

 گردد، كه ازها و جوامع شهري ميها در مجتمعاجراء پروژةهاي مسكوني عاملي راهبردي و تأثيرگذار در بهبود زندگي حال و آينده انسان
ها، استفاده از مواد و مصالح قابل بازگشت به هتوان به كاهش اتلاف و پخش انرژي در محيط، كاهش توليد آلاينداهداف توسعة پايدار مي

هدف اصلي توسعة ، گيري از منابع انرژي تجديدپذير مانند انرژي باد، انرژي خورشيدي و انرژي زمين گرمايي اشاره كردچرخة طبيعت و بهره
 تر و سعادتمندتر ذكر شده استاي امنا و آيندههپايدار، تأمين نيازهاي اساسي، بهبود و ارتقاي سطح زندگي همه، حفظ و اداره بهتر اكوسيستم

 شهرهادر گسترش و توسعة توسعة غير اصولي  بر هاي منفيبازتاب ي كه در ساخت و طراحي مسكن كههاي گوناگونآلودگياز قبيل  .]5[
هاي با احجام ناهمگن خت مسكنهاي محيطي اشاره نمود، كه متأسفانه موجب بروز ساهاي بصري و آلودگيتوان به آلودگيگذاشته است مي
. از اين رو با توجه به توسعه مورد نياز مسكن و دامنة وسيع هويت در معماري و زراحي مسكوني كشورمان ظاهر شده استو نامتعادل و بي

ر بخش مسكن با ريزان و طراحان دتوان با ارائه راهكارهاي موزون و هماهنگ توسط برنامهدر بخش احداث مسكن مي معضلات ايجاد شده
 رويكرد توسعة پايدار با اين مشكل مقابله نمود.

 
 بيان مسأله

براي پايداري جامعه در ابعاد مختلف  ي جديتهديد تواند، ميساخت و ساز مسكنامروزه به دليل عدم وجود برنامةاي مناسب براي طراحي، 
به  تـوانامروز در سـطح شهرها مي توسعة مسكن ناپايداري درع ترين نواز نظر محيطي بارز .باشداقتصادي  اجتماعي، فرهنگي و محيطي،

ها خواهد گذاشت اشاره كرد، كه اين عامل در آينده در روحيه ساكنان تأثير نچندان مطلوبي در آينده روحي و فكري آن بصري هايناهنجاري
اند رهكاري براي كاهش هر كدام از معضلات محيطي، توتوسعةاي پايدار همراه با برنامةاي هدفمند براي طراحي و ساخت مسكن مي ].2[

بخشي چه براي ساكنان و نيز براي شهروندان و مسئولان داشته باشد. راهكاري ارائه شده ها تأثير رضايتاجتـماعي، فرهنـگي و اقتصـادي آن
در بخش تخصيص اراضي مسكوني بهتر از  از طرف كارشناسان به وسيله رويكرد توسعة پايدار در طراحي و ساخت مسكن و حتي سياستگذاري

امري الزامي براي شهرها  شهري پايدار توسعه مبناي بر مسكوني اراضي كاربري تقسيماترويكردهاي سنتي ساخت و ساز مسكن بوده است. 
 ساكنان اقتصادي و اجتماعي فرهنگي، هايشناسه مبناي بر ما قديمي شهرهاي مسكوني اراضي و هابافت. باشدو شهروندان ساكن آن مي

اند. كه ايجاد هماهنگي بين نموده حفظ را خود اجتماعي و فرهنگي هايارزش نيز امروز به تا كه اند،گرفتهمي شكل خود حال كاربران پيشين
 و ربرانكا باشد.اهداف اقتصادي، زيست محيطي و اجتماعي كاربران مهمترين شرايط پايداري شهرها در تفكيك و تخصيص اراضي شهري مي

 را خود رفتارهاي و تبيعت كشندمي ترسيم به آنان براي ريزانبرنامه كه هايدستورالعمل به توجه با شهرها مسكوني اراضي از كنندگان استفاده
-افق يماتترس در را ما كذشتگان اجتماعي و فرهنگي هايويژگي بايد كه باشند،مي ريزانبرنامه و طراحان اين و هند،مي شكل فضاها آن در

پايداردر  توسعة .يابند دست كننده آن استفاده جامع فرهنگي هايارزش مبناي بر پايدار شهري به تا نمايند لحاظ خود جديد هايطرح هاي
 اكوسيستم، پايداري پايداري بتواند كه با كمترين هزينه اقتصادي، فضاي ايجاد يعني ريزي روش هاي نوين ساخت مسكن،طراحي و برنامه

 محيطي ايجاد پايدار توسعة ديگر بيان كـند تـا آسـايـش و آرامش براي كاربران تأمين شود. به حفظ را انساني رفـاه پايداري و طبيعي ابعمن
كند  ايجاد آينده و فعلي هاينسل براي را برابر هايفرصت بتوانند و دهند، گسترش را خود توانيهاي و هاظرفيت بتوانند مردم همة آن در كه

گيري از رهكارهاي نوين توسعة همساز با پايداري محيطي تنها رويه مسكن در شهرهاي كشور بهره]. با توجه به اينكه ساخت و ساز بي6[
20Fباشد كه با كمترين تحديد براي اكوسيستم طبيعت براي ساخت و تأمين مسكن از آن استفاده نمود. همانا توسعةرهكار مي

به معناي لغوي  21
هاي كه قبلاً آماده نشده بود و براي سازي شـده، يعني نـاحـية وسيعي از زمينناحية آمادهباشد و سازي ميسازي و انبوهخانه آن به معناي

سازي بزرگ سازي پروژه خانةانبوه شود و نيز به معنيسازي، تفكيك و همة تأسيسات ضروري مانند راه، آب، برق و فاضلاب آن تأمين ميخانه
هاي كره خاكي ساكن در شهرها براي افزايش كيفيت سطح زندگي خود در مساكن شخصي خواستار استفاده و ]. انسان7شده است [نيز تعريف 

باشد. انسان براي بقاء از عوامل مختلفي همچون سرپناه، پوشش مناسب، شكل گريني و هاي نوين بهره ميجويي هرچه بيشتر از فناوريبهره
وع براي ايجاد شرايط آسايش مناسب مدد جويده است تا بتواند خود را با شرايط مطابق دهد و اين ناشي از تحمل ايجاد فضاهاي مناسب مصن

تواند از توانايي خود و فناوري نوين كمك گيرد و توجه خود را به توسعة شهري فراوان انسان است. اما به هر حال انسان تا حدودي مي
]. حال چه رهكارهاي براي طراحي و ساخت مسكن با 8يدار و به دور از انرژي فسيلي معطوف دارد [كشاورزي، توليدي، صنعتي و تجاري پا

توان ارائه نمود تا شرط بقاء خود و آيندگان را بر روي كره زمين تضمين نمود و كمترين تأثير آن بر كاهش انرژي فسيلي و آلودگي هوا مي

                                                           
۲۱ Development 
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حيط طبيعي معطوف داريم تا ساكنان زمين همراه با طبيعت زندگي خود را پيش ببرند و بازنگري مجدد نسبت به ديدگاه انسان نسبت به م
هاي زيستي به تدوين اهدافي هاي مجتمعريزي محيطباشد باز گردد كه اين آرمان با طراحي و برنامهدوباره به طبيعت كه بخش از آن مي

ن نيازهاي اساسي، بهبود و ارتقاء كيفيت زندگي و اداره بهتر سامانه محيط زيست راهبردي مهيا شود، كه همانا اهداف اصلي توسعة پايدار، تأمي
ريزي و مديرت هوشمندانه و خردمندانه همه كارشناسان و مردم ها ذكر شده است و اين ايجاد هماهنگي با اهداف اساسي نيازمند برنامهانسان

ي و معماري ساخت مسكن يكي از وظايف خطير هر معمار و صاحب نظر در هاي نوين طراحپژوهي نسبت به روشنگري و آيندهاست. آينده
 باشد. حيطه مسكن مي

رود. و هر روز نيز به شدت آن افزوده بحران مسكن و كمبود آن بويژه در مناطق شهري ايران همچنان از مسائل روز مملكتي بشمار مي
ين طراحي و ساخت مسكن گامي بلند در جهت حل و يا به حداقل رساندن اين هاي نوجويي و استفاده از روشتوان با بهرهشود، كه ميمي

توان رفاه اجتماعي را براي شهروندان در شهرها و حتي روستايان ساكن در روستاها مشكل برداشت. با حل آگاهانه اين مشكل يعني مسكن مي
 شود.به ارمغان آورد و در كاهش مهاجرات به از روستاها به شهرها موثر واقع 

 
 مسأله ضرورت و اهميت

هاي نوين در طراحي و ساخت مسكن سبب افزايش اگاهي طراحان و معماران براي كاهش اثرات روش ارائه: آموزشي ضرورت -1.3
 مخرب زيست محيطي بر اكوسيستم

 گرددتأمين مسكن مي هايتواند موجب كاهش هزينههاي نوين در طراحي و ساخت مسكن ميضرورت اقتصادي: استفاده از روش -2.3
 

 تحقيق اهداف
 با بهبود طراحي و تأمين ساخت مسكن هاي نوين همسازشناخت روش -1.4
 هاي مسكونيافزايش آگاهي معماران و پيمانكاران در جهت شناخت بهتر روندهاي اجرايي و طراحي پروژه -2.4

 
 تحقيق سوالات

هاي كمي و كيفي طراحي وساخت مسكن گر در افزايش جنبهعامل مداخله هاي نوين در طراحي و ساخت مسكن به عنوان يكآيا روش
 تأثيرگذار است؟ 

 توانند بهره جويند؟آيا طراحان و معماران تا چه اندازه در روند طراحي و ساخت مسكن مي
 

 تحقيق فرضيات
تأثير مطلوبي داشته باشد و در پي آن  تواند در بهبود سطح كيفيت و مطلوبيت مسكنهاي نوين طراحي و ساخت ميجويي از روشبهره

 هاي مسكوني شود؟ها گردد و در نهايت موجب افزايش سطح كيفيت زندگي كاربران پروژهباعث افزايش طول عمر مفيد ساختمان
رنگ مشود، كـه اين كـهاي مسكوني كشور مشاهده ميهاي نوين ساخت وساز مسكن كمتر در پروژهگيري از روشرسد بهرهبه نظر مي

 ها شود؟تواند تهديدي جدي در آينده براي اكوسيستم محيط زيست انسانهاي نوين ميجويي از روشبـودن بهره
 

 تحقيق روش
هاي نوين طراحي و باشد و ابزار گردآوري اطلاعات آن در بخش بررسي روشتحليلي مي -روش تحقيق اين نوشتار بر مبناي توصيف

روند بهتر شدن جنبه كمي و كيفي مسكن براي كاربران در زمان طراحي و ساخت مسكن و حتي در زمـان  ها برساخت مسكن و تأثير آن
 باشد.اي ميهاي مسكوني به شيوه مطالعات كتابخانهبرداري از پروژهبـهره

 
 معماري و طراحي معماري

و آسايش است، كه همواره در طول تاريخ زندگي بشر  ها يعني آرامشمعماري ابزاري كاربردي براي تأمين دو شرايط اساسي زندگي انسان
هاي اوليه تا به امروز است اند. معماري از هنرهاي بر جاي مانده از انسانها براي مهيا ساختن اين دو شرايط از آن استفاده بهره جستهانسان

 ديگر عبارت به. زيست فضاي به بخشي شكل هنر علم باشد.براي معنا بخشيدن به فضاي زندگي و در امان مانده از شرايط نامساعد جوي مي
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 و داشته معصون حيوان از اندازه، بيش آفتاب بارن، باد، مانند طبيعي مضـرات درآن انسان كه است فضايي آورنده وجود به معماري اصول
 هر از بيش معماري تجسمي، هنرهاي بين زا. گويد پاسخ وي ومعنوي، مادي نيازهاي به. برگرفته در را او و اجتماعي فردي زندگي هايفعاليت
هاي فضاي معماري فضايي است كه با توجه به عملكرد .]9است [ مرتبط انسان زيست با كه است و هنري داشته پيوند انسان زندگي با هنري

-تـوده اين داخـل كه توخالي وفضاهاي مجوف احجام ساخت و طراحي بخشد. معماريجمعي و فردي به فضاي فيزيكي خود شكل و معنا مي
معماري نظمي معنوي «كند هانس هولاين از ديدگاه فرهنگي معماري را چنين تعريف مي .]10است[ انساني هايفعاليت جـاي مادي، هاي

 ». ها تجسم يافته استاست كـه در ساختمان
آيد وابسته به نحوه نگرش و بنيان به وجود مي معماري به عنوان يك پديدة كه زاده يك تفكر انساني است، و براي آسايش و آرامش انسان

يابيم كه هدف از آفرينش معماري تنها پاسخگويي آن به نيازهاي فيزيكي و فكري اوست. اگر با ديدي منصفانه به اين قضيه نگاه كنيم در مي
 ]. 2باشد [ت، به بر آن مرتبت ميترين احساسات و عواطف انساني اسمادي نيست و هدفي بس بالاتر كه آن برقراري ارتباط با عميق

جويانه از مصالح سنتي و نوين در جهت ساخت مسكن همساز با آسايش و آرمش انسان است. طراحي طراحي معماري عملي آگاهانه و بهره
دگي و مـحيط معماري عملي خلاقانه، كه حاصل از تفكر انسان است در جهت فرم بخشيدن به فضاي در جـهت تـأمين شـرايط نـيازهاي زنـ

تواند به فضاهاي معماري مسكوني امروز معناي در خور نياز و هاي نوين طراحي و معماري مسكن ميجويي از روشبـاشد. بهرهزيـست او مي
 توجه كاربران امروزي بخشد.

 
 مسكن

شود. توسعة مسكن علاوه ناخته ميترين وجه آن شكه در توسعة پايدار شهر توجه به پايداري آن اساسي ،مسكن مهمترين عنصر شهر است
گذارد، مسئلة اصلي در توسعة پايدار مسكن، توجه به نيازهاي نسل آينده در ت، براقتصاد، فرهنگ و مسائل اجتماعي تأثير ميسبر محيط زي

محيط طبيعي، اين  عين برطرف كردن نيازهاي فعلي مسكن افراد جامعه است؛ به شكلي كه تأمين مسكن امروز با كمترين تغيير حالت در
مسكن يك نياز اوليه و اساسي براي تحقق ]. 2[ امكان را به نسل آينده بدهد كه به شكلي بهينه براي خود فضاي زيستي مناسبي فراهم كنند

 .گرددمي باشد، كه اين نياز از طريق معماري و طراحي معماري با استفاده از مصالح ساختماني سنتي و نوين مهياديگر نيازهاي انسان مي
باشد. مقوله مسكن گسترده و گاهي براي اسكان انسان در وقت استراحت و تمامي اوقات زندگي خصوصي او در طول روز ميمسكن پناه

توان تعريف واحدي از آن ارائه كرد. مسكن يك مكان فيزيكي است و به عنوان سرپناه نياز اوليه و پيچيده است، ابعاد متنوعي دارد، و نمي
آيد. در اين سرپناه برخي از نيازهاي اوليه خانواده يا فرد مانند خوراك، استراحت و حفاظت در برابر شرايط جوي ي خانوار به حساب مياساس

باشند. باشد كه هركدام از اين بعدها لازمي بر ملزوم ديگري مي]. مسكن يك معقوله چند بعدي كاملاً متصل بهم مي12شود [تامين مي
 ].11[ است كالبدي -اقتصادي و فرهنگي -اجتماعي كوناگون ابعاد داراي مسكن

هاي زيستي خانوار در هاي زيستي خانوار است. فعاليتاي از فعاليتاي از مسكن دارد. و منظور از آن، مجموعهواژه سكونت، مفهوم گسترده
گيرد. دسترسي به مسكن به عنوان ا از سوي ديگر، در بر ميهاي اجتماعي، اقتصادي رهاي فردي، جمعي و از يك سو، و فعاليتاينجا، فعاليت
]. سكونت گزيدن به معناي ساكن شدن در يك مكان براي زيستن و 2هاي اجتماعي همواره در هر جامعه مطرح بوده است [يكي از هدف

 وي باشد.تواند مادي و معنتفكر نمودن در جهت تأمين نمودن ديگر نيازهاي انسان است، كه اين نيازها مي
گيرد، محيطي، فرهنگي و مذهبي را در بر ميمقوله مسكن، بسيار گسترده و پيچيده است و ابعاد متنوعي از قبيل اجتماعي، اقتصادي، زيست

اشاره توان گذارند و ميهاي مسكوني مياي بر روند اجراي پروژهكه هركدام از اين ابعاد در روند طراحي و ساخت مسكن تأثيرات قابل ملاحضه
باشد و اين ابعاد بايد به طور نمود كه اين ابعاد در طراحي و ساخت مسكن بسيار تأثيرگذارتر از ديگر ابعاد تأثيرگذار بر سياست ساخت مسكن مي

تر در طراحي و ساخت مسكن مورد تجزيه و تحليل در روند طراحي قرار گيرند. همانا كه مسكن يك ضرروت اجتماعي در تحقق موشكافانه
ها متأثر از عوامل اجتماعي، اقتصادي، باشد، كه اين ضرروت و نياز لازم و ملزوم بر ديگري هستند و هركدام از آنها مينيازهاي رفاهي انسان

 باشند... مي.فرهنگي، مذهبي و
 

21Fمسكن و توسعة پايدار

22 
رسي همه انسانها به مسكن مناسب، ملاك عيني تأمين مسكن در جوامع بشري بازتاب عيني توسعه يافتگي آن اجتماع بشري است و دست

باشد. اما توسعة در استمرار زماني و درپوشش همگاني عبور از مرز توسعة پايدار براي تمامي كشورهاي توسعة يافته و يا در حال توسعة مي

                                                           
۲۲ Sustainable Development 
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نيازهاي آتي خود و بدون آسيب رساندن هاي آتي در تامين مطلوب است. توسعه بايد نيازهاي كنوني همه جوامع را بدون فدا كردن توان نسل
اي، توسعة پايدار و ماندني است. اين نگرش در توسعه مسكن نيز ضروري است بدين تعبير براي به محيط زيست تامين كند. چنين توسعه

هاي هاي آينده و راهآتي، چالش توسعة مسكن نه تنها بايد نياز كنوني جامعه و نياز نيازمندترين اقشار را بر آورده ساخت بلكه بايستي نيازهاي
گيرد. برابري در يك نسل جهت ]. توسعة پايدار فراتر از مسئله حفظ محيط زيست بوده و نياز به برابري را در بر مي13پيشروي را نيز شناخت [

ن يك ضرروت در جهت ]. مسك14هاي آينده [تأمين نيازهاي اساسي اقشار ضعيف جامعه و برابري بين نسلي حهت تأمين نيازهاي نسل
-اي بشري ميپايداري جوامع بشري است، كه تأمين اين ضرروت راهكاري اساسي در جهت ثبات اقتصادي و اجتماعي و پايداري هر جامعه

است  ياجتماع يثبات ياز عوامل عمده ب ياقتصاد نيفقر و عدم تام رايدارد، ز يخانواده نقش اساس ستنيو بهز يمسكن در ثبات اقتصادباشد. 
هاي كاربران باشد، كه اين عامل تنها از خوان با خواستهها بايد همبراي تداوم و پايداري استفاده كاربران از مسكن ساخته شده براي آن .]12[

تأثيرات ها نبايد گردد و البته لازم به ذكر است كه اين خواستههاي مسكوني عملي ميطريق مشاركت كاربران در روند طـراحي اجـراء پروژه
هاي هاي در روند طراحي و اجراي پروژهنامطلوبي بر اكوسيستم طبيعت و محيط زيست داشته باشد و براي اين ايجاد هماهنگي بايد ماتريس

 ها تدوين نمود تا شاهد دوام و پايداري استفاده از فضاهاي ساخته شده و محيط زندگيمان باشيم. در حال حاضرمسكوني و حتي ديگر ساختمان
به عنوان يك شاخص  -نيازي براي عدالت اجتماعيو مسكن مناسب پـيش» سياست هاي رفاه اجتماعي«مسكن به عنوان يكي از اركان مهم 

ها توجه نمود توان به آن]. اهدافي كه در جهت تحقق توسعة پايدار كه در پروژهاي مسكوني مي15رود [به شمار مي -مهم توسعة پايدار
 عبارتند از؛

 آن، با پيوند در سعي و طبيعت از ادهاستف
 زندگي، طراحي، مكاني براي هدف

 بكر با استفاده از راهكارهاي طراحي و معماري، طبيعت از لذت بردن
 طبيعت، و خانه پيوند

 در طراحي واحدهاي مسكوني، بومي ايجاد حس
 صميمي، فضاهاي خلق

 طبيعت، با سازگاري
 سبز، جويي از معماريبهره

 هاي جامعه،راز هويتمعرفي و اح
 اي،هاي مثبت فرهنگي محلهحفظ و تقويت ارزش

 اهميت دادن به هويت و ويژگيهاي فرهنگي،
 هاي انساني،شناسايي و تقويت ارزش

 هاي بومي و حمايت از فرهنگ بومي مردم در طراحي،مطالعه فرهنگ و شناخت ارزش
 مسكن.توجه به شيب و توپوگرافي زمين مورد استفاده در احداث 

 كنترل مالكيت كاربري اراضي شهري.
 حفظ بسترها طبيعي در تفكيك اراضي شهري.

 هاي زيبايي شناسي زيست محيطي در طراحي و ساخت مسكن،در نظر گرفتن جنبه
 گيري از نيروهاي انساني در پيشبرد اهداف آرماني؛ وبهره 

 جويي از عوامل فرهنگي و اجتماعي در طراحي.بهره
ها توجه خاصي هاي مسكوني بايد به آنگيري روند طراحي و حتي ساخت مسكن در طي اجراء پروژهاين اهداف چه روند شكلهر كدام از 

ها گردد، كه اين تواند سبب بهبود سطح زندگي انسانهاي مسكوني در اجتماعات سكونتي باشيم و توسعة پايدار مينمود تا شاهد پايداري پروژه
 گردد.ايه يك عامل و آن هم ايجاد تعامل بين تمامي عوامل تأثيرگذار بر مسكن عملي ميآل فقط در سهدف ايده
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 هاي مسكونيخوان با اهداف توسعة پايدار در طراحي پروژههاي همراهبردي): 1(جدول 
 بخش اهداف كليدي

 500هاي تفريحي و اماكن مذهبي يا در حدود ها، سايتخدمات اشتغال، مدارس، بانك: حداقل سه نوع كاربري سازگار كليدي دارد ازقبيل
 .باشدپذير ميونقل عمومي امكانمتر و دسترسي پياده به حمل 1000تا 

 سازي سايت،هاي ساختماني در محوطهاستفاده از مصالح بازيافتي از نخاله
 سوزني برگ، ودر اطراف سايت با استفاده از درختان جلوگيري از ايجاد و پخش صداهاي زيان آور 

نقش . هاي زيبايي شناختي در تعديل شرايط زيست محيطي نيز مؤثر استطراحي فضاي سبز در كنار طراحي مسكن علاوه بر تأمين جنبه
. توان ناديده گرفتدهي به تركيب خاك و تثبيت آن، كنترل رطوبت محيط و ايجاد شرايط آب و هوايي مطلوب نميگياهان را در شكل
 ].2[ فضاي سبز و انتخاب گياهان مناسب در كنترل آثار زيست محيطي منتج از توسعة زندگي شهري مؤثر استطراحي صحيح 

خانةهاي مسكوني طراحي شده ارائه شده در يك منطقه سيل خيز طراحي نشده، كه اين موضوع در آينده سبب تخريب و كاهش كيفيت 
 .اندار گرفته شدهاي زياد از رودخانه قرها گردد، و با فاصلهساختمان

 سايت

 .هاي خورشيدي ساختمان طراحي شده استنورگير بودن اين سايت پروژه تحقيق شده و با توجه به پتانسيل
 .كنداي در زمستان از نور خورشيد استفاده ميهاي مسكوني به طور قابل توجهشكل بلوك

 .رم شدن فضا، به خانه در تابستاناز گ% 20استفاده از نورگيرهاي و نماي شمالي، براي جلوگيري از 
لفاف روشنايي به عنوان يك ابزار توسعه، گرايش به ايجاد . ها استدسترسي به نور روز پيش شرط استفاده از روشنايي طبيعي در ساختمان

 .دار ختم شوندهايي پلههاي عظيمي داشته و در نهايت به ساختمانهاي مشرف به خياباني دارد، كه سايت ساختمان
باشد، كه ضريب بازتاب سطح زمين نيز بر بازتاب نور به سقف ها بال مياستفاده از مصالحي در كف محوطه سايت كه ضريب بازتاب آن

 .طبقات پايين مؤثر است

 
 نورگيري

 نگري دقيق نسبت به نصب عايق براي تكميل سيستم حرارتي،توجه به خصوصيات و جزئي
 .م شهر براي دريافت مناسب حرارت خورشيدي در زمستاناستفاده از حجم متناسب با اقلي

 .تمام اهداف براي جلوگيري از هدر رفتن گرمايي خانه ساختمان در فصل زمستان در طراحي ارائه شده است
 .يك استراتژي سرمايش جامع براي حداقل كردن، زياد گرم شدن استفاده شده است

 
 سيستم گرماي و سرمايش

 
سيستم گرمايش از زمين، انرژي خورشيدي يا گاز براي تأمين آب داغ در پروژه استفاده شده، كه آب داغ تمام يك پمپ حرارتي، يك 

 سيستم آب داغ .ها با استفاده از آن تأمين شودبلوك
 .براي گرمايش فضاها از نور خورشيد در فصل زمستان و اجازه ورود نور خورشيد در اين فصل در طراحي لحاظ شده است

 .سيستم حرارت مرركزي براي تأمين آب داغ براي گرمايش فضاها در فصل زمستان نيز استفاده شده است همان
 توان براي گرما فضاها استفاده شود؛ كه عبارتند از؛از چهار طريق مي

 جذب گرما از نور خورشيد
 ذخيره سازي گرما

 توزيع گرما
 ].16[حفظ و نگهداري گرما 

 
 ].16: [منبع تصوير

 ش فضاگرماي

استفاده از طراحي متناسب براي بهترين استفاده از نور طبيعي و كاهش وابستگي به نورهاي مصنوعي كه توازن مناسبي ميان نورانيت و 
 .گرما ندارد استفاده شده

 .دهند استفاده شدههاي سايت را تشكيل ميتمام روشنايي% 75هاي فلورسنت كه بيش از از لامپ
 

 روشنايي
 بارندگي .ز آب باران ذخيره شده در فصل بارندگي براي آبياري سايت مجموعةاستفاده ا

 .استفاده از درختان هميشه سبز و متراكم در اطراف سايت پروژه براي محدود كردن پتانسيل سرمايشي باد در زمستان
هايي كه تهويه عبوري در ابراين در ساختمانشوند، كه سرعت باد در آنجا كم است؛ بنهاي پروژه در سمت پشت به باد خود ايجاد ميبلوك

 .برابر ارتفاع آن با ساختمان بعدي فاصله داشته باشد 7تا  5ها دقيقاً در راستاي هم باشند بايد هر ساختمان آنها مهم است، اگر ساختمان
 استفاده از بادهاي مطلوب براي تهويه طبيعي در فضاهاي داخلي خانةها

 
 بادهاي قوي

 

 رندهنگا: منبع
-اي عمل ميخود به گونه مسكن براي مبارزه با شرايط سخت اقليمي در نحوة طراحي و انتخاب مصالح و نوع ساختاز ديرباز  هاانسان

هاي غير فعال خورشيدي، هم آسايش سيستم استفاده از و امروزه با دنشرايط را براي آسايش و ارامش فراهم آوربسازند تا كه بناي  ،كردند
 هايروش ترينمهم از اقليمي يكي اند. طراحيشدهاستفاده از انرژي فسيلي  رساندن حداقلبه و هم سبب  اندفراهم نمودهانه را خساكنان 

ها، در جهت بهتر شدن هاي مصرف انرژي و سازگار مسكن با عوامل محيط زندگي انسانمسكن همساز با اقليم براي كاهش هزينه ساخت
 ها و گيها و كاهش آلودزندگي آن

 است. اثرات مخرب زيست محيطي و در نهايت توسعة پايدار
 

 گيرينتيجه
هاي نوين در طراحي و معماري امروزه بحث روز تمامي كشورهاي جهان براي ارتقاء سطح كيفيت مسكن تبديل گيري از روشامروزه بهره

شود. تأمين و توسعة مسكن در جوامع ن و سرمايه ملي ميهاي ساخت و ساز مسكها در كاهش هزينهشده است، كه هر كدام از اين روش
شهري بازتاب عيني توسعه يافتگي هر جامعه شهري است و دسترسي همه انسانها به مسكن مناسب، ملاك عيني عبور از مرز توسعة پايدار 

هاي توسعة پايدار در و طراحي و ساخت مسكن گيري از اهداف و راهكارباشد و بهرهبراي تمامي كشورهاي توسعة يافته و يا در حال توسعة مي
 باشد.هاي مسكوني ميبرداري از پروژهامري لازم و ضروري در بهتر شدن روند بهره
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هاي مورد هاي جامع و دقيق از خواستههاي مسكوني تدوين جداول و ماتريسكليد كار براي تدوين راهكارهاي در جهت پايداري ساختمان
-ها و بـرنـامـهگيريها در تصميمهاي موجود در طراحي و ساخت مسكن و اعمال آگاهانه اين جداول و ماتريسيتنياز كاربران و محدود

ها هاي نوين طراحي و ساخت مسكن در جهت پايداري ساختمانگيري از روشباشد. چنين فرآيندي مسلماً تضمين كننده بهرهها ميريـزي
هاي دقيق و ارزيابي شده ها و سياستگذارينوين در طراحي و ساخت مسكن نيازمند يك سري فرابينيهاي جويي از روششود، لـذا بهرهمـي
-هاي گذشته طراحي و ساخت پروژهاي ساختماني ميها موجب ترميم و يا حذف روشباشد، كه فراهم نمودن و معرفي كردن اين روشمي

گردد بلكه هاي طراحي و ساخت مسكن ميتنها سبب بهبود روشساخت مسكن نهشود. استفاده از اهداف توسعة پايدار پايدار در طراحي و 
هاي باعث كاهش تخريب محيط زيست، كاهش درآمد ملي و سبب تداوم روابط اجتماعي ساكنان همانند افزايش مشاركت اجتماعي در مجتمع

آل فقط در سايه يك عامل و آن هم ، كه اين هدف ايدهها گرددتواند سبب بهبود سطح زندگي انسانو توسعة پايدار ميگردد مسكوني مي
 گردد. ايجاد تعامل بين تمامي عوامل تأثيرگذار بر طراحي و ساخت مسكن عملي مي

هاي نوين طراحي و ساخت مسكن كه بر ديگري تأثير سوء جويي از روشسازي بين تمامي اهداف كلي توسعة پايدار در بهرهبراي هماهنگ
ها امتياز داد استفاده نمود و خطر ناش از توسعة و ساخت مسكن بر توان به آنهاي كه ميها يا تدوين جدولتوان از ماتريسنداشته باشد مي

سازي ها در جوامع شهري كاهش يابد. لذا براي عملي شدن راهكارهاي اين رويكرد نيازمند فرهنگاكوسيستم طبيعت و محيط زيست انسان
 باشد.ريزان و طراحان معمار و شهرسازان ميشده توسط سياستگذاران، برنامهريزي بسيار قوي برنامه
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 چكيده
ماري هاي اجتماعي، فرهنگي، مذهبي، سياسي و اقتصادي معها متأثر از الگوهاي رفتاري و ارزشدهي آنمناظر شهري محصولي انديشمند، كه سازمان

ها در كاهش شناسانه معماري، فرصتي براي حفظ و مجالي براي استفاده بهتر از آنهاي بومباشد، كه بازشناساي اين الگوها و حفظ ارزشبومي ساكنان آن مي
بب تداوم استفاده از آنان اي سهاي معماري بومي هر منطقهگردد، كه در پي اين بازشناسي و حفظ ارزشهاي طراحي و پايداري مناظر شهري مينارسايي

شود كه بايد براي جهاني اي ميهاي فرهنگي و اجتماعي هر جامهدهي بر ارزشاي بر اهميتگردد، معماري بومي زمينهتوسط ساكنان بومي آن منطقه مي
ني هر ملتي از مبناي معماري بومي آن جامعه هاي معماري و فرهنگ آن جامعه براي دستيابي به اهداف بلند مدت آرماشدن هرجامعة و ملتي بازشناسي ارزش

 گردد و علاوه بر آن معماري بومي جذابيت و زيباييشود، استمرار استفاده جامعة از آن بستري براي جهاني شدن سبك معماري بومي آن جامعة ميشروع مي
سازد. ها مسيري در جهت جهاني شدن را به ما روشن مياستفاده از آن هاي بومي معماري و تداومآورد. نوشتار حاضر در پي افزايش پايداري ارزشارمغان مي

باشد. نتايج حاصل بيانگر اين است، كه حفظ و اي ميروش تحقيق حاضر به شيوه توصيفي تحليل و ابزار گردآوري اطلاعات آن به صورت مطالعات كتابخانه
و در پي آن موجب پايداري  خود يكالبد طيو مح ختاري به هاانسان يوستگيراز پ انگريب ،يهرمناظر ش اندازهايطراحي چشم در يبوم يمعمار هايارزش تلفيق

 .باشديم يدر هر زبان و فرهنگ اين قبيل مناظر
 

  جهاني شدن. معماري بومي، معماري، كلمات كليدي:
 

 مقدمه
]. 1مركزي و حدود پنجاه سال پيش روي كاغذ آمد [ -هاي گوناگون، در كشورهاي اروپاي جنوبيمعماري بومي براي نخستين بار تحت نام

 معماري بومي به دليل داشتن بار انساني، فرهنگي و كالبدي يكي از موضوعات مهم معماري امروز، ديروز و فردا بوده و خواهد بود، چون اين
هاي افراد هر هاي تمامي انديشهنگرشاي از تمام معماري است بيانگر فرهنگ و جايگاه و هر ملت و فرهنگ است. معماري بومي مجموعه

اي فرهنگ غني ساكنان ان منطقه را جستجو توان در معماري بومي هر منطقهباشد و به همين دليل ميجامعه نسبت به محيط زندگي خود مي
است و ذات معماري بومي  آورد فرهنگي بشر بوده و در پي پاسخگويي به نيازهاي فردي و جمعي انسان بودهترين دستنمود. مـعـماري غني

 باشد. گي غني ميبه دليل سادگي، هماهنگي و توازن و شفافيت با فرهنگ هر جامعه داراي پرمايه
هاي آن در طراحي معماري و تلفيق نمون راهكارهاي معماري بومي در طراحي و ساخت معماري گيري از معماري بومي و حفظ ارزشبهره

ند در جهت پايداري و جهاني شدن معماري بومي هر شهر يا كشور تميممي درست در اين راه باشد چون تواو شهرسازي شهرهاي جديد مي
معماري بومي هر شهر از الگوهاي بومي ان شهر گرفته شده است و اين الگوها طي زماني طولاني تبديل به روشي براي طراحي و ساخت 

اند كه ها از بين رفته و يا كاهش يافتههاي خود را بر اثر استفاده طولاني از آننقصاناند و اين گذشت زمان تمامي معماري آن شهر تبديل شده
اين ارجعيتي بالاتر به معماري و طراحي امروز ما دارد. جهاني شدن بستگي به گسترش معماري و شهرسازي صحيح هر شهر دارد كه اين نيز 

اي طولاني و ديرينه وجود ي شهرها دارد. بين جهاني شدن و توسعة شهري رابطههاي مناسب محلي و بومگيري از الگوخود بستگي به بهره
باشد، كه اشاره به اين هاي معماري بومي شهرها مي]. لازمه جهاني شدن معماري بومي نيازمند اشاره به الگوهاي محلي و بومي پيكره2دارد [

ل دهنده در جهت جهاني شدن معماري بومي شود و نقاط عطفي در معماري هايي اتصاحلگذاري و ارائه راهتواند موجب نشانهالگوها مي
توان باشد، كه ميجهاني در ابتداي كار در اختيارمان قرار دهد. قدم نهادن در راه جهاني شدن ملزم به تدوين يك سري استانداردها طراحي مي

شدن در معماري سبب بسط و پيوند همگوني در معماري و استانداردهاي  ها استفاده نمود. جهانياز معماري بومي در جهت تدوين اين استاندارد
-دهد و اين عامل تأثيرگذار بر ساير مسائل و روابط اجتماعي اجتماعات بشري از قبيل اجتماعي، اقتصادي، محيطي و فرهنگي ميآن ارائه مي

كنند. ولي هيچ كدام از اشكال جهاني شدن منفي نيستند. با شود. از جهاني شدن اغلب به عنوان عبارتي كلي از مسائل منفي جهان ياد مي
] كه 2گرايي، حقوق بشر، عدالت اجتماعي، عدالت اقتصادي داشته باشيم [توانيم دنيايي مملو از مباحثي ازقبيل محيطوجود جهاني شدن، ما مي
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گرايي و عدالت اقتصادي و اجتماعي كمك د در زمينه محيطتوانباشد و معماري بومي مياز اين موارد بيانگر رشد جوامع انساني مي هركدام
تواند در جهت بهبود محيط و عدالت اجتماعي و اقتصادي مسمر ثمر اي به ما نمايد و شناسايي پارامترهاي كه از معماري بـومي ميشايان توجه

 واقع شوند و با تدوين اهداف و راهكارهي پاي در اين مسير نهاد.
گيري نيازمند تواند گامي مهم در جهت توسعة معماري و شهرسازي شهرها امروز ما باشد، كه البته اين بهرهاري بومي ميگيري از معمبهره

-باشد، كه اين الهام جويي چه در سطح كاربري، احساس و ادارك نيازمند تدوين برنامهشناخت دقيق از الهامات معماري بومي هر منطقه مي
ها در جهت توسعه معماري و شهرسازي هويت فراموش شده امروز كشور ما و در پي آن گيري از آنها و بهرهنريزي دقيق براي شناسايي آ

-باشد، كه هموراه با هر نوع تغييرات خود را هماهنگ و متعادل ميجهاني شدن آن باشد. معماري بومي يك معماري زنده و ارگانيك و پويا مي
 سازد. 

 
 بيان مسأله

باشد، كه در آن نمادهاي ها ميجلي برخي روابط مذهبي، اجتماعي، فرهنگي و اقتصادي با محيط طبيعي و مصنوعي انسانمعماري بومي مت
نمايد. معماري بومي كه به دور از يابد و دوام و ماندگار خود را به دليل داشتن اين روابطه مستحكم حفظ ميفرهنگي جامعه در آن انعكاس مي

]. 3دار است [هاي معنوي انسان عهدههاي يك جامعه در ارتباط با عوامل طبيعي و با خواستهجوابگويي به نياز يابد،ها تحقق ميتخصص
هاي كوناگوني بوده است ولي با اين حال توانسته است هويت خود را معماري بومي همواره در طول تاريخ دستخوش تغيير و تحولات پديده

ها و ذوق سليقه هنري كاربران خود داشته است، شناسنامه هويتي خود را نگاتنگي كه با آداب رسوم، انديشهحفظ نمايد، كه اين به دليل رابطه ت
توان به اين واقعيت پي برد. ما نيز با بررسي و شناخت معماري بومي مناطق اي ميحفظ كرده است، با بررسي در مورد معماري بومي هر منطقه

براي شناخت منزلت اجتماعي و فرهنگي جامعه خود تدوين نمايم و براي تداوم و بقاء معماري و توانيم سندي مـخـتلف كـشورمان مي
باشد. حال در مسير جهاني جويي نمايم كه خود نيازمند صرف هرينه و وقت زياد ميها بهرهگيري از آنشهرسازي شهرهاي در حـال شكل

شود. بي هماهنگ با فرهنگ و اداب رسوم در تعامل با اعقايد مردم جامعه ديده نميريزي براي تدوين سند و چهارچواي جزء برنامهشدن چاره
هاي معماري بومي خود بايد جداولي طراحي شود كه با زمان و مكان امروز در تعامل باشد تدوين نمود و براي هر كدام از خصوصيات و ويژگي

گيري شود، چون معماري با توجه به مكان و زمان در حال حركت اهانه تصميمآگ ها در معماري امروزيآنگاه نسبت به نحوه آستفاده از آن
تري صورت هاي محطاطانديشهاي متفاوت چارههاي اجتماعي و فرهنگي جامعه را نسبت به زمان و مكاناست بايد تدابير كالبدي و ويژگي

-ها استفاده نمود و لازم به ذكر است در مورد بهرهگيريصميمتوان از روش سعي و خطا در تگيرد و در مورد معماري و شهرسازي كمتر مي
ها ديده شود چون ها و عملي نمودن آنگيريها و علايق شخصي معمار و يا شهرساز در تصميمجويي از معماري بومي كمتر بايد از انديشه

باشد و در تصميمات معماري و شهرسازي نوين ها، انديشه و تفكرات جمعي هر جامعه ميمعماري بومي، معماري است كه محصول خواسته
اي وجود ندارد چون معماري بومي از ديرباز تاكنون اي طولاني و ديرينهبايد به نكته توجه خاصي شود. بين معماري بومي و جهاني شدن رابطه

اي گه بايد براي آن نيز ين خود نيز يك مسئلههاي از آن نمايان شده است، كه انشانه 1942تفكر جهاني شدن از سال  با ما بوده ولي انديشه و
الگوي هماهنگ با معماري بومي به وجود آورد. لازم به ياد آوري است كه جهاني شدن خود نيز آميزش و پيوندهاي گوناگوني در جهت 

 تواند به وجود آورد. معماري و شهرسازي مي
هاي معماري و تواند در زمينه]. كه اين مي2جهان ايجاد كرده است [ جهاني شدن فرهنگ مبنايي براي اشكال فرهنگي يكسان در سراسر

توانيم با با ها كمك شايان توجهي به فرهنگ و معماري بومي هر منطقه نمايد. امروزه ما ميشهرساري بومي و شناساندن آن به تمامي ملت
ها ها و نمادي كنترل محيط فيزيكي و مديريت آگاهانه از نشانهريزي وراتكميل شناختمان از شهر جهاني و گسترش ديد و درك خود از برنامه

استفاده كنيم. يكي از عوامل بسيار مهم در تحقق جهاني شدن، شناسايي راهبردهاي پراكنده، از شهرهاي جهاني و يا در حال جهاني شدن 
باشند، كه بيان و معرفي نمودن خود به جهانيان مي ها و نمادها در پيمعماري و شهرسازي امروز در مسير جهاني شدن با نشانه ].4است [

ها را بايد در معماري و شهرسازي شهرهاي خود جستجو و به شهروندان امروز و فرداي كشور خود معرفي شناخت و معرفي اين نماد و نشانه
تواند ي معرفي معماري بومي به همگان ميها به جهانيان برداريم. مهمترين مشكل برانمايم و سپس گامي موثر و حساب شده براي معرفي آن

پژوهان باشد. حال به منظور اين جريان ها در طول زمان و آموزش ندادن آن به دانشگيري آنعدم آگاهي كارشناسان از عناصر و نحوه شكل
اهاي زيستي گذشتگان در رابطه نامطلوب، در شرايطي كه شناخت عوامل محيطي با معماري بومي پيوندي غيرقابل انكار دارد بدون بررسي فض

هاي فراموش گانمان جستجو در شناخت ارزشها ميسر نخواهد گرديد و لازمه شناسايي و معرفي معماري بومي گذشتهبا معماري بومي آن
 باشد.ها ميشده آن
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توان متكي بر تبلور ي را نيز ميو دخل و تصرف در محيط زيست انجاميد. معمار هاي محيطي به ابداعات عديدهتلاش آدمي در ناهنجاري
هايي از اين هاي مختلف دانست. سخني ديگر، فراگيري و عموميت يافتن گونههاي معماري بومي و علوم سرزميناين فعل و انفعالات برپايه

عماران بومي بوده است. پس ها، نتيجه تبلور تجربيات ماي از سرزمينگيري آثار ارزنده معماري در پارهتلاش در چند سرزمين مشابه و شكل
توان معماري بومي را هموار كردن طبيعت براي پاسخگويي به نيازهاي مكاني دانست، كه با انتخاب و استفاده از مقدورات هر سرزمين پديد مي

هاي انسان امروز در هتواند در كاهش اثرات مخرب زيست محيطي نيز تأثيرات مطلوبي بر زيستگا]. استفاده از معماري بومي مي5آمده است [
 شهرها داشته باشد و در پي آن محيطي سالم و زندگي سالمي در شهرها براي شهروندان فراهم نمود.

 
 اهميت و ضرورت مسأله

پژوهان امري لازم و ضروري تواند در آموزش به دانشهاي معماري بومي در هر جامعه ميضرورت آموزشي: بررسي و جستجوي ارزش
 معماري با هويت در آينده داشته باشيم. دانشته شود تا

تواند گام موثري در شناخت بهتر فرهنگ بومي هر منطقه و معرفي آن به جهانيان ضرورت فرهنگي: شناسايي و معرفي معماري بومي مي
 باشد.
 

 اهداف تحقيق
 گانمانت معماري فراموش شده گذشتهشناخت عوامل و عناصر معماري بومي كشورمان براي افزايش آگاهي معماران در جهت بهبود هوي

 شناسايي و معرفي معماري بومي در توسعة معماري و شهرسازي آينده كشور در رابطه با فرهنگ بومي جامعه 
 

 سوالات تحقيق
 هاي معماري بومي در مسير جهاني شدن استفاده نمود؟گيري از حفظ ارزشتوان با بهرهآيا مي

تواند راهكار مناسبي در پاسخگويي به نيازهاي معماري امروز در توسعة معماري و شهرسازي معصر ميهاي معماري بومي آيا حفظ ارزش
 باشد؟
 

 فرضيات تحقيق
تواند موثر واقع شود و پاسخگو به بعضي از هاي معماري بومي گذشتگانمان در مسير جهاني شدن ميجويي از ارزشرسد با بهرهنظر ميبه

 امروز با توجه به زمان و مكان حال باشد.نياز هاي فضاهاي معماري 
اي داشته باشد و كمك شايان هاي معماري بومي در كاهش اثرات زيست محيطي نيز تأثيرات قابل ملاحضهرسد استفاده از ارزشنظر ميبه
 اي داشته باشد.هاي اجتماعي جوامع بشري هر جامعهاي در مسير جهاني شدن ارزشتوجه
 

 روش تحقيق
هاي معماري بومي تأثيرگذار بر يق حاضر به شيوه توصيفي تحليلي و ابزار گردآوري اطلاعات آن، در بررسي عوامل و شاخصهروش تحق

باشد، كه خود اين ها ميمسير جهاني شدن، و يافتن اطلاعات مورد نياز در مسير جهاني شدن كه معماري بومي نيز يكي از اين شاخص
 باشد. اي ميشوند، به صورت مطالعات كتابخانهفي تقصيم ميهاي كمي و كيها به جنبهشاخص

 
 فرهنگ و معماري بومي

هايي است كه جامعه بر مبناي اعتقادات خود آنها را تكامل بخشيده و فرهنگ مجموعه باورها، دانش ها، معارف وآداب و رسوم و ارزش
اش براي او تعريف و تبيين نموده بينيتعالي و تكاملي است كه جهان براساس آن مجموعه مشي مي نمايد و در اين روند، هدف او رسيدن به

نمايند و اشياء هايي كه آنها رعايت ميكنند و نرمها كه اعضاي يك گروه آن را حفظ ميتركيبي از ارزش]. به عقيده گيدنز فرهنگ 6است [
ان، اعتقادات، باورها، آداب و رسوم، خود را دست به دست از شخصي فرهنگ ابزاري است، كه از راه آن مردم جامعه، زب آفرينند.مـادي كه مي

، به معني شوكت و شكوه، نمايانگر و يا نشانه اي از والا "فر" .شوندهاي متفاوت منتقل ميبه شخص ديگر و از نسلي به نسل ديگر در زمان
 -ه پيش و به پيش روي و به جلو نگريستن را، به مفهوم زمانينگريستن و به ارزشمندي انديشيدن و در تعالي گام نهادن است؛ ضمن اين كه ب
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، فرايافتن، و به دست آوردن به شرط سنگيني و وقار، فهم و معرفت، هوش و هوشياري قائم بر آموزش و "هنگ"و  دارد. مكاني كلمه، دربر
توان گفت كه براي انديشيدن درباره ي است. ميمفهوم فرهنگ يكي از مفاهيم جدايي ناپذير از انديشه در علوم اجتماع]. 7[ پرورش است

ها را ها، اين مفهوم مورد نياز علوم اجتماعي است. باورها در يك فرهنگ نيازي به درست بودن يا اثبات ندارند، آنيگانگي همراه با تنوع انسان
فرهنگ "كند: فرويد فرهنگ را چنين تعريف مي زيگموند]. 8هاي دور به ما رسيده است [پذيريم زيـرا از گذشتهپرسشي جدي ميبيشتر بي

كند و در خدمت دو هدف مي باشد محافظت از بشر مجموع تمام توانايي ها و وسائلي است كه زندگي ما را از زندگي اجداد حيواني ما دور مي
 ."در مقابل طبيعت و تنظيم روابط انساني بين افراد

» ها تجسم يافته استمعماري نظمي معنوي است كـه در ساختمان«كند ين تعريف ميهانس هولاين از ديدگاه فرهنگي معماري را چن
باشد و گستره آن جوابگويي به نيازهاي ]. معماري عملي خلاقانه است كه مقصد آن شكل دادن به فضاي زيست انسان در تماميتش مي10[

ترين معناي خود، گيرد. معماري در واقع در ژرفوسيعي را در بر مي انساني در پيوند با محيط و طبيعت تا بيان عواطف و اعتقادات او، طيف
ها در هر جامعه است. معماري خود يك نوع زبان فرهنگي است كه از طريق تقسيم و ايجاد نظم در فضا و زمان و بر مبناي فرهنگ انسان

اي از توانايي فرهنگي بشر است، كه در تجسم مفاهيم هشود. معماري عرصسازماندهي فضا حرف سياسي، اقتصادي و مذهبي جامعه را بيان مي
 اي تفسير اختصاصي اين قبيل مفاهيم توانا باشد.فرهنگي و اجـتماعي و ارائه

از  تمام نما اي گذارد و آينه نشأت گرفته و بر آن تاثير مي آن جامعه به عنوان يك پديده اجتماعي از فرهنگبومي هر جامعه معماري 
هنر آن  . به همين سبب سبك معماري هر دوره انعكاسي از فرهنگ واست شناسي و فرهنگ، زيباييزيستي فضا ان در رابطه باهاي انس انديشه

پيوندد، متناسب است و هر سبك جديد معماري بر  مي هائي كه در ساير عرصه هاي زندگي و هنر به وقوعشود و با دگرگوني محسوب مي
از مهمترين عوامل  هر جامعه فرهنگ و خلاقيت جهاني شدن معماري بومي مسيردر  .استوار است نهاي سبك پيشياصول، روشها و سنت
 نمايد،مسير جهاني شدن خود را از معماري بومي و محلي خود جستجو مياي شروع  تمدن و فرهنگ نقطه باشد. هر مي بسترساز در اين زمينه

پيدايش  ومفاهيم موثر  ، طبيعي است كه تغييرات فرهنگ باعث دگرگوني در مباني وتاثير مستقيم فرهنگ در معماري بنابراين با توجه به
باشد و استفاده از آن اش در هر مقطع زماني و مكاني كاربردي مي. و اين معماري بومي است به دليل پشتوانه تاريخيشود مي بومي معماري

تواند پاسخي در جوابگويي به گردد. معماري بومي امروزه ميكنند ميده ميباعث تعامل روحي و فكري كاربراني كه از اين نوع فضاها استفا
گري در جهت ساخت فضاهاي ساخته شده جديد باشد. رمز ماندگاري هر تمدني و شكوفايي و سرزندگي آن در استحكام ها انسان و مداخلهنياز

معني مي بخشد. گذشته از اين، فرهنگ، ادب و اخلاق، نجوه و تنومندي اخلاق، ادب و فرهنگي است كه به اجزاء و صورتهاي آن تمدن 
سازند. از اين رو بايد گفت: هويت واحد و قابل اتصال به مبدأ هستي و قرار گرفتن در طريقت و بالاخره امكان نيل به غايت را هم معلوم مي

مشروط به حفظ ارتباط با آن هويت است. در غير تعريف تمدن هر قوم، حيات و دوام آن تمدن را تضمين مي كند. اما، حيات هر تمدني 
 ].9اينصورت دير يا زود رو به افول مي گذارد و اجزائش از هم مي پاشد [

آيد فرهنگ معنا بخش فضاهاي هاي متفاوت در مورد فرهنگ و معماري و الخصوص معماري بومي بر ميهاي ديدگاهچنين كه از بررسي
اي به كالبد و ساختار خود نظم بخشيده باشد. معماري بومي يافت كه بدون اعمال فرهنگ بومي هر منطقه توانمعماري بوده و فضايي را نمي

هايي است و آلباشد. هر جامعه داراي اهداف و ايدهاست كه تبلور و آينه تمام نماي فرهنگ اجتماعي و مذهبي و اعتقادي هر جامعه مي
يي ذهني را از طريق اشكال عيني بر عهده دارد. در فرآيند اين استحاله معماري نقش اساسي هاآلفرهنگ آن جامعه وظيف نشان دادن آيده

 ].10كند. معماري وسيله واقعي سنجش فرهنگ يك ملت بوده و هست [بازي مي
 

 بومي معماري تأثيرگذار بر فضاييعوامل 
  اقتصاد -ساختمان فن و دانش -ماده: مادي عوامل -الف
 مصنوعي محيط -طبيعي محيط -ليماق :محيطي عوامل -ب
 زيست ابزارهاي و ها ,تكنولوژي فعاليت فضايي هاي ويژگي و رفتاري الگوهاي :كاركردي عوامل -ج 
 خلاقيت و ابداع -وسليقه مد زيبايي، -پايدار الگوهاي و فرهنگ :فرهنگي عوامل -ح 

هر چيز ظاهر و باطني  ،پس از منظر اين فرهنگ كنند. ايفاء مي فرهنگي نقش مهمي -زماني و محيطي -از ميان عوامل بالا عوامل تاريخي
در ايران معماري آثار تاريخي در عين  دارد كه گرچه متفاوتند اما منفك نيستند. ظاهر بدون باطن وجود ندارد و باطن بدون ظاهر، ظهور ندارد.

به عواملي چون اقليم، مصالح موجود، فرهنگ منطقه، فرهنگ  اينكه داراي مفهوم و هدف ديني وآييني است، مانند ساير نقاط جهان وابسته
 ].11[ آيين و باور و باني بناست ،همسايه، دين
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باشد كه مسائل زيباشناسي و زيست محيطي را در طراحي خود در نظر گرفته است. اين اصول هاي خاصي ميمعماري بومي داراي ويژگي
كند كه شود. معماري بومي سعي ميري مثل بازار، كاروانسراها، مسجدها و مدارس ديده ميدر ابنيه سنتي ايران مانند خانه و فضاهاي شه

آسايش را براي كاربران از نظر اقتصادي اجتماعي و زيست محيطي باتوجه به مسائل فرهنگي هر مرز و بومي فراهم نمايد. بسياري از ابنيه 
باشد در بافت قديم شهرها گواهي بر اين موضوع باشد. باتوجه به اينكه اين اصول سنتي ايراني كه اصول معماري بومي بر آنها حكم فرما مي

هاي معماري بومي در طراحي معماري معاصر امري لازم و شود، لذا حفظ ارزشدر معماري معاصر ايران كمتر اصول معماري بومي لحاظ مي
توان به ارتقا كيفيت ي و شهرسازي در ايران استفاده شده است ميباشد. با بازخواني اصول معماري بومي كه در عناصر معمارضروري مي

 معماري معاصر ايران ياري جويم.
باشد. با توجه به دهد كه اين يكي از اصول معماري پايدار ميمعماري بومي متناسب با اقليم هر منطقه رهكارهاي متفاوتي ارائه مي

ند بعنوان يك تكنولوژي و هماهنگ با فرهنگ مورد مورد استفاده طراحان و معماري و تواهاي چشمگير تكنولوژي، معماري بومي ميپيشرفت
هاي اجتماعي و فرهنگي تمامي شهرها نيز گردد. سارزي ارزششهرسازي قرار گيرد و علاوه بر آن استفاده از اين نوع معماري سبب بازنده

ن آسايش و آرامش كاربران و ناظران از فضاهاي معماري گردد. معماري بومي معماري بومي پاسخي در برابر نيازهاي انساني با توجه به ميزا
كنندگان خود به همراه داشته چون از عشق و ابداعات پديد آورندگان خود شكل گرفته است، لذا هميشه سرزندگي و نشاط را براي استفاده

 تأثير نبوده است. دهي به محيط طبيعي نيز بيرزشاست. لازم به ذكر است كه در نمايان شدن اين سرزندگي نشاط استفاده و ا
شود و گذاري كه شخص ناظر از اين قبيل فضاها دارد مشخص ميفضاهاي معماري همواره در طول تاريخ هويت خود را از طريق ارزش

ومي همانطور كه قبل هم به جويي از معماري بباشد. براي بهرهدهي در ميزان كيفيت فضايي فضاها ميهويت فضاهاي معماري نوعي ارزش
توانيم هاي كمي و كيفي فضاهاي را تهيه نمايم چون با استفاده از كميت و كيفيت ميآن اشاره شد بايد جداولي تدوين نمود كه جنبه

 ازش و خوب و بد بودن مفاهيم معماري بومي را دسته بندي نمايم.ها ارزش و بيمرزبندي
 تدوين شده است. 1باشد در جدول فضاهاي معماري بومي تأثيرگذار مي عواملي كه بر كيفيت و كميت مناسب

 جدول مفاهيم، عوامل و عناصر تأثيرگذار بر معماري بومي در مسير تحقق جهاني شدن): 1(جدول 
 نوع تأثيرگذاري مفاهيم و عوامل

وحدت  .هاي فرهنگي و بومي مردم نيز در آن لحاظ شده باشدباشد نيز ارزش يك معماري داراي وحدت است، كه با علاوه بر اينكه روحيه و سليقه مردم سازگار وحدت
 يابد.در كنار كثرت معنا مي

 آينده عيني در و ذهني تصوير بين انطباق هويت از منظور]. 12[تلقي شود  هويت شهري عامل يك عنوان به توانندمي نيز طبيعي محيط معيشت، نوع زبان، سنت، هويت
 .است

 ].13[ها تعلق داشته باشند دار نياز دارند تا به آناحدهاي فضايي هويتمردم به و
 .گردداي در فضاهاي ساخته شده آن ميبخش و وحدت يكپارچههماهنگي موجود در معماري بومي موجب نظم هماهنگي

 .دهدنشان مي) خودماني تر(تري انسان نسبت به معماري بومي رفتارهاي هماهنگ خودماني بودن
شود، كه سبب آزار و اذيت ها هيچ ناهماهنگي مشاهده نميهاي قديمي شهرها و معماري بومي به خوبي رعايت شده و در آنتناسب رعايت شده در بافت تناسب

 .گرددها نميعابران در هنگام عبور از اين مكان
 .گويندرابطه نسبي بين ابعاد كمي و كيفي هر جزء و يا بخش فضايي معماري را تناسب مي

 ].15[دو يا چند عنصر حول يك خط به عنوان محور و يا يك نقطه به عنوان مركز است ) همسان(تقارن ترتيب مساوي  تقارن
تفاوتي ميزان وضوح هر فضا بستگي به ميزان وجود نظم و آشفتگي آن فضا يا هر فضاي ديگر دارد و ميزان وضوح هر فضا بر شخص مخاطب فضا تأثيرات م وضوح

 .گذارديم
 .بخش و تفكيك فضاهاي معماري در معماري بومي ايران بوده استتضاد در خدمت جداي تضاد

 .دهي به اين شهرها شده بودگردد همانند ديوارهاي قديمي كه به دور شهرها كشيده شده است سبب هويتمحصوريت گاهي سبب هويت بخشي به فضاها مي محصوريت
 .بوده است) ميدان(و شهري ) حياط(اري بومي پاسخي براي رفع نياز به مكاني براي امكان برقراي روابط اجتماعي در فضاهاي معماري گشادگي مجود در معم گشادگي

ارتباط معماري با 
 طبيعت

و از آن نيز تأثير  اندعي داشتهرا بر محيط هاي طبي ايات قابل ملاحضهتأثير معماريبدين شكل كه  و طبيعت، رابطه اي متقابل و دو سويه است.معماري رابطه 
 .اندپذيرفته

در وجهي  امنيت شامل دو وجه است. باشد.يآسايش و اطمينان م نگراني يا وجود آرامش، ترس، اضطراب، آسيب، تهديد، معناي لغوي امنيت رهايي از خطر، امنيت
 ها.وارزش منافعوتضمين  هاديگر كسب فرصت يدر وجه تحقق امنيت در گرو نبود خطر است و

 .م استمعماري بومي پاسخي به شرايط اقليمي هر اقليم بوده است، ولي معماري معاصر اين چنين نيست معماري معاصر پاسخي يكسان براي هر نوع اقلي اقليم
ها سبب ماندگاري و پايداري استفاده از آن نظم مجود در معماري بومي. ها بررسي نمودتوان با ميزان آشفتگي موجود در آننظم معماري بومي و معاصر را مي نظم

 .در طول زمان گردد
وجود آمدن سلسله مراتب در فضاهاي شهري اند، كه اين خود يك عامل قوي در بهگرفتهشكل مي.. .معماري بومي حول يك مركز همانند اماكن مذهبي و تمركز

 .شهرسازي گذشتگانمان گرديده است معماري
 .باشددهي ميراتب موجود در معماري بومي سبب افزايش رابطه مستحكم تمامي فضاها گرديده، كه اين خود سبب نظم و نوعي از كيفيت و ارزشسلسله م سلسله مراتب

 .گرديددهي در معماري بومي به اوقات فراغت بيشتر بوده است كه اين خود سبب تقويت روابط اجتماعي و مدني شهروندان ميميزان اهميت فراغت
 .تواند مقايسه نمايدفضاهاي معماري بومي و فضاهاي معماري معاصر را هر شخص ناظر با ديدن اين نوع فضاهاي معماري مي ميزان سرزندگي و شكوه رزندگي و شكوهس

 براساس پردازش اصلاعات نگارنده: منبع
 

 معماري بومي و جهاني شدن
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اي هم از نظر زمامي و هم از نظر اقتصادي و ر بسيار سخت دشوار و پرهزينهبراي گام نهادن در مسير جهاني شدن از طريق معماري كا
باشد. يافتن جوابي به اين سوال كه چگونه معماري بومي جاي به معماري جهاني تواند داد، به همان اندازه مشكل است كه تدوين مطاعاتي مي

وران فضاي معماري را داراي فرهنگي هم جهاني و هم ن يا بهرهكنندگاروشي براي توليد معماري؛ روشي كه حد و مرز نشناسد و مصرف
ها متوجه به گذشته منديتواند مسأله روز معماري را در سطح محلي و در پيوند و علاقههاي قديمي توليد فضا ميمحلي بداند. نه تكرار شيوه

 ].1شوند [هايي كه جهاني فرض ميگير شدن ارزشحل كند و نه جايگزيني و هم
تواند باشد خود ميبا استفاده از معماري بومي كه خود در برگيرنده تمامي ابعاد اجتماعي، فرهنگي، مذهبي، اقتصادي و سياسي هر جامعه مي

باشد استفاده شود. جهاني شدن گامي مهم در جهت برقراري عدالت به عنوان ابزاري كاربردي كه تـمامي اين مسائل را در خـود دارا مي
هاي بسيار باشد. شهرهاي جهاني مكانريزي دقيق سياسي، اجتماعي و اقتصادي ميگردد كه اين نيازمند يك برنامهدر شهرها نيز مياجتماعي 

-ها نيز مي]. جهاني شدن بستري نيز براي هماهنكي تمامي فرهنگ2شوند [مهمي براي نمايش قدرت سياسي و اقتصادي نيز محسوب مي
ريزي براي جهاني شدن ]. در مسير برنامه2بنايي براي اشكال فرهنگي يكسان در سراسر جهان ايجاد كرده است [باشد. جهاني شدن فرهنگ م

-گيريگيري و تصميمبايد ابتدا اطلاعات جامعه و كافي از هر فرهنگ و قوميت و معماري بومي ان فرهنگ در دست داشته باشيم تا به نتيجه
آن اجتماع گرفته شود. معماري بومي به عنوان يك عامل تأثير گذار بر مطالعات شهرهاي جهاني  هاي مناسب و شأن ان جامعه و معماري

تواند در مسير تحقق جهاني سازي و حهاني شدن هر جامعه كمك شايان توجهي نمايد همانا كه جهاني شدن از فرآيندهاي قوي همچون مي
هاي غير منتظره مواجه گردد. وين نمايد تا كمتر در اهداف بلند مدت خود با چالشتر تنظيم و تدتواند مستحكممعماري بومي سند خود را مي

گذارد و استفاده از معماري معماري به عنوان يك موضوع و عنصر در هر شهر بيشترين تأثير خود را بر شهر و شـهرهاي جـهاني آيـنده مي
 نمايد تواند كمك وافريانداز توسعة شهرها ميبومي در تنظيم سند چشم

تواند در تحقق مسير جهاني شدن گامي معماري بومي با توجه به اينكه اصول و رويكردهاي معماري پايدار در آن روئيت گرديده است مي
تواند سبب درك از آينده گردد و انسان كمتر با جلوتر نسبت به ساير رويكردهاي موجود در معماري داشته باشد. شناخت معماري بومي مي

-گيري براي آينده پيشموجود پيش رو مواجه شود و درك و شناخت معماري بومي نوعي شناخت از تاريخ و به اصطلاح نوعي عبرتمشكلات 
ريزي نمايد تواند با درك درست از تاريخ گذشته خود در هر زمينه آينده روشني براي خود برنامهرو در مسير شهار جهاني شدن باشد. انسان نم

گيرد نوعي ها شكل ميهاي مذهبي، فرهنگي و اجتماعي انسانباشد. معماري كه باتوجه به ارزشقاعده مستثني نمي معماري هم از اين
آورد، كه اين خود مجالي براي پايداري و جهاني معماري بومي باشد. استفاده از معماري بومي نيز دلبستگي براي كاربران خود به وجود مي

ها و توان گفت معماري بومي الگو يا مدي است، از انواع مدليگردد و ميكنند ميمعه كه از آن استفاده ميسبب ارتقاء هويت فرهنگي هر جا
تواند به يك مكتب جهاني براي تمامي جهانيان تبديل هاي معماري كه با استفاده از تكرار و استمرار استفاده از آن در سطح فراگير ميسبك
 گردد.
 

 گيرينتيجه
باشد، كه هاي اجتماعي، فرهنگي، مذهبي، سياسي و اقتصادي ساكنان آن ميعماري بومي متأثر از الگوهاي رفتاري و ارزشدهي مسازمان

هاي ها در كاهش نارساييشناسانه معماري، فرصتي براي حفظ و مجالي براي استفاده بهتر از آنهاي بومبازشناساي اين الگوها و حفظ ارزش
اي سبب تداوم استفاده از آنان هاي معماري بومي هر منطقهگردد، كه در پي اين بازشناسي و حفظ ارزششهري ميطراحي و پايداري مناظر 

شود كه بايد اي ميهاي فرهنگي و اجتماعي هر جامهدهي بر ارزشاي بر اهميتگردد، معماري بومي زمينهتوسط ساكنان بومي آن منطقه مي
هاي معماري و فرهنگ آن جامعه براي دستيابي به اهداف بلند مدت آرماني هر ملتي از ازشناسي ارزشبراي جهاني شدن هرجامعة و ملتي ب

گردد شود، استمرار استفاده جامعة از آن بستري براي جهاني شدن سبك معماري بومي آن جامعة ميمبناي معماري بومي آن جامعه شروع مي
 آورد.رمغان ميا و علاوه بر آن معماري بومي جذابيت و زيبايي

گردد تا براي او تصميمي درست در مسير پذير ميهايش بلكه با شناخت معماري بومي امكانشناخت محيط انسان علاوه بر درك فعاليت
-تحقق جهاني شدن گرفته شود و شناخت معماري بومي نيز نيازمند داشتن اطلاعات دقيق و درك درستي از مفاهيم و عناصر هر جامعه مي

، نظم، مياقل، تيامني، گشادگ، تيمحصور، تضاد، وضوح، تقارن، تناسبي، هماهنگ، تيهو، وحدتتواند عواملي همانند اين مفاهيم ميباشد 
و غيره باشد كه براي دست يافتن به درك درست از هركدام از اين مفاهيمي كه ياد شد بايد  و شكوه يسرزندگ، فراغت، مراتب سلسله، تمركز

ها براي گيريها در تصميمها را بر معماري بومي هر جامعه را روشن گردد و با مشخص شدن نوع ارزش آنود تا نوع تأثير آنجداولي تدوين نم
هاي قديمي شهرها ها استفاد نمود. بخش اعظمي از مفاهيم معماري بومي ما در بافتمعماري معصر شهرها در مسير تحقق جهاني شدن از آن

هاي ها كاربريها را احيا نمايم و به آنه براي زنده ساختن و استفاده از اين مفاهيم در معماري امروزي بايد اين بافتو روستاها نهفته است ك
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توان به ارتقاء با بازخواني اصول معماري بومي كه در عناصر معماري و شهرسازي در ايران استفاده شده است، ميجديد و زندگي ببخشيم. 
توان علت استفاده نكردن از معماري بومي در جهان امروز ران كمك شايان توجهي نمايد. مهمترين عاملي كه ميكيفيت معماري معاصر اي

هاي معماري بومي ديروز باشد، كه تنها عامل موثٍر براي به وجود آوردن گردد، نبود هماهنگي و پاسخگويي بين نياز امروز با كالبد و كاربري
 گردد.زي براي كاربران امروز ميسر ميسااين هماهنگي از طريق فرهنگ
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 چكيده

و براي غني سازي حيات دروني و  ،فرهنگي به مجموعه اي از صنايع اطلاق مي شود كه محصولات آنها درون مايه فرهنگي و معنوي دارند صنعت
صنايع فرهنگي به صنايعي گفته مي شود كه خروجي هاي خلاق و هنري ملموس و ناملموس توليد « ف يونسكو بر اساس تعري .پالايش روح به كار مي روند

ثروت و ايجاد درآمد از طريق بهره برداري از دارايي هاي فرهنگي و توليد خدمات و كالاهاي دانش بنيان هم سنتي و هم  ،مي كنند كه داراي پتانسيل توليد
هاي  اي و فعاليت هاي رسانه هاي انتشاراتي تا فعاليت هاي بشر امروز كه از فعاليت به گستره وسيعي از فعاليت "صنايع فرهنگي" اطلاق اصطلاح». نو هستند

داري، طراحي مد لباس، توليد و پخت غذاهاي محلي، ورزش، سرگرمي و تفريح، تا گردشگري و  هنري ادبيات، سينما، موسيقي، تئاتر، هنرهاي تجسمي، موزه
. در پي داشته استاي در ذائقه فرهنگي مردم در كشورهاي مختلف  هاي اخير تغييرات عمده در دههشود، كه  نگردي و حتي صنايع دستي را شامل ميجها

 اند.  نورديده و در سطح وسيعي وارد زندگي مردم شده  هم امروزه اين محصولات فرهنگي مرزهاي زندگي روزمره را در
ن با بررسي مفهوم صنعت فرهنگي ودر آميختن فرهنگ با وجوه تكنولوژيك مدرنيته و الكترونيك پست مدرنيته تأثير آن را بر در اين پژوهش نگارندگا

و  معماري و شهرسازي معاصر كشور، مورد بررسي قرار داده اند.نتايج اين پژوهش نشان مي دهد كه صنعت فرهنگي در چند دهه اخير موجب دگرگوني
به طوري  .اين پديده توليدات معماري معاصر ايران را تحت الشعاع قرار داده است.رخي جلوه هاي زندگي و فرهنگ جامعه ايران شده استتغييراتي در بين ب

اين پديده در .موجب توليد فضايي ناخوانا در شهرهاي معاصر شده است ،كه گسست تاريخي روزگار معاصر از سير تكاملي دستاوردهاي پيش كسوتان معماري
هويت فرهنگي ونفوذ تفكر غربي در بناها و آثار معماري معاصر ما شده است و به نوعي مي  ،معماري ملي ،عماري معاصر ايران باعث از بين رفتن هويت مليم

ارزش هاي فرهنگ  تهاجم فرهنگي در مسكن و ابنيه شده است.طي اين روند مستمر، معماري و شهرسازي معاصر ايران در راستاي باز توليد توان گفت موجب
 غربي حركت كرده كه به موجب آن سبب ورود فرهنگ غربي به صورتي آهسته و آرام در بطن جامعه ايران شده است.

 
  .شهرسازي معاصر؛  معماري بومي؛  فرهنگ؛ صنعت فرهنگ : كلمات كليدي

 
 مقدمه

قرن بيستم مطرح شد. اين پديده به دليل اينكه شعاع صنعت فرهنگي از واژه هايي است كه در انديشه صابنظران مكتب فرانكفورت در 
فنون  ،به طور كلي توليدات رسانه اي ،وسيعي از توليدات فرهنگي در سطح هر جامعه اي را در بر مي گيرد، در تعريف دقيق آن ابهام وجود دارد

گي در قرن بيستم با توجه به رشد صنعتي شدن، پديده صنعت فرهن .تبليغات را اين پديده تحت الشعاع خود قرار مي دهد ،گردشگري ،هنري
توزيع و انبار مي  ،كه در حوزه تجارت يا اقتصاد به صورت انبوه توليد ،شهرنشيني و نظام سرمايه داري در جامعه نوعي خدمات محسوب شده

و در مقياس  ،..... سوق يافته است.صنايع دستي و ،نقاشي ،و حتي اين پديده به سمت بازتوليد عناصر فرهنگ بشري از جمله موسيقي ،شود
وسيع و هماهنگ با راهبردهاي نظام سرمايه داري حاكم بر جامعه مبتني بر ملاحظات اقتصادي رشد يافته است و هيچ گونه علاقه اي به 

  سمت توسعه فرهنگي ندارد.
 ت در زندگي فرهنگي عده كثيري از مردم بيشتر از يكصد سال گذشته موجب تغييرا ،اگر بگوييم ماشين هاي فرهنگي طي سي سال اخير

ميليون شنونده در سراسر اروپا به اجراي سمفوني نهم  120در يك شب  1978در ژانويه سال  .به خطا نرفته ايم ،شده اند )غير از روشنفكران(
ي موجب تغيير زندگي فرهنگي از يك سو، انفجار فرهنگ ).1371،36 ،پهلوان( بتهوون توسط اركستر فيلارمونيك برلين گوش فرا دادند 

فرهنگي)آن ها شده است و از ديگر سو، آگاهي مقامات دولتي ( فرهنگي) خانواده ها و مصرف محصولات ( وسايل ،قشرهاي گوناگون جمعيت
 از نياز به تنظيم 

فكر موجود در وراي سياست زيرا  ،هرگز به يكديگر نزديك نمي شوند اين دو پديده( .و اجراي سياست هاي فرهنگي منطقي تر شده است
 ،به سوي دموكراتيك كردن موسساتي كه قبلا براي نخبگان حفظ مي شد ،هاي فرهنگي عمدتاّ بر روش هاي سنتي انتشار متمركز بوده

 هدايت گشته و



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
217 

بي توجهي قرار  عملا مورد ،مصرف) فرهنگي با عده زيادي از مردم مرتيط اند( اهميت صنايعي كه با كاركردهاي فكري و  ،در عين حال
آشكارا با واقعيت زندگي فرهنگي بي  ،سياست هاي فرهنگي طي بيست سال اخير به شدت نامتعادل بوده و در نتيجه ،) بدين دليل.گرفته اند

 )31 ،1380 ،ارتباط گشته و شديدا نيازمند تغيير شده اند. (وحدتي
اين پديده  .ن برخي جلوه هاي زندگي و فرهنگ جامعه ايران شده استصنعت فرهنگي در چند دهه اخير موجب دگرگوني و تغييراتي در بي

توليدات معماري معاصر ايران را تحت الشعاع قرار داده است به طوري كه گسست تاريخي روزگار معاصر از سير تكاملي دستاوردهاي پيش 
ايي تا جايي پيش رفته كه نمي توانيم رابطه اي منطقي اين ناخوان .موجب توليد فضايي ناخوانا در شهرهاي معاصر شده است ،كسوتان معماري

گويي شاهكارهاي معماري ايراني در جاي ديگري ساخته شده و يا به وسيله افرادي غير ايراني بر پا گشته كه تا  ،با معماري گذشته برقرار كنيم
احي اين بناها براي ما غير قابل درك است و باعث شده گويي زبان طر ،اين حد با معماري معاصر ما متضاد و بيگانه مي نمايد. از سوي ديگر

 ) 59 ،1383 ،(مهدوي نژاد .معماري معاصر ما تا اين درجه از شكوه و سازمان دهي ميراث هاي جاودان پدرانمان بي بهره مانده است
يم شده و حركت و روند فضايي جديد در عرصه هنري ترس ،پس از گذشت روزگار استيلاي فرهنگ مدرن و رخوت هنرمندان ايراني

معماري سنتي ما باز ايستاده و از طرفي به علت سرعت وقوع تحولات فرصت تطابق با فرهنگ مدرن را پيدا نكرده است و اين در حالي است 
ي رسد صنعت به نظر م .كه تحولات در كشورهاي اروپايي گام به گام صورت گرفته و آنها تا حد زيادي تغييرات را به راحتي جايگزين كردند

فرهنگي باعث از بين رفتن هويت ملي وهويت فرهنگي و نفوذ تفكر غربي در معماري و شهرسازي معاصر ايران شده است و معماري معاصر 
 .ضد ارزشي پيدا كرده و در واقع به جنگ عليه معماري گذشته برخاسته است -ماهيتي ضد تاريخي ،ايران از نظر جامعه شناسي تاريخي

اهيم در اين پژوهش به اين سئوال پاسخ دهيم كه صنعت فرهنگي چه تأثيري در معماري و شهرسازي معاصر ايران گذاشته حال مي خو
 است؟

هدف اصلي پژوهش را مي توان بررسي و دستيابي به شناختي عميق و واقعي از تأثيرات صنعت فرهنگ در معماري و شهرسازي معاصر 
 .ايران دانست

مطالعات كتابخانه اي  ،تحليلي است و ابزار گردآوري اطلاعات-ماهيت توصيفي ،تار از نوع اسنادي بوده كه دارايروش تحقيق در اين نوش
 .و اسناد مربوطه مي باشند

 
  مفهوم صنعت فرهنگي

ازي نخستين بار در طي جنگ جهاني دوم و در مكتب فلسفي فرانكفورت براي توصيف صنعت قدرتمند فيلمس "صنايع فرهنگي  "مفهوم 
اطلاعات و سرگرمي هاي  ،صنايع فرهنگي متشكل از بنگاه هايي است كه براي عموم مردم ،طيق تعاريف متداول .آمريكا شكل گرفت

كه تحت عناوين ديگري ( طراحي و تهيه مي كنند. هدف صنايع فرهنگي  ،علمي و فرهنگي در قالب هاي مختلف قابل تكثير ،آموزشي
هماهنگ  ،نيز شناخته مي شود.) مفهوم سازي "صنايع محتوايي "و حتي  "صنايع حق تكثير (كپيرايت) " ،"صنايع رسانه اي  "همچون 

 ،فيلم و محصولات صوتي ،روزنامه و ژورنال ،مجله ،ارتقاء و تجارت كالاهاي فرهنگي در قالب هاي مختلف اعم از كتاب ،توليد ،سازي
(سيدي) و ديگر محصولات است. شايان ذكر است اخيرا با توجه به پيشرفت هاي فناوري  لوح فشرده ،نرم افزار ،ويديو و نوار كاست ،تصويري

را به راحتي و در كمترين زمان از طريق شبكه هاي الكترونيكي از جايي به » سنتي «مي توان محتواي موجود در اين محصولات كم و بيش 
امروز از نظر  ،رهنگي پي برده و اقدامات متناسبي را به انجام رسانده اندكشورهايي كه به اهميت استراتژيك صنايع ف .جاي ديگر منتقل كرد

 ،موقعيت ممتازي دارند و به عكس كشورهايي كه به دلايل مختلف اعم از ايدئولوژيك ،اقتصادي و همچنين نفوذ فرهنگي در سطح بين الملل
گي خود حمايت نكرده اند امروز گرفتار هجوم محصولات و از صنايع فرهن ،اهداف اقتصادي كوتاه مدت يا حتي ماهيت فرهنگي ،سياسي

محتواهاي فرهنگي بيگانه شده اند و در معرض هر گونه پيامدهاي جدي آن همچون به خطر افتادن هويت فرهنگي و پرداخت هزينه سنگين 
بدين سبب چه از لحاظ اقتصادي و چه فرهنگي  بابت حق تكثير (كپيرايت) يا فشار براي ايجاد مانع در برابر واردات فرهنگي قرار گرفته اند و

 صنايع فرهنگي سهم  ،در واقع .در معرض خطر انزوا قرار دارند
نقش مهمي را در ارايه تصوير فرهنگي يك كشور يا ملت و ايجاد  آموزش و فرهنگ دارند و ،چشمگيري در دسترسي افراد به اطلاعات
 )10-11، 1388 ،(جمادي.نندجايگاه مناسب در اقتصاد بين المللي ايفا مي ك

 
 چارچوب نظري صنعت فرهنگي .1.2

كه در دهه  ،مفهوم صنعت فرهنگي براي نخستين بار توسط دو نظريه پرداز مكتب فرانكفورت به نام هاي آدورنو و هوركهايمر بيان شد
از ديدگاه  .من بشريت و جامعه در ابتدا تلقي كرده اندبه بعد اين دو انديشمند به نقد جامعه نوين سرمايه داري پرداخته و اين پديده را دش 1930
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نظام سرمايه داري و محصولات توليد شده در اين نظام موجب استقرار سلطه تكنولوژي بر فرهنگ بشريت شده است  ،صاحبنظران اين مكتب
 و اين 

 1947س ماكس هوركهايمر و تئودور آدورنو در سال آگاهي و آزادي را از ميان برده است. بر اين اسا ،دگرگوني ،سلطه هر نوع امكان رهايي
مبناي نظري اين مفهوم در نظريه بت وارگي  .اصطلاح صنعت فرهنگ را به منظور توصيف فراورده ها و فرايندهاي فرهنگ توده اي ساختند

يه داري مدرن كالا به عنوان مجموعه بر طبق اين نظريه در سرما .كه بوسيله كارل ماركس عرضه شده بود ،) قرار داشتReificationكالاها (
به همين سان فرآورده هاي فرهنگي مدرن  .به كالا به عنوان مجموعه اي از روابط ميان اشياء تبديل مي شود ،اي از روابط اجتماعي ميان افراد

در واقع  )22 ،1379 ،بشيريه( دارند.  كالاهاي فرهنگي هم مجموعه اي از روابط ميان اشياء هستند و ارزش مبادله اي ،هم نوعي از كالا هستند
 اثرات سوء و جبران ناپذيري كه اين صنايع بر اساس روابط بين اشياء و ارزش مبادله اي بين افراد جامعه ايجاد كرده بود و ساختار فرهنگ

اجتماعي از جمله مكتب  ،فرهنگي با واكنش هاي بسياري از سوي انديشمندان ،جامعه را متأثر از اعمال و رفتارهاي ضد بشري شكل داده بود
 .فرانكفورت روبرو شده بود

والتر بنيامين هم متأثر از انديشمندان مكتب فرانكفورت به خصوص آدورنو و هوركهايمر معتقد است كه صنعت فرهنگي روشنگري به 
ني بر اساس فريب و از خود بيگانگي معناي فريب همگاني است كه نقدي است بر شيوه توليدات فرهنگ همگاني به وسيله رسانه هاي همگا

) با جايگزين كردن روابط .چنانكه در موسيقي و رقص امروزه ديده مي شود(  .اين رسانه ها موجب يكسان سازي و تبعيت از ريتم مي باشد
واقعي را ديگر نمي ميان اشياء به جاي روابط انساني نوعي شستشوي مغزي ايجاد مي كنند چرا كه مصرف جايگزين تعامل مي شود زندگي 

ادر توان از فيلم تميز داد. فيلم ناطق كه از تئاتر توهم بسيار قراتر مي رود جايي براي تخيل يا تعامل مخاطب باقي نمي گذارد. مخاطب كه ق
(ملكي و  .انگارداز اين رو فيلم قرباني خود را وا مي دارد تا آن را با واقعيت يكي  ،نيست در درون ساختار جزئيات دقيق منحرف مي شود

  )60 ،1385 ،همكار
 در واقع كساني كه با مكتب فرانكفورت مرتبط بودند برداشتي كاملاُ يك سويه و منفي نسبت به نحوه ظهور احتمالي مدرنيته داشتند. از نظر

به ويژه در قلمرو رسانه ها و  .به چشم نمي خورد ،در اين آشكار شدن مدرنيته چيز چنداني كه موجب رهايي انسان شود ،آدورنو و هوركهايمر
گسترش مداوم كالاشدگي و تبعيت احساسات معنادار از تقاضاهاي زننده بازتوليد اجتماعي موجب مي شد كه دخالت بالقوه  ،فرهنگ همگاني

  )72 ،1372 ،(قره باغي.بنيادي و آزادي بخش فرهنگ اهميت خود را از دست بدهد
 .تأثير تكنولوژي بر زندگي اجتماعي :الف .ب فرانكفورت مرتبط با صنعت فرهنگي بيان مي كندفيليپ اسميت به چهار موضوع كلي مكت

بر پايه انديشه ماترياليسم تاريخي ماركس نقش  ،بر اين باورند كه تغيير و تبديل تكنولوژي ،انديشمندان فرانكفورت با نگاه ماركسيستي خويش
در اين  ).mass culture) بر فرهنگ توده اي (popular cultureيرات فرهنگ مردم پسند (تأث :ب .بنياديني در تغيير نظام اجتماعي دارد

فرهنگ مردم پسند از فرهنگ توده اي متفاوت است و در جوامع مدرن امكان رجحان فرهنگ مردم پسند به عنوان الگوي فرهنگي  ،انديشه
د و اين مسئله نيز به عنوان يكي از موضوعات مورد مطالعه انديشمندان اين وجود دار )به صورت خود آگاه يا ناخودآگاه( اي براي عامه مردم 

در اين مكتب مورد توجه قرار  جنسيت نيز از ديگر مواردي است كه بيشتر به تبع از افكار زيگموند فرويد :ج .مكتب از جمله آدورنو بوده است
انديشه لحظه اي يا انديشه تاخيري اش  ،ان مدرن بر اساس فهم وجدانياين كه چقدر آدمي در دور .توجه به وجدان انساني :د .گرفته است

آنها در اين زمينه بحث مي كنند كه اين وجدان انساني چگونه تجزيه و  .مورد توجه تئوري پردازان مكتب فرانكفورت است ،عمل مي كند
 )125 ،1387 ،اسميت( تقطيع مي شود يا كلا در جامعه مدرن رو به نابودي مي رود؟ 

 
 تعريف صنعت فرهنگي .2.2
كه هر يك از صابنظران در اين زمينه بنابر تصورات و نگرش خود از  ،براي تحليل و تبيين صنعت فرهنگي تعاريف متعددي وجود دارد 

 حال در سطور ذيل به برخي از اين تعاريف اشاره مي نماييم. ،زاويه اي خاص به تعريف اين پديده پرداخته اند
و براي غني  ،فرهنگي به مجموعه اي از صنايع اطلاق مي شود كه محصولات آنها درون مايه فرهنگي و معنوي دارند صنعت«  :الف

  ) 1385،52 ،(ملكي فر و همكار»  .سازي حيات دروني وپالايش روح به كار مي روند
هنري ملموس و ناملموس توليد مي  صنايع فرهنگي به صنايعي گفته مي شود كه خروجي هاي خلاق و« بر اساس تعريف يونسكو  :ب

ثروت و ايجاد درآمد از طريق بهره برداري از دارايي هاي فرهنگي و توليد خدمات و كالاهاي دانش بنيان هم  ،كنند كه داراي پتانسيل توليد
 )15 ،1386 ،(صالحي و همكار» .سنتي و هم نو هستند

اي متنوع در عصر حاضر باعث اين شده است كه دانش و منابع فرهنگي يك ابزارها و فراينده ،صنعت فرهنگي از طريق توليدات«  :پ
 )15 ،1386 ،(صالحي و همكار»  .جامعه به محصول تجاري و خدماتي تبديل شود
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صنعت فرهنگي مجموعه ي پيچيده اي از تمام صنايعي است كه خدماتي را بر حسب نياز زندگي معنوي و تفريح و سرگرمي ارايه «  :ت
 )53 ،1385 ،(ملكي فر و همكار» مي دهند.

»  .اجتماعي و يا نظامي خود را نشان دهد ،مجموعه اي از ابزارها و فرايندها كه از طريق آن ها يك فرهنگ مي تواند ارزش اقتصادي« :ث
 )1385،46،(ملكي فر و همكار

 
 . انواع صنايع فرهنگي2.3

محصولات جديد  ،سينما ،تلويزيون ،راديو ،صفحه گرامافون ،روزنامه و مجله ،كتاب.صنايع فرهنگي را به گروه هاي مختلف تقسيم مي كنند
 ،هر يك از اين گروه ها ميدان وسيعي براي مطالعه ايجاد مي كنند .تكثير آثار هنري و تبليغات ،عكاسي ،ديد و شنودي و خدمات مربرط به آنها

                                                       )46 ،1380 ،وحدتي( .اما به طور كلي با يكديگر ارتباطي نزديك و نيرومند دارند
 :به شرح زير است ،يكي ديگر از انواع تقسيم بندي ها كه ملكي فر و علوي ارائه دادند

  :صنعت سينما
امروزه  .هنگي به دست آوردسينما به عنوان يك صنعت تأثيرگذار در عرصه فرهنگ توانسته است جايگاه بالايي را در مناسبات بين فر

صنعت سينماي هاليوود و باليوود چشم هاي ملل مختلف دنيا را به سمت فرهنگ دو كشور ايالات متحده آمريكا و هندوستان خيره كرده و 
ريكا مي درآمدهاي اقتصادي هنگفتي را نصيب اين كشورها مخصوصا آم ،ضمن ايجاد پايگاه سياسي مناسب براي اين دو كشور در سطح جهان

 نمايد.
 :صتعت تئاتر و انواع نمايش ها

هنوز هم در سايه قدرت سينما و تلويزيون حرف هاي  ،امروزه تئاتر با داشتن زمينه ها و گرايش هاي مختلف تبديل به علمي فرهنگي
 تبادل و تغييرات فرهنگي مي تواند داشته باشد. ،بسياري در زمينه انتقال

 :صنعت رسانه
د نظر مك لوهان همه چيز خودرا وامدار صنايع رسانه اي است و اين صنعت توانسته با فراگيري و همگاني شدن خود دهكده جهاني مور

موثرترين عنصر در زمينه هاي مختلف فرهنگي باشد. بي شك همه ما با رسانه هاي مختلف كم و بيش سروكار داريم و مي توان گفت دنياي 
 و جذابيت خود را از دست خواهد داد.رسانه ها بيشترين تحولات را در عرصه فرهنگ امروز رقم مي زنند.امروز ما بدون حضور رسانه ها مفهوم 

 :صنعت چاپ و نشر
بايد صنعت كهنسال و با قدمت چاپ را از جمله موثر و مستمرترين صنايعي در زمينه  ،زيواز دوره چاپ سنگي تا دوره چاپ ديجيتال امر

دين خود را به فرهنگ جهان ادا نمايد و هنوز هم مي تواند همپاي ساير صنايع جديد به اثرگذاري خود ادامه  كه توانسته است ،فرهنگ دانست
كتاب و نوشته هاي كاغذي چشم  ،در زمينه نشر نيز با توجه به ظهور نشريات و نوشته هاي مجازي نمي توان از نياز فرهنگ به نشريات.دهد

 پوشي نمود. 
 :صنعت موسيقي

.. در بين ملت هاي گوناگون بوده است و اكنون با .سياسي و ،مذهبي ،المللي موسيقي همواره باعث انتقال مفاهيم عميق فرهنگيزبان بين 
بسط و توسعه صنايع مربوطه توانسته است نزديكي فرهنگي ملل را رقم بزند. به عنوان مثال وقتي يك فرد آمريكايي در اتومبيل خود به يك 

  )51-67 ،1385 ،ملكي فر و علوي( ثيرگذاري اين صنعت اگاه شد. أمي توان از ت ،دهد گوش ميموسيقي عربي 
 

 انحطاط معماري ايران
....از .نجوم و ،رياضيات ،اين هنر والاي انساني با تركيب مناسب خود با علم هندسه.معماري همواره به عنوان بستر جهاني مطرح بوده است

جامعه  ،نمي توان به معماري به عنوان علمي جدا از مقوله هاي فرهنگ .در اقصي نقاط گيتي شده است ديرباز خالق آثار زيبا و ماندگاري
 ،به يد تواناي معماران برجسته و فرهيخته ،... نگريست زيرا اين هنر متعالي كه همواره در طول تاريخ.روانشناسي و ،اقتصاد ،سياست ،شناسي

است زيباترين تجلي و انعكاس فرهنگ و سنت در هر دوره تاريخي بوده است. ديگر نيازي به  دست به دست و سينه به سينه به ما رسيده
 بررسي 

تاريخي و جامعه شناسي و.... ادوار مختلف نداريم زيرا بهترين جلوه هاي فرهنگ انساني در همه زمينه ها كاملا در سيماي معماري هر 
 منطقه و ديار منعكس است.
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الگو و  ،معماري به عنوان عاليترين جلوه آثار بشري ،ه لقب اولين تمدن و امپراطوري عظيم جهان را يدك مي كشددر كشورما ايران ك     
معماران ما انسان هايي چند بعدي بودند  .سمبلي از تلفيق هنر و استعداد و ذوق معماران ايراني با فرهنگ و سنت و علوم زمان خود بوده است

طب و ساختمان سازي تسلط داشتند و بالتبع از همه دانش خود در جهت ايجاد  ،نجوم ،هندسه  ،جمله رياضيات كه به همه علوم زمان خود از
اين بزرگان همواره به اين نكته توجه داشتند كه معماري و ساختمان سازي بايد  .بنايي كه شايسته زندگي انسان ها باشد استفاده مي كردند

 ني ايران زمين باشد.مطابق با هويت و اصالت و سنت هاي غ
انحطاط معماري آغاز خواهد شد. در كشور ما ايران  ،از همان زمان كه معماري جدا از فرهنگ و سنت جامعه و كشوري بررسي و اجرا گردد

به اوج انحطاط معماري مصادف با شروع انقلاب صنعتي در غرب آغاز گشته ودر چند دهه اخير  ،متاسفانه با آن همه سوابق درخشان فرهنگي
هماهنگ سازي با شيوه زندگي حاكم بر  ،و به موجب آن خود رسيده است كه يكي از عوامل تاثير گذار آن را مي توان پديده صنعت فرهنگي

 ،صنعت فرهنگي در جامعه ايران تأثيرات خود را در همه شئون به نحو نامطلوبي به جاي گذاشت به گونه اي كه بر معماري .غرب را عنوان كرد
معماري معاصر ايران دچار گسست فرهنگي گرديد و پيشرفت سلسله مراتبي هنر  .ن ظريف ترين هنر انساني هم اثرات خود را عيان ساختاي

دستخوش تغييرات و زوال تدريجي شد كه اين جدايي فرهنگ از معماري معاصر باعث انحراف و انحطاط وهم  ،ساختمان سازي كشورمان
 .گي بيگانه به معماري و شهرسازي ايران گشته استچنين القاي ارزش هاي فرهن

 
 معماري سنتي ايران

اين امر ممكن است در مرحله اول جستجوگر  .جهان بيني و تفكر، ارتباط نزديك با فضا داشته است ،نظر ،در شكل گيري معماري ايران
در آن كليه تحولات عقلاني و تخيلات معنوي نفوذ ذهنيتي مشهود است كه  ،حل مسائل جوي و اقليمي بوده باشد ولي در مراحل تكميلي

كرده اند. همان گونه كه پيوند نگاه به دنيا و زندگي در جوشش مكان ها و فضاها در تمامي ساختمان هاي معماري سنتي به چشم مي خورد. 
شالوده اصلي آن در فلسفه وجودي اين مباني و ويژگي هاي آن كاملا روشن است كه اساس و  ،در مطالعه معماري ايراني و استخراج مفاهيم

ديني و ادبي ناممكن است و روش تطبيقي رفت و  ،فرهنگي ،مطالعه آن بدون عميق شدن در مسائل اجتماعي ،سرزمين بوده است و در نتيجه
عاشقانه در ژرفاي  راز فضاي فرهنگي است كه بدون سفر ،و فلسفه اجتناب ناپذير مي باشد. مطلب پيچيده تر )صورت( برگشتي بين قالب 

در ايران اين  .انتزاعي و معنوي آن به دست نمي آيد.تمام معماري هاي برجسته جهان رازي دارند كه فقط با چشم دل مي توان به آن راه يافت
 ،ديبا( نگرش عاطفي هنگامي حاصل مي شود كه تعادل و پيوندهاي محيطي و معنوي انسان با استحكام و تعادلي مطلوب برپا شده باشد. 

1378، 2( 
  :در اين راستا به مواردي اشاره مي كنيم

فلسفي اين سرزمين دارد زيرا همان طور كه ذكر شد  –خصوصيات درون گرايانه ريشه اي عميق در مباني و اصول اجتماعي  :درون گرايي
ستجوي حفظ حريم محيطي است كه در آن درون گرايي در ج .در فرهنگ معماري ما ارزش واقعي به جوهر و هسته باطني آن داده مي شود

به نظمي  ،شرايط كالبدي با پشتوانه تفكر، تعمق و عبادت به منظور رسيدن به اصل خويش و يافتن طمأنينه خاطر و آرامش اصيل در درون
ل گرفته است كه همراه آداب و رسوم و جهان بيني اي شك ،نوع زندگي ،توجه به مسائل دروني بر اساس فرهنگ ،موزون و متعالي رسيده است

 .با ساير عوامل محيطي و جغرافيايي خود آن بدست آورده است
كثرتها) به وحدت مركزي در اغلب فضاهاي معماري دنياي اسلام ( سير تحول عناصر پراكنده  .ويژگي موازي با درون گرايي است :مركزيت

اصل و مركز فضا را در قسمتي قائل است كه نقطه عطف و عروجي فضاي مركزي تنظيم كننده تمام فعاليتها بوده و  .به چشم مي خورد
 .استثتايي در آن رخ مي دهد

بوجود آورنده كليتي بصري است كه اجزاي آن  ،در اغلب فضاهاي معماري ايران منظره كلي حاصل از شكل گيري عناصر كالبدي :انعكاس
 .ي دهند كه در آن موضوع شكل و تصوير به كمال مي رسدچهارچوبي را تشكيل م ،در قالب محوربندي هاي حساب شده و منظم

اشارات فراوان در  .معماري و طبيعت وجود دارد ،در معماري سنتي ايران همزيستي مسالمت آميزي ميان انسان :با طبيعت پيوند معماري
اري ايران حضور همه جانبه اي داشته باشد و نور و اجزاء طبيعت و در نهايت تمثيل بهشتي آن موجب شده تا طبيعت در معم ،قرآن درباره گياه

گويي هميشه انگيزه احترام و حفظ نعمت هاي الهي را پاس مي دارند كه در قلب  ،فضا ها در كنار هم طي يك سلسله مراتب خاص قرار گيرند
موزون با طبيعت حركت كرده اند و فرهنگ و احكام ديني همواره در آهنگي  ،فعاليتهاي اجتماعي .طبيعت و اجزاء عناصر آن تجلي كرده است

همجواري و همدلي انسان با طبيعت موجب شده كه عناصر طبيعت به گونه هاي مختلف در معماري هاي اصيل حضور داشته و انسان را از 
 .فوايد تصفيه كننده آن بهره مند گرداند
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در معماري و هنر اسلامي  .ط مي توان كليت را آشكار كردزبان بيان معماري هاي جهان بر هندسه استوار است و از طريق آن رواب :هندسه
در هندسه اين سرزمين بحث علم و ريشه رياضي  .هندسه اهميت ويژه اي دارد و تجليگاه افكار الهي و عقلائي و ادراك جهان هستي است

وب مي شوند جدايي ناپذيري هنر (حس) و همراه با حس شهودي بوده است و اين دو تكميل كننده آثار هنري محس ،اعداد و تركيبات پيچيده
 .علم (عقل) را در تمدن هاي غني و در تمدن اسلامي نشان مي دهند

هندسه اي كه بر پايه اين نگرش به وجود آمده است از پيچيدگي و تركيباتي بهره مند است كه بسياري از اشكال و اعداد مورد استفاده در 
طراحي هندسي ايران فقط از عملكردهاي مادي و بوم شناختي تبعت نمي كند و  .م ويژه اي هستندآن هنرها و مكتب هاي فكري بيانگر مفهو

 اشارات والاي ديگري نيز دارد كه براي رويت و دريافت اين مفاهيم بايد موقعيت ذهني و فرهنگي لازم براي درك آنها را فراهم كنيم.
در چنين فضايي مسير حركت انسان و يا نگاه او در تداومي پيوسته صورت  ،ار داردنقطه مقابل فضاي بسته و تمام شده قر :شفافيت و تداوم

در لابه لاي ديوارها و ستون ها مي  )transparencyبه طوري كه گشايش هاي فضائي در خطوط افقي و عمودي موجب شفافيت ( ،مي گيرد
و مفهوم  ) hierarchyمفهوم سلسله مراتب ( .تازه اي به خود مي گيردمجدداً جان و جلوه  ،گردد كه درون ها و منظر نهايي در افقي لايتناهي

 .تداوم به بزرگي و كوچكي فضا ارتباطي ندارد .براي تشريع مفهوم اصل معماري ايران تلقي صحيحي محسوب مي شود )continueityتداوم (
پيوند  ،ادامه و تداوم فضايي ،هم كشيده تشكيل شده است با استفاده از هندسه كثرت گرا كه همانند طبيعت از مجموعه اي سطوح و نقاط در

 .خود در ارتباط با مركز ثقل خود همچنان حفظ مي نمايد
احساس عظمت معنوي در كمال سادگي و خلوص در تشكيل و تركيب ابنيه مد نظر قرار داشته و سادگي تركيبات اين هندسه  :راز و ابهام

يي شده است كه پيام آن با درك ويژه حسي قابل دريافت است و توأم با كليتي است كه كمال خود پايه ولي غني موجب پيدايش ساختمان ها
 .را در منظر و تصويري كامل القاء مي نمايد

حس و دانش عميق به وجود آورندگان  .در معماري تعادلي موزون بين ساختمان و محيط طبيعي آشكار است :توازن حساس -تعادل موزون
ن دوران موجب مي شد كه عناصر كالبدي در مكان و جاي خود حضور خويش را مشخص نمايند و كاربرد هر كدام پاسخي باشد آثار معماري آ

 )105 ،1378،ديبا(  .به محيط
 معماري معاصر ايران

برنامه  ،ون ارزيابي آنهاتحولات معماري و شهرسازي معاصر ايران نشان مي دهد كه با ورود انديشه ها و الگوهاي بيگانه و تقليد و تكرار بد
ها و طرح هاي توسعه و عمران شهرها و در نتيجه رابطه انسان و طبيعت و كالبد شهرها نه تنها در زمينه هاي معنوي و فرهنگي كه حتي در 

به جربان افتاد. نگاهي مقوله اقتصادي نيز در جهتي مخالف گذشته و بدون اتكا به مباني نظري منبعث از باورها و نيازها و واقعيت هاي جامعه 
گذرا به طرح ها و برنامه هاي توسعه شهري معاصر نشان دهنده اين مطلب بنيادين است كه هيچ گاه به لزوم و وجود مباني نظري و ابداع و 

عبارت ديگر هر ايراني براي ايجاد محيط زندگي انسان توجه جدي مبذول نگرديده است. به  -پيشنهاد الگويي ملي و مبتني بر فرهنگ اسلامي
فاقد مباني نظري بود،كه منبعث  ،آن چه كه به نام توسعه شهرسازي و معماري و فن آوري و ساير فعاليت هاي مرتبط با فن آوري انجام شده

اري از سبب مي گردد تا الگوها و ايده هاي بيگانه كه ع ،) اين فقدان مباني نظري20 ،1378 ،نقي زاده( از جهان بيني و فرهنگ ملي باشد.
و بالعكس متمركز بر جنبه هاي مادي و عمدتا اقتصادي بوده اند مورد استفاده و مبناي طرح ها و برنامه ها  ،توجه به جنبه هاي معنوي حيات

 .و مباني خاستگاه آن يعني تفكر حاكم بر مغرب زمين سرچشمه مي گيرد» توسعه«ماهيت   قرار گيرند.اين اشكالات از طبيعت و
 :صر در بسياري زمينه ها در تقابل با اصول فرهنگ ملي مي باشد كه فهرست وار به برخي از آنها اشاره مي شودمعماري معا

كه همين خود مغايرت و تقابل آن با يكي از اصول لازم الرعايه در احترام به  ،به شدت متأثر از معماري بيگانه است ،معماري معاصر ايران -
به پيروي از استحاله اين  ،كه به تبعيت از هنر آنان با تمركز بر انسان گرايي پس از رنسانس رشد كرده بود معماري بيگانه .فرهنگ ملي است

 تفكر به سمت مادي گرايي و تمركز بر جنبه دنيوي حيات و طلب بازدهي حداكثر اقتصادي سوق داده شد.
است كه مطرح مي باشد و به انحاء گوناگون در پي نمايش  )يا مالكمعمار ( نه معماري بلكه فرد  ،از آنجايي كه در معماري معاصر ايران -

زمينه بسياري مشكلات بروز مي نمايد. اين اشكال كه ظاهراً اقتصادي است ريشه در بحران هويت عصر حاضر  ،و مطرح نمودن خويش است
 برگزيده شده است. » من«ارز اين نمايش دارد كه هر شخصي در پي مطرح نمودن خويش است كه معماري نيز به عنوان يكي از وجوه ب

فردگرايي (تنهايي و يا تمايل به تنهايي) از ويژگي هاي مهم رواج تفكرات معاصر است كه بر شكل و فرم و در نهايت بر اقتصاد معماري 
ميان عوامل و ظواهر مادي تأثير مي گذارد. از ديگر پديده هاي دنياي معاصر رواج مدگرايي و تفاخر و به عبارتي جست و جوي هويت در 

 .حيات است و ناگفته تأثير بسيار جدي آن بر معماري به ذهن متبادر مي شود
در يك استحاله فرهنگي و عملكردي از معماري به سمت ساختمان سازي و به تبع آن شهرسازي نيز كه از ايجاد  ،معماري معاصر ايران -

در پي تأمين سود و در آمد اقتصادي هستند. بديهي است كه كسب  ،وق يافته استفضاي حيات فضاي حيات جمعي به سمت توليد مسكن س
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درآمد موضوع مذمومي نيست ليكن اثرات منفي تمركز بر چنين رويه اي با ويژگي هايي كه دارد بر هنر و معماري موضوعي است كه به راحتي 
چون سرمايه  .غير مسئولانه به آن دست مي يابند ،ي ها و غيرمعماراناولاً چون سود مادي دارد بسياري غير حرفه ا .نمي توان از آن گذشت

به ناچار معماران به خدمت اهداف صاحبان سرمايه در مي آيند و چون ضابطه كنترلي وجود ندارد ارزش هاي معماري ،حرف اول را مي زند
 .همچنان مورد غفلت قرار مي گيرند

بدون  ،تخريب و به جاي آنها مسكن بيشتر و كوچك تر ساخته مي شود ،ت قابل استفادهبسياري عمارا ،به جهت تمركز بر حسب درآمد -
 -و حتي در فكر–برنامه اي در دست  ،و رفت و آمد جمعيت اضافه شده ،خريد ،مذهبي ،درماني ،آموزشي ،اين كه براي تأمين نيازهاي فرهنگي

زباله هاي ساختماني در طبيعت است كه هضم آنها در طبيعت به سادگي  باشد. يكي ديگر از اثرات منفي چنين رويه اي تخليه حجم زياد
مواد شيميايي و امثالهم مي  ،انواع پلاستيك ها ،شيشه ،اين ضايعات عبارت از بتون .امكان پذير نيست و هزينه هاي هنگفتي را طلب مي نمايد

كه نتيجه آن  ،عدم همراهي معماري معاصر با اصول توسعه پايدار مي دهداين رويه نشان از  .كه ساليان دراز بدون تغيير باقي مي مانند ،باشند
 .ترجيح كسب در آمد بر مسايل زيست محيطي و حفظ سرمايه هاي ملي است

تقريباً وجه مطلوب و مناسب هيچ يك از اصول مذكور در مورد معماري سنتي ايران در اكثريت آثار معماري معاصر ايراني مشهود نيست  -
اين مورد مهم  .وجه اقتصادي و درآمدزايي و يا توجيه اقتصادي آن به ويژه در كوتاه مدت است ،آن چيزي كه مشخصاُ خود را مي نمايدو تنها 

كه ( در حالي كه يك برنامه اقتصادي  .نيز غالباُ به صورت مجرد و براي يك ساختمان خاص و در دوره اي مشخص مد نظر قرار مي گيرد
جهات حيات انسان نيز احساس مسئوليتي ننمايد) بايستي به كل جامعه و ساير زمينه هاي اقتصادي و براي مدتي طولاني حتي نسبت به ساير 

 )72-74 ،1379 ،نقي زاده( توجه نمايد. 
 

 رابطه فرهنگ و معماري
ان مي دهد كه هيچ اثر بزرگ نگاهي اجمالي به تاريخ معماري ايران و ساير تمدن هاي جهان نش .معماري نتيجه و فرهنگ جامعه است 

به اين ترتيب مي توان گفت كه هر تمدن يا قومي در دوران  .معماري اي وجود ندارد كه بر اساس انديشه و جهان بيني پديد نيامده است
هر آنچه از بي شناخت فرهنگ سازنده آن فهم نمي شود و  ،معماري خاصي را منطبق با فرهنگ خود ارائه مي دهد. فضاهاي معماري ،مختلف

چه در حيطه ي جوابگويي به كاربردها و چه در تطبيق  ،فن ها و ابداع ها ،پس از گذر داده شدن تدبيرها و شگردها ،اين فرهنگ برمي خيزد
از به نقل  ،1371 ،فلامكي(  .كه به دست انسان و به دلخواه انسان و براي انسان كار شده است ماده اي ،مادي مي شود ،حجم ها و سطح ها

 )82، 1382پرويزي
معماري به عنوان يك پديده اجتماعي از فرهنگ نشأت گرفته و بر آن تأثير مي گذارد و آيينه اي است از انديشه هاي انسان در رابطه با 

ر به همين سبب سبك معماري هر دوره انعكاسي از فرهنگ و هنر آن محسوب مي شود وبا دگرگونيهايي كه د .زيباشناسي و فرهنگ ،فضا
  .متناسب است ،ساير عرصه هاي زندگي و هنر به وقوع مي پيوندد

طبيعي است كه تغييرات فرهنگ باعث دگرگوني در مباني و مفاهيم موثر در پيدايش معماري  ،با توجه به تأثير مستقيم فرهنگ در معماري
هاي تعامل بين مفاهيم نظري و فرهنگي به طور  ه شيوههاي متفاوت معماري به وجود مي آيد كه تعيين كنند و در نتيجه آن، انديشه مي شود

 شود.  عام و مفاهيم نظري و فضاي معماري به طور خاص مي
دهي به فضاي زيست و پيدايش  شود و همين مسير در شكل ها، همواره بر مبناي فطرت بشري و انديشه او انجام مي جهت گيري فرهنگ

يك نياز بشري مطرح است و اينگونه نيازها همواره در مسير عقل و فطرت الهي پاسخ داده  معماري موثر است. چرا كه اين فضا به عنوان
  بنابراين .شوند مي

معماري را قبل از اينكه يك تخصص فني بدانيم يا از نظر هنري به آن بنگريم، بايد به جنبه فرهنگي آن توجه كنيم. فضاي معماري بر 
 رسد و در بعد مكان تجلي مي يابد.  رشد و تعالي ميمبناي مفاهيم فرهنگي در عرصه زمان به 

ثير شرايط متفاوت يك دوره بوجود آيد مثل أخصوصيات فرهنگي هر عصري را مي توان در معماري آن شناخت، زيرا وقتي معماري تحت ت
صفاتي مخصوص را به خود بگيرد.  .. به محض به وجود آمدن مي تواند مستقل و زنده شناخته شود و.سياسي، اجتماعي، اقتصادي و فرهنگي و

بق وقتي اثرات بوجود آورنده يك اثر (معماري) از بين بروند آن معماري ممكن است به حيات خود ادامه دهد. حال اگر عوامل بوجود آورنده مطا
شود و عوامل جديد آن  حيات مي گيرد و اگر آن عوامل ناپايدار باشند معماري فاقد اي عميق مي با خواستارهاي فرهنگي باشد آن معماري ريشه

 ) 100 ،13780 ،ديبا( را از ميان بر مي دارند. 
 

 تأثير عوامل فرهنگي بر فرم معماري



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
223 

 :اهميت مفهوم شكل يا فرم در فرهنگ معماري -الف
استناد به شكل تحقق  اول آن كه هر تصور و تخيلي درباره معماري نمي تواند بي ،شكل معماري به دو دليل مي تواند بسيار مهم تلقي شود

 .مهمترين و بي واسطه ترين برداشتي است كه از فضاي ساخته شده مي توان داشت ،دوم اين كه شكل ظاهري يا قابل رويت هر چيز ،پذيرد
را  موضوع شكل در رابطه با فرهنگ معماري .شكل مي تواند كليد راه يابي به فرهنگ باشد كه از طريق فضاي ساخته شده متظاهر مي شود

آن گاه كه خود به  ،اول آن گاه كه با معماري موجود و ساخته به دست ديگران روبرو شويم و دوم ،مي توان در دو حالت مختلف بررسي كرد
 مي نگريم. ،به عنوان چيزي كه قصد آفرينشش را داريم ،معماري

پس از گذر داده شدن از  ،از اين فرهنگ بر مي خيزد بي شناخت فرهنگ سازنده آن فهم نمي شود و هر آنچه ،فضاي معماري ،در مورد اول
سخن آنان  ،شكل بنايي كه ديگران ساخته اند .نمي گويد ،پديده اي است كه سخني جز از را شكل خود ،تدبيرها و شگردها و فن ها و ابداع ها

در مورد  .فرهنگ معماري آنان به شمار مي آيد در زمينه آن بناست و اين سخن از فرهنگ آنان در باب معماري سرچشمه مي گيرد و يا بيانگر
 جز آن كه از شكلش بگوييم راهي نداريم. ،اگر لازم باشد كه ترسيم و توصيفش كنيم ،معماري تازه اي بيافرينيم ،آنگاه كه مي خواهيم ،دوم

آن .نقش سازي اصلي و اساسي است ،مجموعه اي نامشخص و پويا از اندوخته ها و آموخته هاي ما در رابطه با بنائي مشخص ،فرهنگ ما
كه البته نمي تواند به امر  ،فرهنگ معماري ماست ،چه در تصور و در خيال خود مي پرورانيم و به بيانش از راه توسل به شكل آن مي پردازيم

ريشه در  ،فرود مي پذيردمعماري به مثابه ديدگاه يا خواستگاهي كه در طول زمان دگرگوني و تحول يا  .چگونه ساختن آن بي توجه بماند
به عنوان دو  ،بر اين اساس چگونه معماري اي را خواستن و چگونه آن را آراستن .فرهنگ دارد كه آن نيز هرگز شكلي ثابت را نمي پذيرد

ه ها و جوامع گرو ،بيانگر فرهنگ معماري ،اولي به عنوان لحظه فرهنگي و دومي به عنوان لحظه تكنولوژيك .لحظه جدا از يك پديده واحدند
 .به شمار مي آيند

 :عوامل فرهنگي موثر در شكل گيري فضاي معماري –ب 
 .ملموس و كاركردي آن بپردازد ،انسان در آفرينش هر فضاي زيستي و حتي ابزارآلات سعي دارد در مرحله نخست به سودمندي هاي مادي

 .ه خلق مي كند توجه دارد و سعي مي كند كه اثر يا فضا زيبا باشداما در صورت امكان به جنبه هاي هنري و فرهنگي فضا يا پديده اي ك
خواسته و معيارهاي زيباشناختي انسان ثابت نيست و به همين علت آفرينش آثار و صورت هاي بديع نيز در همه هنرها همواره ادامه خواهد 

وناگون ارزش هاي زيبايي شناختي را مي توان به سه گروه سطوح و لايه هاي گ .يافت و در اين ميان برخي الگوها پايدارتر از سايرين است
 :طبقه بندي كرد

 صورت ها و ارزش هاي پايدار و كهن
 ارزش ها و صورت هاي نيمه پايدار و سبك 

 ارزش ها و صورت هاي زود گذر يا مد
و ديني را به شكل الگو و صورت هايي در معماري مانند ساير هنر ها مي توان تأثير برخي از پديده ها و جلو ه هاي عميق فرهنگ ملي 

برخي از اين طرح ها و الگوها در معماري ايراني مثل چهارصفه و چهارباغ كه از عوامل و پديده هاي اصلي فرهنگ و  .پايدار مشاهده كرد
 .ها نيستالبته پايداري آن ها به معناي فقدان پويايي آن  .تمدن يك قوم يا ملت هستند بسيار طولاني و پايدار هستند

در تاريخ هنر يك ملت ممكن است سبك هاي متعددي در هر يك از هنرها پديد آيد يا حتي گاهي چند سبك در چند حوزه جغرافيايي در 
يك دوره شكل مي گيرد برخي ارزش ها و صورت ها در همه هنرها و برخي صنايع در گستره زماني كوتاهي مورد توجه هستند. اين گونه 

قوم ها و ملت هاي گوناگون  ،اساسي و ساختاري ندارند و در پي انواع دگرگوني ها و تبادلات فرهنگي و هنري بين گروه هاارزش ها تأثير 
 پديد مي آيند و در 

مد كه بيشتر در پي تأثير دگرگوني ها و تبادلات فرهنگي و اجتماعي حاصل مي شود و در دوره معاصر به  .مدتي كوتاه مورد توجه هستند
 .از صورت هاي ناپايدار و زودگذر به شمار مي آيد ،ترده شاهد آن هستيمشكل گس

در كنار عوامل ذكر شده در بالا نمي توان نقش ابداع و خلاقيت هنرمند را در شكل دادن به هر گونه اثر هنري و از جمله آثار معماري 
ر يك جامعه و از سوي ديگر به توانايي هاي فردي و ابداع ابداع و خلاقيت هنرمند از يك سو به تاريخ و فرهنگ طراحي د .ناديده گرفت

اين عوامل به نحوي به آگاهي هاي هنري و غناي فرهنگ طراحي و تبادلات فرهنگي و هنري يك جامعه با  .مشخص هنرمند بستگي دارد
تاريخي تحقق  -بلكه در بستري اجتماعي ،به عبارت ديگر ابداع و خلاقيت هنرمند در خلاء صورت نمي پذيرد .جامعه هاي ديگر ارتباط دارد

 .مي پذيرد كه بر محتوا و شكل اثر هنري تأثير مي گذلرد
 :بازتاب فرهنگ در صورت فضاي معماري :ج 
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اين تأثير گاهي روشن و گاهي ظريف و  .عوامل متعددي بر آثار هنري و فضاهاي معماري تأثير مي گذارند كه زير مجموعه فرهنگ هسنتد
مانند تأثير نقش صليب در طراحي كليساهاي تاريخي به صورت آشكار و سلسله مراتب بين انواع فضاها از جمله عناصر فضاي  .تغير آشكار اس

 .ورودي مسجد جامع ايراني و مفهوم و محتواي فرهنگي آن كه در مرحله نخست از ديد مشاهده كننده پنهان مي ماند
برخي به سادگي و برخي به دشواري قابل شناسايي  ،ي يكسان اثر نمي گذاردبرخي از خصيصه هاي فرهنگ در صورت فضاي معمار

يكي از علل توجه به اعداد مربوط به  .يكي از جلو ه هاي فرهنگ در هنرها را مي توان به صورت اهميت يافتن اعداد و اشكال دانست .هستند
بسياري از اين شكل ها و اعداد  .عني نظم عددي دريافت مي كرددرك انسان از نظم جهان در گذشته بوده كه آن را به ملموس ترين شكل ي

كاربرد هر عدد يا شكل در هر يك از انواع  .مكتب هاي فكري و غيره به صورت ويژه اي كاربرد يافتند ،هنرها ،در فعاليت ها و مراسم آئيني
ديگر با خصوصيات و مشخصه هاي آن شكل يا عدد  فعاليت ها يا هنرها از يك سو با ويژگي هاي بصري و شمارشي آن فعاليت و از سوي

 ،هندسي ،بنابر اين شكل ها و عددهايي در هنر معماري مورد توجه و استفاده قرار مي گرفت كه با ويژگي هاي رياضي .بستگي داشته است
ويژگي هاي  ،مربع و دايره خصوصيات ،مانند عدد چهار .كمي و ملموس اين هنر و هم چنين با فرهنگ عمومي اين سرزمين سازگار باشد

 )100-102، 1378 ،ديبا( .......حجم هاي كروي شكل و چهار طاق و ،مكعب ،مشترك دايره و مربع
 

 القاي ارزش هاي فرهنگ غربي با معماري و شهرسازي معاصر ايران
انسان القا نموده ودر نتيجه ارزش هايي محيط معاني و مفاهيمي را به ذهن  ،توسط رابطه اي ادراكي كه بين انسان و محيط برقرار مي شود

ي را نيز متذكر و يادآور مي شود. مقايسه اجمالي بين نقش شهر هاي تاريخي و معاصر ايراني و گنجاندن پاره اي از تصاوير معماري و شهرساز
 معاصر در القاي ارزش هاي فرهنگ غربي به وضوح بحث كمك خواهد كرد.

محيط شهر امروز  ،توازن و تعادل و مقياسي انساني و از همه مهم تر معنويتي را به انسان القا مي نمود كالبد شهر ،در حالي كه در گذشته
زشتي و از همه بدتر سيطره ماديت و كميت بر زندگي انسان است. كالبد شهر، در  ،بي تناسبي ،نا هماهنگي ،فشار رواني ،القا كننده بي نظمي

متين و متوازن و هماهنگ بود كه در سايه و در جوار عمارات معنوي مسجد و زيارتگاه و حسينيه و حتي گذشته داراي كالبدي نجيب و آرام و 
تنوع اشكال و  ،اگر چه كالبد شهر با مصالح معدود و محدودي بنا شده بود لكن .دارالاماره كه به نحوي خويش را ظل االله مي ناميد غنوده بود

ز يكنواختي و خسته كنندگي باشد. محلات شهر تعريف شده بودند و انسان در هر برخوردي ناگزير از تناسبات و احجام سبب مي شد تا عاري ا
  .سلام و احوال پرسي و احساس يگانگي با جامعه و فقدان احساس غربت بود

ندان مسلمان يا مسجد جامعي باشد سراسر مزين شده به آثار هنرم ،فرقي نمي كرد .آشنا و مأمن بود ،فضاي مسجد نيز فضايي مقدس
 .سلسله مراتبي در آن رعايت مي شد و درون آن سرشار از حضور قلبي بود كه براي عبادت لازم است .مسجد محله اي ساده

بسياري از بازاريان فارغ التحصيلان مدارس بودند كه پس  .بازار شهر عليرغم ظاهر ماديش مسجد و مدرسه را ناظر اعمال خويش مي ديد
علم (بر خلاف عده اي كه تحصيل علم را ادامه داده بودند) به بازار آمده بودند و در حجره اي ضمن خدمت خلق درس و از تحصيل نسبي 

 تحصيل خويش را ادامه مي دادند. 
فشار  ،اهتمام در تمايز از همگان ،سعي در تشابه به بيگانه ،فردگرايي، مصرف زدگي ،تقليد ،خودنمايي،بي هويتي ،در شهر امروز بي تناسبي

چنان عرصه را بر انسان تنگ نموده است  ،فقدان دوستي و آشنايي و بسياري كمبودها كه لازمه زندگي انساني هستند ،زشتي ،آلودگي ،رواني
هر عنصري در پي نمايش خويش  .تكليف نهايي هر چيز را ماشين تعيين مي كند .مانده است "آوارگي كوه و بيابان"كه هر كس در حسرت

  .است
تأثيرات  ،قبلاُ به تقضيل سخن گفته شده است يط و فضاي بي هويت و تقليدي از مغرب زمين كه در نتيجه پديده صنعت فرهنگي كهمح

 ناميموني بر فرهنگ ورفتار جامعه نهاده است كه به اختصار به برخي اشاره مي شود:
لكن تقليد معماري مدرن مغرب زمين اين  ،ي نپذيرنداگر چه ممكن است بسياري فردگرايي را از نظر فلسفي و اجتماع :فردگرايي

خصيصه را بدون آنكه خود بخواهند در ميان جامعه ترويج مي كند. همين كه هر بنايي من مي گويد و سعي در ناهماهنگي و عدم تجانس و 
ت اندركاران ايجاد آن است.در واقع فردگرايي تفاخر و خودنمايي جملگي دس ،تقابل هر چه تمام تر با ساير عمارات دارد نشاني بارز از فردگرايي

غربت انسان معاصر را در محيط  ،به نوبه خود اين ايده آل و اين طرز تفكر را تقويت نموده ،ترويج شده كه در كالبد شهرها تجلي يافته است
بريدن و جدايي از  ،ابه به بيگانهميل تش ،زندگيش متجلي مي سازد. اين گونه از تفكر عوارض فرهنگي خاص خويش از جمله مصرف گرايي

جدايي از همسايگان و امثالهم را تقويت نموده  ،عدم احساس توطن و تعلق به مكان ،رواج فرهنگ جدايي گزيني ،خودنمايي ،تفاخر ،هويت ملي
 و فرهنگي جديد را جايگزين فرهنگ متواضع و وطن دوست و وحدت گراي با هويت قانع همگن مي نمايد.
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كاملاً دگرگون شده و با گرايش به هم شكلي به سمت الگوهاي وارداتي و بيگانه با هويت  ،فرم ها و فضاهاي زيستي :انگياز خود بيگ
كه به همراه اضمحلال  ،پارك ،سوئيت ،ويلا ،جامعه را نيز به از خود بيگانگي دچار نموده اند نام ها و فضاهايي از قبيل آپارتمان ،بيگانه خويش

اين موضوع از موارد مهمي است كه دايماً القا مي شود كه راهي  .د كرده اند نوع خاصي از رفتار و فرهنگ را طلب مي نمايدفضاهاي بومي رش
البته با معيارهاي تفكر  .جز تقليد بي چون و چرا از بيگانه و امثالهم ،جز بلند مرتبه سازي ،جز آپارتمان نشيني ،جز اين نداريم جز كوچك سازي

نمي توان انتظار داشت .درست است ولي نبايد توقع داشت كه ارزش هاي معنوي و فرهنگي جامعه حفظ شود و مورد احترام باشدغرب اين ها 
نمي توان انتظار داشت كه به سنت ايرانيان مسلمان در خانه هميشه بر روي همه باز باشد  .پدران و مادران پير به خانه سالمندان سپرده نشوند

نمي توان  ،نمي توان انتظار داشت كه صله رحم و ديدار نزديكان رواج يابد ،ر داشت روابط دوستانه همسايگي توسعه يابدو نمي توان انتظا
نمي توان  ،نمي توان خانه را به عنوان مسكن و محل آرامش تلقي نمود .انتظار داشت كه روابط اعضاء خانواده گرم صميمانه ادامه يابد

و بسياري عدم توانايي ها كه هر كدام ضربه اي كاري ست كه از  ،را تأمين نمود )اعم از فرد و خانواده( نسان خصوصيت و خلوت مورد نياز ا
سوي كالبد محيط انسان بر پيكره فرهنگ ملي وارد مي شود و اين در حالي است كه سبك زندگي گذشته ايراني با فرهنگ غربي دگرگون و 

 :جايگزين شده است
فضا و  ،و يا افراد مجرد نشان مي دهد كه عليرغم هزينه بيشتر )زوج هاي جوان( و نوع اسكان خانواده هاي كوچك مقايسه اجمالي بين د

در گذشته خانه اي بود با چندين اطاق و يك سرويس و آشپزخانه و فضاي باز  .امكانات مادي و معنوي كمتري در اختيار ساكنين قرار مي گيرد
كه بسياري با هم محرم بودند و غمخوار و ياور يكديگر در مواقع گرفتاري و نه تنها براي خود كه براي  ،زرگمشترك بين اعضاء يك خانواده ب

تا چندي بگذرد و زندگيشان قوامي و وضع  .اطاقي به آنها تعلق مي گرفت .هرگاه پسر يا دختر خانواده ازدواج مي كرد .همسايگان و اهل محل
الاً به خانه اي كه غالباُ در همان كوي و محله بود كوچ مي كردند و البته به تعبيري هم چنان سايه پدر و مادر و آنگاه احتم .ماليشان قوتي گيرد

و حداكثر ازدواج مي رسند خواهان و مدعي استقلال  ) تا جوانان به سن بلوغ و دانشگاهteen-ager( غربي اينك به تبع از جوانان .برسرشان بود
ايي نيست و اگر هم باشد امكان مفاهمه با نسل گذشته نيست و بسياري مسايل ديگر كه هيچ كدام مسايل جامعه هستند كه در خانه پدري ج

براي رفع اين مشكل راه هاي فراواني تجربه شده است كه  .ايراني نبوده و به زور تبليغ و تلقين به عنوان مساله و مشكل به جامعه القا شده اند
يعني يا سوئيت يا به عبارتي يك  .مترمربع 50تا  30جاري چهار طبقه تيپ در اكثر شهرهاست با زير بنايي بين آخرين شاهكار خانه هاي استي

در كنار يكديگر  )در ابتدا( به اين ترتيب در يك ساختمان عده اي زوج جوان  .اطاق با مستراح و حمام و دستشويي و آشپزخانه اي در گوشه آن
بدون وجود مكاني براي پذيرايي از  ،زندگي مي كنند بدون آنكه هيچ وابستگي به يكديگر داشته باشندبه طور مستقل و در سوئيت خود 

و تازه با تولد  .دوستان و فاميل كه حتما به ديدار آن ها مي آيند و به دور از كساني كه در موقع نياز راهنماييشان نموده و يا غم خوارشان باشند
مشكلي كه متأسفانه در غالب جوامع شهري و در ميان اكثريت مردم رايج  .قال به مسكني وسيع تر آغاز مي شودفرزند خانواده لزوم يا بحث انت

 هيچ كس به خانه و منزل و مأواي خويش  .است
هر كس آرزوي كوچ به محله اي ديگر را دارد و بعد تمناي  .به عنوان وطن و مكاني كه خواستار زندگي دائم در آن باشد نمي نگرد

 .هاجرت به شهري بزرگ تر و بزرگ ترم
خود  ،و حتي اگر همه چيزش بومي باشد ،هنگامي كه انسان در فضا و محيطي زيست كند كه هويتي بيگانه و مغشوش دارد :بي هويتي

رابطه آن با صنوع و هويت محيط م .به مرور جامعه نيز دچار بي هويتي و بحران هويت مي شود ،انسان به غير بومي ماهيت آن معترف است
موضوعي متقابل است يعني همان گونه  ،يا اين هماني ،موضوع هويت .جامعه موضوعي است كه از ديرباز مورد توجه بوده استتفكر و فرهنگ 

انسان نيز قسمتي از هويت خويش را در محيط و شهر در خانه و محل كار  ،كه محيط جلو ه اي از فرهنگ و ارزش هاي جامعه مي باشد
در واقع محيط نيز به عنوان بخشي از هويت فرد يا جامعه  .به آن مباهات مي كند و يا از انتساب به آن گريزان است ،ستجو كردهخويش ج

 .ايفاي نقش نموده و با لنتيجه آگاهانه يا ناآگاهانه ارزش هاي مستتر در خويش را كه بر اساس آن شكل گرفته است به جامع القا مي نمايد
 ،ارزش ها كه در بدو امر موضوعاتي نامأنوس و ناهماهنگ با فرهنگ جامعه هستند به مرور عادي شده و جامعه آن را مي پذيردبسياري از اين 

در  .مخالف توسعه و پيشرفت و تمدن شمرده مي شود ،گذشته گرا ،سنتي ،به نحوي كه هر كس در تقابل با آن ها حرفي بزند فردي ارتجاعي
  .است كه جرأت مخالفت و انتقاد اصولي از افراد سلب مي شود واقع شدت تبليغات به حدي

در واقع وضعيت موجود به مرور هويت جامعه را استحاله نموده و هويتي كه متناسب با فرهنگ و مباني فرهنگي شكل دهنده آن است را به 
البته سخن در اين نيست كه پديده ها و  .و تقابل استاين هويت در بسياري مواقع با هويت فرهنگي جامعه در تعارض  .جامعه القا خواهد نمود

بلكه سخن در اين است كه هر  ،اشكال و آراء و فضاها و تكنيك هاي نو در معماري و شهرسازي را بايد مردود شمرد و با آن ها مقابله كرد
ه عمل در آيد بايستي مبتني بر برنامه و قانوني بوده پديده و هر برنامه و هر ايده اي كه بخواهد از قلمرو تئوري گذشته و در جامعه اي به مرحل

 .بررسي اثرات آن در جوامع مبدأ ضروري است ،ضمن آن كه در صورت منشأ بيگانه داشتن آن ،و مداوماُ نيز مورد بررسي و پايش قرار گيرد
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 اين اطلاعات هر سه قلمرو  ،نمايد اطلاعاتي است كه به طرق مختلف به انسان منتقل مي ،يكي از ويژگي هاي بارز محيط :تبليغات
  .انسان را تحت تاثير قرار مي دهد )نفساني و فيزيولوژيكي ،معنوي(

دريافت معنا و  ،يكي از راه ها .راه هاي مختلفي براي انتقال اطلاعات محيط به انسان و يا به عبارتي ادراك انسان از محيط وجود دارد
راه دوم بهره گيري از اشكال و مصالح و رنگ  .ست كه براي يك جامعه و فرهنگ شناخته شده استمفهوم سمبل ها و هم چنين نشانه هايي ا

به ذهن بيننده متبادر مي  ،ها و مختصاتي براي كالبد محيط است كه به انحناء مختلف موضوعاتي را كه خواست طراح و صاحب و سازنده است
ه و مدوتمايل به هويت متمايز فردي و اقتدار خودنمايي و تفاخر و ريا و چشم و هم چشمي نمايد. اين روش، كه تحت تأثير بازار توليد و سرماي

و سبقت از ديگران (به هر قيمتي) شدت يافته است سعي در ايجاد فضا و كالبدي دارد كه بتواند به وضوح تمايز و برتري و هويت خاص گروه 
اضمحلال و تبادهي  ،تحقير عملكردهاي خاص (معنوي) ،تسلط مصنوع بر انسان ،بالنتيجه .استفاده و يا عملكرد كالبد را به بيننده القا نمايد

بي توجهي به خواست ها و معنويت جامعه و غفلت از معاني سمبل ها و آيين ها و آداب و سنن كه  ،فقدان تناسيات زيبا ،زشتي ،محيط طبيعي
 .اين محيط بر انسان باقي مي گذارد تأثيري است كه ،رمز وحدت جامعه و بقاي تمدن و جامعه هستند

اين روش به شكل واضح و  .راه بعدي تذكرات مستقيم است كه به ويژه امروزه از طريق علائم و تابلوهاي تبليغاتي رواج شديدي يافته است
لو هاي تبليغاتي نه تنها روشني بر ساحت مادي حيات تكيه داشته و قصد و غرضي جز مصرف بيشتر و درآمد افزون تر براي وجود بسياري تاب

از جمله اين كه گاهي با تحقير انسان  .برخي ويژگي هاي متضاد با فرهنگ ملي را ترويج مي كنند ،مصرف گرايي را ترويج و تقويت مي كنند
هاي آن ها مي  كه اين زشتي را هم در اشكال و هم در نوع تبليغ و هم نوشته ها و هم در سازه ،و گاهي بسيار زشت هستند .همراه هستند

گاهي وسايل و  .بسيار خفت بار است ،در مواردي كه اين زشتي ها براي تبليغ كالاي بيگانه به انسان تحميل مي شود .توان مشاهده نمود
مختص فرهنگ و آداب و شيوه  ،كه نوع استفاده و محصولي كه از آن به دست مي آيد ،ابزاري تبليغ مي شود كه نه تنها شكل و شمايل آن

اجمالأ اين كه بسياري از اين مختصات يك اصل را به جامعه القا نموده است  .هاي خاص از زندگي بوده و با فرهنگ ملي در تقابل مي باشند
و فرهنگ او را به آن سمت سوق مي دهند كه همه موضوعات مرتبط با آن تنها كسب درآمد (پول) است كه حرف آخر را مي زند و ارزش گذار 

  .واقعي است
اين  .يكي از معضلات زندگي معاصر تقدم ياقتن يا متقدم داشتن تكنيك به جاي نظر است :تكيه بر كالبد و تكنيك به جاي مباني

تكنيك و هر آن چه صاحبان و فرآوردهاي  ،خصيصه در معماري نيز بروز نموده و به جاي تكيه بر مباني نظري در تدريس و طراحي و ساخت
بدون انكار و يا حتي نفي نكات مثبت و لزوم بهره گيري از روش ها و فن آوري هايي  .لاك و معيار اصلي قرار گرفته اندآن ديكته مي نمايند م

هم  ،به مرور ،چرا كه اگر چنين نشود .توجه به مباني نظري (معنوي) در همه مراحل معماري توصيه مي شود ،كه نافي تعادل حيات نيستند
هم الگو ها و روش زيست  ،هم تفوق ساخته انسان و اصول و ارزش هاي انساني تبليغ مي شود ،القا مي شودارزش هاي بيگانه به جامعه 

و هم  ،هم تعادل محيط بر هم خورده و ارتباط انسان با طبيعت كه يكي از مهم ترين منابع شناخت اوست قطع مي شود ،بيگانه ترويج مي شود
 )70-72 ،1381،(نقي زاده .تفاوت به سمت استاندارد شدن و يكنواختي سوق داده خواهد شداين كه زندگي انسان در جوامع و اقاليم م

 
تداعي كننده الگوي فرهنگ  ،قرارگيري هرم(نماد فراماسونري)در ميدان شهيد فهميده تبريز دركنار مسجد كه عنصر اسلامي مي باشد

 .غربي و رواج غرب گرايي در معماري معاصراست
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 برج مسكوني شهران تبريز                    ور تبريزبرج تجاري بل

 
 .نمونه اي از برج هاي شيشه اي (درون نما) كه تداعي كننده الگوي فرهنگ غربي و رواج غرب گرايي در معماري معاصر مي باشد

 
 نتيجه گيري

......بر اثر رشد شهرنشيني و صنعتي شدن .گردشگري و ،تبليغاتي ،هنري ،امروزه توليدات صنعت فرهنگي از جمله محصولات رسانه اي
اين توليدات در راستاي توليد انبوه و توزيع خدمات فرهنگي  .جوامع تأثير بسياري بر ساختار فرهنگي و اجتماعي نهادهاي جامعه گذاشته است

 ،و هماهنگي با شيوه زندگي غربآموزش هاي علمي و فرهنگي با هدف يكسان سازي  ،فيلم ،نقاشي ،موسيقي ،سرگرمي ها ،در قالب اطلاعات
اقتصادي دنيا از جمله كشورهاي در حال توسعه و كم توسعه را  ،سياسي ،ساختارهاي فرهنگي ،به عنوان يك امر تجارت فرهنگي و بازرگاني

ي صنعتي صادر معنوي يك جامعه به عنوان يك كالا ،اين محصولات مي توانند از درون مايه هاي فرهنگي روحي .تحت تأثير قرار مي دهد
 ،اثرات فرهنگ پذيري .كه همراه با شكوفايي استعدادها و خلافيت ها در راستاي تقويت يا تخريب هويت هاي بومي و ملي حركت كند ،گردد

رغبت و اشتياق گروه هاي اجتماعي براي بهره مندي و  ،ارتقاء فضاهاي سايبري ،جنگ هاي مجازي ،تغييرات امپرياليسم فرهنگي و خبري
 ،موسيقي ،تبليغات ،چاپ و نشر ،ورزش ،رسانه ها .... از عوامل تأثير گذار صنعت فرهنگي در حال حاضر مي باشد.ستفاده از اين كالاها وا

براين اساس انديشمندان مكتب فرانكفورت به نقد اين صنعت در جامعه نوين  .... مي توانند به تقويت اين صنعت كمك كند.مطبوعات و ،نقاشي
با شيوه زندگي حاكم بر غرب بيان مي گردد كه  ،داري پرداخته اند و هدف از مطالعه انتقادي چنين صنعتي در راستاي هماهنگ سازيسرمايه 

اين پديده در چند دهه اخير تأثير  .بومي و بروز پيامدهاي سهمگين گرديده است ،منطقه اي ،ملي ،اين امر منجر به خطر سقوط هويت فرهنگي
اين تأثيرات كه در ابتدا به صورت تغييرات رفتاري و فرهنگي به  .بين برخي جلو ه هاي زندگي و فرهنگ جامعه ايران داشته استو تغييراتي در 

اين  .به مرور هويت جامعه را دگرگون كرده و او را با بحران مواجه مي نمايند ،ظاهر ساده و نا محسوس و غير قابل اندازه گيري بروز مي نمايد
ي بسياري ارزش هاي فرهنگي را به مقابله طلبيده و آنها را منسوخ و مطرود مي نمايد و هم چنين معماري معاصر ايران را تحت بحران هويت

شهرسازي و معماري معاصر ايران و به تبع آن ها  .الشعاع قرار داده و تحولات و دگرگوني هايي در معنا و مفهوم معماري ايجاد كرده است
شاهد ورود و گسترش الگوها و روش هاي بيگانه و به طور عمده غريي بوده اند كه بدون توجه به خاستگاه آن  ،سكونيعمارت ها و مناطق م

 ها و بدون ارزيابي پيامدهاي فرهنگي آن ها مورد تقليد و تكرار قرار گرفته اندو باز توليد فرهنگ غربي را منجر شده اند و به مثابه يك
ك بيگانه وارد شده اند، كه خود سبب ورود آهسته و آرام فرهنگ غربي در بطن جامعه شده است. اين واردات محصول صنعتي معمولي از ممال

ايجاد  ،ظهور بافت ها و عمارت هاي بي هويت ،بروز مشكلات زيست محيطي ،تقليدي و تكراري منجر به ايجاد اثرات نامطلوب فرهنگي
گسترش احساس از خود  ،رشد مصرف گرايي و اسراف و تبذير ،دگرگوني در الگوي مسكنبروز  ،ضديت و تقابل بين بافت هاي قديم و جديد

بيگانگي و روحيه تفاخر و مشكل آفرين در شهرها بوده اند و موجب اخلال در تداوم و پيوستگي كالبدي و تاريخي بافت هاي شهري شده اند 
  .كه متأسفانه هم چنان ادامه دارد
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 در طراحي معماري 21بررسي مفاهيم تكنولوژيكي معماري قرن  
 معماري مجتمع هاي سينمايي) :(نمونه موردي

 2دشير شريفيان، ار1مهدي اصلاني

 تبريز، ايران هنر و معماري، ،دانشجوي كارشناسي ارشد دانشگاه آزاد تبريز و مدرس آموزشكده سماء آستارا 1
 تبريز، ايران هنر و معماري، ،دانشجوي كارشناسي ارشد دانشگاه آزاد تبريز و مدرس آموزشكده سماء آستارا 2

 

 چكيده
ريزي و ترانزيستور كه اي در الكترونيك رخ داد. اولين كامپيوتر قابل برنامههاي تكنولوژيكي عمدهشرفتطي جنگ جهاني دوم و پس از آن بود كه پي

ر عرصه ي حقيقي انقلاب تكنولوژي اطلاعات در قرن بيستم بود، ساخته شد. تفسير نوين تكنولوژي از پديده هاي قديم و تاثير شكلي و محتوايي آن بهسته
از فضاي معماري را براي انسان مدرن در عصر حاضر پديد آورد. معماري هميشه با تكنولوژي روز همراه بوده است و به نظر  معماري، صورت هاي جديدي

افتد. معماري بايد بازگو كننده عصر خود باشد و فضاي زندگي انسان ها را با مفاهيمي رسد در بعضي موارد اين جامعه است كه از تكنولوژي روز عقب ميمي
نوين  آنها در ارتباطند، هماهنگ كند. اگر معماري با زمان حاضر پيش نرود محكوم به تكرار همان احساسات و آگاهي هاي كهن و فاقد روح ارتباطي كه با

يري روشن در است. توجه به اهميت روزافزون تكنولوژي در پيشرفت و توسعه جوامع و لزوم ايجاد دركي صحيح از معنا و مفهوم تكنولوژي در جهت يافتن مس
تفسيري و ابزار كتب و مقالات به شناخت مفاهيم تكنولوژيكي به كار رفته در -ارتقاي معماري ايراني الزامي است. در اين مقاله با استفاده از روش تحليلي

د. در پايان با مطالعه نمونه هاي مجتمع اين مفاهيم درساختمان هاي مجتمع هاي سينمايي با ارائه جداولي مورد بررسي قرارميگير معماري پرداخته شده است.
 دست يافت. 21هاي سينمايي عصر حاضر مي توان به طراحي مجتمع هاي سينمايي مطلوب در كشور با در نظرگرفتن تكنولوژي معماري قرن

 
  : تكنولوژي؛ معماري؛ مجتمع سينمايي؛ معماري سينما.كلمات كليدي

 

 مقدمه
انسانها را تغيير دادند شكل گرفته است.  "ي ساخته شدن هويتشيوه"نويني از سيستم هايي كه  عصر دوم رسانه ها، با ظهور مجموعه

22Fفضاي مجازي اينترنت

23Fترين مظهر اين وضعيت است. دنياي مجازي كامپيوترترين و كامل، اساسي23

واينترنت تفاوت زيادي با جهان و روابط  24
ها، و روابط در قلمرو اينترنت، مرزهاي روابط انساني را در ابعاد زماني و كيفي امتداد داده روهاجتماعي بيرون دارد. روند ديجيتالي شدن افراد، گ

ها، سيستم هاي ارتباطي و كشف رمز و برنامه ريزي ژنتيك، همگي تقويت كننده و در امتداد ذهن انسانها هستند. است. از اين رو كامپيوتر
هاي اطلاعاتي مبتني يابد. گرچه اسلاف علمي و صنعتي تكنولوژيالاها، خدمات و غيره تجلي ميانديشيم در كچيز ميكه چگونه و به چهاين

24Fبر الكترونيك

اي در هاي تكنولوژيك عمدهسراغ گرفت، اما طي جنگ جهاني دوم و پس از آن بود كه پيشرفت 40ي را ميتوان پيش از دهه 25
باشد به اين معني كه با علم و تكنولوژي در ارتباط مستقيم است. تكنولوژي در معماري معماري زاييده تكنولوژي مي "   الكترونيك رخ داد.

افتد. رسد در بعضي موارد اين جامعه است كه از تكنولوژي روز عقب مياست، معماري هميشه با تكنولوژي روز همراه بوده است و به نظر مي
25Fمعماري در قياس با سينما. )6، ص1391وفامهر، ( ست توان گفت تكنولوژي چيزي جدا از معماري ابنابراين نمي

، هنري است مبتني بر 26
ايستايي و استواري حجم هاي مختلف كه از تركيب فضاهاي پيوسته و ناپيوسته به وجود مي آيد. در كلي ترين تعريف معماري مي توان آن را 

ه نظر بر حركت استوار است، اما اين حركت مانند حركت غير مرئي دهد، شناخت. معماري نيز از يك نقط مي  به عنوان هنري كه فضا را شكل
فيلم به چشم نمي آيد، و از آنجا كه بيانگر ارتباط فضاهاي مختلف با يكديگر است، حركتي دروني محسوب مي شود. از طرف ديگر نمي توان 

 گر است كه فضاي معماري را ملموس مي سازدفضا را در معماري درك كرد، مگر اينكه تماشاگر در آن حركت كند. اين حركت تماشا
رونق صنعت سينما سرمايه گذاري در زيرساخت هاست. اقتصاد سينما در سالن هاي سينما رقم مي خورد و اگر رونق . )11ص ،1389(رحيميان، 

. براي اعتلاي فرهنگ سينما بايد اقتصادي سينماها نباشد، اعتلاي فرهنگي كه از آن انتظار مي رود، دور از دسترس و در حقيقت، يك روياست
در زيرساخت هاي اين صنعت سرمايه گذاري شود و راهكار اوليه آن، ساخت سالن هاي مناسب در مناطق مختلف كشور است و تنها با اين 

نزديك مي سازد، البته  آنچه سينما را به معماري و معماري را به سينما. )7، ص1382(شيرازپور،  روش است كه توليد در سينماها رونق مي يابد
                                                           

۲۳ - Internet 
۲٤ - Computer 
۲٥ - Electronics 
۲٦ - Cinema 
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فقط ماهيت حركت نيست، بلكه عناصر ديگري نيز در اين تعامل هنري درگيرند. اين عناصر از ابعاد زيباشناختي در هر دو هنر، از پايگاه 
وم و... موثرترين مشترك و جايگاه ويژه اي برخوردارند كه زمان و فضا مهمترين و عناصر ديگري از جمله ريتم، رنگ و نور، بافت، حركت و تدا

آنهايند. سينما با تركيب عناصري چون رنگ و نور، زاويه ديد و صحنه، تدوين و صدا و در جهت ايجاد رابطه اي مستحكم با بيننده خود و 
هدف  تسهيل سفر ذهني او به درون فيلم دست به فضاسازي مي زند، در حالي كه جوهر معماري فضاست. در سينما فيلم ساز به طور ذهني به

فضاسازي خود مي رسد و در معماري، معمار به فضا عينيت مي بخشد. در سينما، بيننده به گونه اي با فضاي فيلم مواجه مي شود كه شرايط 
 رواني تماشاي فيلم و روايت او را با خود به درون لايه هاي تو در توي فيلم مي كشاند، و در معماري، انسان(تماشاگر) در فضا محاط است،

ني فضا او را دربرميگيرد. در سينما، توهم فضايي از طريق شخصيت پردازي ها، حركت(موضوع و دوربين) و تدوين حاصل مي شود. در حالي يع
كه در معماري عنصر فضا، از تركيب خطوط، رنگ ها ي شكل ها، سايه و روشن و تكرار حجم ها جان مي گيرد. به عبارتي، سينما به يك 

 ). 12تا11ص ،1389(رحيميان،  عماري به آنچه كه پنجره در آن جاي گرفته استپنجره مي ماند و م
 

 مفهوم تكنولوژي
26Fتكنولوژي

در فرهنگ لغات ابزاري تكنيكي است براي رسيدن به اهداف عملي. پيدايش هراثر معماري بر اركاني استوار است؛ فرم،  27
وب نمود كه هر يك در پيدايش اثر معماري نقشي را ايفا مي نمايند، تكنولوژي را توان از اركان معماري محسعملكرد، محتوا و تكنولوژي را مي

 دانند.آلات و تكنيكهاي ساختماني مرتبط ميبه طور معمول با ابزارها، ماشين
برد ابزار، و فناوري (تكنولوژي) شيوه و شگرد ساخت و كار "tekhne"ي ي تكنولوژي به معناي فناوري، واژهدر حقيقت ريشه اصلي كلمه

به معني  "Architechture "در واژه  ).3، ص1391وفامهر، (  هاي انسان استگشاي دشواريها و فرايندهايي است كه گرهدستگاهها، ماده
 اصل يوناني دارد و در واژه تكنولوژي نيز موجود است و اين خود "tech"هاي رايج اروپايي رايج است تخ يا تك معماري كه در اكثر زبان

، 1387مزيني، (  آورده شده است "و علم به صنايع و حرف فن آوري"ي موئيد اين معني است. در زبان فارسي نيز معادل كلمه تكنولوژي كلمه
 ).21ص

تكنولوژي وقتي قابل توجيه است كه هدفش واقعاً توليد يك محصول بهتر باشد يا بخواهد به يك نياز واقعي يا ارضاء نشده جواب دهد. 
27Fهربرت ماركوزه هايي هستند كه به حل يا كاهش مشكلات زندگي كمك كنند.آوريه جوامع واقعاً به آن نياز دارند فنآنچ

انسان را در  28
تكنولوژي مي داند. از نظر وي گرفتاري انسان امروز صرف توسعه تكنولوژي نيست بلكه شيوه بهره گيري از انسان و طبيعت به سود  سيطره

نولوژي و به سود افزايش توليد و تحميل مصرف اجباري و به زيان خود مختاري و آزادي فردي بشر است. با توجه به توسعه و تكامل تك
همراهي و همگامي تكنولوژي و معماري دور از ذهن نبايد باشد كه پيامد هايي كه به واسطه حضور تكنولوژي از ديدگاه اين انديشمند بوجود 

گيري تفكر اوليه، فرايند تكامل تفكر، فرايند هاي مختلف معماري از شكلنشان دهد. حضور تكنولوژي در عرصهآيد در معماري نيز خود را مي
برداري از اثر به اشكال مختلفي مي باشد و با اين حضور تاثيرات مختلفي را بر معماري مي گذارد. امروزه نگاه به طراحي و ساخت تا بهره

ه كمي و فيزيكي مي باشد و معمولا از ابعاد غير فيزكي آن غفلت مي گردد. تكنولوژي را برخي، ابزار صرف تكنولوژي در معماري تنها از زاوي
در اين مقاله تلاش بر اين است  پنداشته كه خنثي و بي اثر مي باشد و تاثيري را از جانب آن بر آثار و محيط پيراموني اش متصور مي باشند.

 سه بخش: تاثير بر عملكرد ساختمان، طراحي سازه و فرم و تاثير بر مفهوم زيبايي بررسي گردد.  پيامدهاي تكنولوژي در معماري در
 

 تاثير تكنولوژي بر عملكرد در معماري امروز
 بررسي پيامد هاي تكنولوژي در اين حوزه در ارتباط با مسايلي است كه بيشتر در رفع نياز هاي فيزيكي و آسايش انساني نقش دارند. بعنوان
مثال مي توان به بكار گيري تكنولوژي الكترونيكي و رايانه اي در كنترل فضاي معماري اشاره كرد. يكي از گرايش هاي ناشي از تكنولوژي 

بوده است بطوري كه در  ]1[هاي هوشمندارتباطي و پيشرفت تكنولوژي چند رسانه اي و كامپيوتري، ايجاد جرياني در جهت طراحي ساختمان
فضاي داخل ساختمان با كمك سيستم هاي خودكار كنترل مي شود و محيط زيستي كارامد و راحتي براي ساكنان اش فراهم  ،هااين ساختمان

اي جامع به عهده مديريت هوشمند توان ارتباطات، كارهاي دفتري و كنترلي ساختمان را با استفاده از يك شبكه رايانهها ميكند. با سيستممي
ان هوشمند دائما در مقابل شرايط متغيير محيط واكنش نشان مي دهد. اطلاعات بطور سريع متبادل مي شود، محيط كار سپرد در واقع ساختم

 وري و كاهش هزينه ها، صرفه اقتصادي ايجاد مي شود.كنترل ميشود و با افزايش بهره

                                                           
۲۷ -Technology 
۲۸ - Herbert Marcuse 
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28Fهمچنين فضاي سايبري

عماري امروز تاثير گذاشته و آنرا متحول كه بواسطه گسترش فن آوري اطلاعات شكل گرفته است، بر م ]2[ 29
ساخته است. در عصر اطلاعات، همچنان كه ما در حال تبديل شدن به سايبرگ هستيم، فضايي كه درآن زندگي ميكنيم، ساختمان ها و تمام 

مي شوند؛ الگوهاي متداول فضاهاي شهري نيز در حال تغيير و دگرگوني هستند؛ سيستم هاي ارتباط از راه دور جايگزين سيستم هاي حركتي 
ساختماني به دليل نفوذ اطلاعات ديجيتالي در حال از بين رفتن و منسوخ شدن مي باشند؛ فرايند هاي كاري و ساختاري شركت هاي امروزي 

سيله نرم افزار و هاي عقلاني و تاريخي يك محيط معمارانه، بوبه طور فزاينده اي در حال مجازي شدن هستند، آنها بجاي استفاده از ساختار
ترتيب بايستي پذيرفت كه مفهوم فضا در آميخته شدن با سايبر تغيير يافته و شاهد حيطه جديدي از فعاليت هستيم كنند. بديناينترنت كار مي

زي، كه در گذشته وجود نداشته است، به تعبيري فضاي سايبر مفاهيم فضايي را متحول نموده است. موزه هاي مجازي، سينماهاي مجا
 .. نمونه هايي از معماري مجازي در فضاي سايبر هستند..شهرهاي مجازي و

 
 تاثير بر زيبايي در معماري امروز

هاي آن در غالب تكنولوژي رسانه اي تاثيرات بسيار مهمي بر زيبايي شناسي، ايده و خلاقيت آوريهاي علم الكترونيك و نوپيشرفت
ير و انتقال مفاهيم از طريق آن مهمترين ويژگي عصر ارتباطات و دنياي اطلاعات است. پيرامون محيط معماران در خلق بنا ها نيز داشت. تصو

29Fشناسيزندگي انسان مملو از تصوير است و اين خصوصيت به زيبايي

در معماري نيز راه پيدا كرده است امروزه معماري وسيله اي شده است  30
توان گفت در سالهاي اخير سرعت تحولات تكنولوژي لم جديد قابل درك است. بطوركلي ميبراي نمايش جهان، آنگونه كه با تكنولوژي و ع

ن چند رسانه اي بقدري سريع بوده است و چنان به اين روند ادامه مي دهد كه حجم زيادي از تصاوير موجود از همه جا سرازير مي شود و در اي
كنند ايده ها و طرح هاي خود را متناسب با روح زمان عرضه اند كه تلاش ميفتهميان معماران و طراحان تحت جرياني از اطلاعات قرار گر

  كنند.
30Fبحث پوسته، سطح

31Fدر گذشته مساله اي كاركردي 31

اي بود. اما در برخي از آثار آوانگارد معماري در سالهاي اخير، پوسته و سطح به مساله 32
32Fشكلي

اي، و نيز تحولات تكنولوژي در توليد مصالح جريان رفت تكنولوژي رسانهو زيبايي شناسانه مبدل شده است. از سوي ديگر پيش 33
معماران به نمايش تكنولوژي و استفاده از  1970از اوايل  ديكري را نيز رقم مي زند و آن حذف تدريجي سطح و پوسته از فضاها و بناها است.

دند. اين موضوع شايد براي نخستين بار در مركز پمپيدو در پاريس نماي خارجي ساختمان بعنوان پوسته اي براي اين نمايش علاقه نشان دا
33Fايديده شد كه نماي ساختمان بعنوان سطح رسانه

بيانگر يك حركت زنده و تغيير هميشگي بود در واقع براي نخستين بار در جريانهاي  34
سال اخير با پيدايش هنر  20ري ايجاد كرد. اما درشناسي مجزايي نسبت به فرم در معمااي، زيباييناشي از جريان مدرنيسم، سطح رسانه

ويدويي و نفوذ تكنولوژي كريستالهاي مايع، ليزر و تصوير سازي كامپيوتري به حيطه معماري در برخي از آثار پيشرو تصوير هاي متنوع و 
34Fاي را در آثار برنارد چومي اند، بعنوان نمونه ميتوان استفاده از سطوح رسانهناپايدار رفته رفته جاي فرم را اشغال كرده

35F، ژان نوول35

36F، هرزرگ36

37 
37Fو دمورن

هاي جديد شهري فكر مي كنند. نماها در بنا هاي اين معماران به و برخي ديگر از معماران ديد. آنها در مورد بناها بعنوان ناقل 38
شوند كه براي معماري اين امكان را فراهم صورت تصوير بر روي يك فيلم حساس بعنوان بدنه شگفت انگيز براي برقراري ارتباط تصور مي 

ها كه بناها را پوشش مي دهند تبديل به سطوح قابل برنامهها و سطحميكنند كه يك رقابت مستقيم با سنما يا تلوزيون داشته باشد، پوسته
38Fهاي هوشمندها مملو از اطلاعات فريبنده است. پوستهريزي مي شوند، اين ديوار

هاي هاي ساختمان در برابر محرككه سبب تغيير نما 39
39Fشوند نيز محصول ديگري از تاثير پيشرفت علم الكترونيك و تكنولوژي رسانه ها..) مي.نور، باد، حرارت محيط و( اقليمي 

 هستند. 40
 تاثير سازه و فرم در معماري امروز

                                                           
۲۹ - cyber space 
۳۰ - Aesthetics 
۳۱ - Surface 
۳۲ - Functional 
۳۳ - Formal 
۳٤ - Media Surface 
۳٥ - Bernard Tschumi 
۳٦ - Jean nouvel 
۳۷ - Jacques Herzog 
۳۸ - Pierre de Meuron 
۳۹- Smart Skins 
٤۰- Electronics & Media Technology 
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هر آنچه كه در ذهن خلاق معمار تجسم مي يابد،  اولين وظيفه اي كه هر ساختماني در گام اول بر عهده دارد اين است كه ايمن باشد.
40Fبراي تجلي يافتن عيني در فرم كالبدي خود، نيازمند شرايطي است كه بتواند خود را سالم و استوار نگه دارد. سازه

مفهومي است كه انسان از  41
 .اياي پيشرفت تكنولوژي بهره مند مي شودزماني كه سر پناهيي را براي خود تدارك ديد با مفهوم آن آشنا شده است. مهندس سازه از مز

تكنولوژي از آن جا كه دامنه مصالح ساخت را هم از لحاظ كميت و هم از لحاظ كيفيت گسترده ساخته و بر تنوع آنها افزوده و روشهاي ساخت 
ي سازه وارد عمل شده و با معرفي و فرم دهي سازه را نيز بهينه ساخته است. تكنولوژي از نظر صرفه اقتصادي و سبك بودن نيز بسود مهندس

 پيش ساخته و تكنيك اجراي آنها در خدمت هاي دهند همانند فراوردهمصالح و روش هايي كه فاكتور هاي سرعت و بازدهي را افزايش مي
 ها قرار ميگيرد.اهداف اقتصادي مثل بازگشت سرمايه و اهداف سازه اي مثل سبك بودن سازه 

، نقش مصالح به طور كلي تغير كرد. معماران به جاي درك حسي و تجربي از خصوصيات و عملكرد مصالح به با پيدايش انقلاب صنعتي
توان به تاريخ معماري مدرن از زاويه ديد تاريخ مصالح معماري نگريست. نقش كم اهميت شده روي آوردند. درواقع ميمواد طراحي و فرآوري

هاي بزرگ و اشكال و به دنبال آن ظهور دهانه 19رن، با عرضه و رواج فراگير فولاد در قرن مصالح در ميان الزامات معماري پيش از مد
سازي با پيشرفت هاي جديد فرمي بدل گشت. همزماني صنعتي شدن شيشهاي براي اجراي عملي و ايجاد پاسخمرتبه، به وسيله ساختماني بلند

هاي (تيغه اي ايجاد نمايد. افزايش وسيع ديوار نماهاري شفاف را در هر اقليم و زمينهالملل را قادر ساخت معماهاي محيطي، سبك بينسامانه
غيرباربر)، به نماها اجازه داد مستقل از سازه و زيرساختارها عمل كند و انتخاب مصالح را از عملكردهاي كاربردي جدا ساخت، لذا پوسته 

ترين و بنابراين مداخله پذيرترين نمود ظاهري ساختمان، مدام در ح به عنوان عينيتوانست به عنوان يك جزء كاملاً تزئيني عمل كند. مصال
توانند انديشند كه از آن ميي اين امر، معماران، امروزه به مصالح مانند بخشي از تخته رنگ نقاشي ميباشد. در نتيجهحال پيدايش و توليد مي

 كار بندند.مصالح را انتخاب و به صورت سطوح بصري و تركيبي به 
هاي اوليه طراحي تا نگهداري ساختمان را دربر مي گيرد. ها داراي ابعاد بسيار وسيعي است كه از ايدهفناوري طرح و اجراي ساختمان 

ينايي اي از مسايل فني نيست. تكنولوژي در اولين قدم مي تواند به منظور ارزش نمادين و قدرت بانديشي براي پارهطراحي تنها به معني جاره
41Fآن مورد توجه قرارگيرد. به عنوان مثال در آثار نورمن فاستر

فناوري ساخت به طور بارز ابزار بيان فضاي معماري گرديده است. بنابراين  42
ف گيري در مورد سيماي كلي و اهدااستفاده از امكانات متعددي كه فناوري در اختيار طراح مي گذارد مي تواند از اولين مرحله يعني تصميم

اصلي معماري مطرح شود، در مرحله خلق فرم كلي بنا نيز طراح مي تواند به فضا و سازه به طور همزمان و هم ارزش توجه كند. آثار 
42Fكالاتراوا

عموماً حاكي از خلاقيت در هر دو زمينه فضا و سازه است. در مراحل بعدي يعني در بخش مربوط به تعيين اجزاي تكميل كننده بنا  43
دهد كه مفاهيم معمارانه خود را با وسعت كافي در كليه كاري، آشنايي با فناوري و به كارگيري آن به طراح اين امكان را مينازك به اصطلاح

 جزئيات ساختماني گسترش دهد.
 هاي عملكرد، سازه و زيباييهاي تكنولوژي در معماري معاصر در حوزهبندي پيامدجمع -1جدول شماره 

 پيامد هاي منفي پيامد هاي مثبت ر معماريرويكردهاي تاثير د
 
 
 

پيامدهاي 
تكنولوژي 
 بر معماري

 
 تاثير بر عملكرد معماري

 رفع نياز هاي جسمي
 هوشمندسازي بنا

 ذخيره و بهينه سازي مصرف انرژي
 اعطاف پذيري در عملكرد بنا

 عدم توجه كافي به نيازهاي روحي و رواني استفاده كنندگان
 ي بدون توجه به جنبه هاي مخرب آناستفاده از تكنولوژ

 آسيب رساني به محيط زيست

 
 تاثير بر سازه و فرم معماري

 انتخاب هاي گسترده تر براي فرم
 باز تعريف فضاي معماري

 انعطاف پذيري بيشتر در معماري

 نمايش تكنولوژي بجاي توجه به زيبايي و جنبه هاي انساني
 اصل شمردن تكنولوژي و تقديس آن

 
 هاي زيبايي شناسانهتر به جنبههاي خلاقانهپاسخ ير بر جنبه هاي زيبا شناسي در معماريتاث

 بيان هنرمندانه فرم هاي معماري
 عدم استفاده از فرم هاي اصيل

 استفاده از فرم هاي ناموزون و بر گرفته از مباني نظري غلط

 معماري و سينما
43Fمجموعه سينمايي

سالن، باشد. در بيشتر  10تا  6سالن و به طور معمول  3كم  راي چند سالن نمايش، دستشود كه دا به سينمايي گفته مي44
كنند، يا در گسترش  تر تقسيم مي اند. گاهي در بازسازي، سالن نمايش موجود را به چند سالن كوچك ها در يك ساختمان قرار گرفته موارد سالن

هاي سينمايي بزرگ، گاهي بزرگترين سالن گنجايش تا چندهزار نفر را  در مجموعهشود.  مجموعه فضاهاي بيشتري به آن اضافه يا الحاق مي
 .شود دارد كه به آن مگاپلكس گفته مي

                                                           
٤۱ - Structures 
٤۲ - Norman Foster 
٤۳ - Santiago Calatrava 

٤٤ -Multi-Theater Cinema 
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-همجوار يا در نزديكي مراكز تفريحي، فرهنگي، تفريحي، تجاري 44F45يهاي چند منظوره هاي سينمايي يا مجموعه در بعضي موارد مجموعه
معماري سينما، به سان گونه ساختماني  .كند در فضاي شهري عمل مي» پاتوق«ها و به مثابه يك  با آنگيرند و در ارتباط  تجاري قرار مي

اي تكاپو و شكوفايي، هرچند كوتاه، پيش از جنگ جهاني و نوپاي سده بيستم، باگذر از عصر چيرگي زيبايي شناسي عوام پسند در آغاز، دوره
هاي قرن، امروزه با نگاه دوباره جامعه به سينما همچون كانون شهري يا تجاري در ميانه-داريهاي ااي در دل مجتمعرخوت و افول چند دهه

 تفريحي، رونق تازه را در انتظار نشسته است.-مراكز آموزشي

                                                           
٤٥ - Multiplex 
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 هاي موردي داخلي و خارجيبررسي مفاهيم عملكرد، سازه و زيبايي در نمونه
 هاي مورديبررسي مفاهيم در نمونه -2جدول شماره 

 عنوان پروژه محل و سال ساخت معمار تصاوير مفاهيم
اين ساختمان فرمي كشيده دارد و حجم آن يادآور فرم هاي اكسپرسيونيستي است و زيباشناسي آن ريشه در 

طرح پروژه را از يك ديدگاه فيزيكي . باشدو فرم آن مي معماري پروژه محصول سازه. دارد ديدگاه مينيماليستي
حجم پروژه زباني ساده و سليس دارد و . نمايدعملكرد و رسيدن به فرم و سازه معماري جدا ميمدرن يعني حل 

نظر به اينكه طراحي سالن هاي متعدد در چنين پروژه . خود آن نيز محصول فرم كشيده و نامعين سايت است
ل سايت پروژه براي سرشكن كردن نمايد، طراحان آگاهانه از پتانسيهايي، لزوم به ارتفاع رفتن را اجتناب ناپذير مي

ارتفاع نهايي حجم استفاده نمودند و با طراحي دو سالن در زيرزمين تا حدودي توانستند ارتفاع ساختمان را تعديل 
شكاف و فضاي باز وسط حجم، كه خود محصول سازه و معماري پروژه است، به خوبي توانسته چشم  .نمايند

وژه قاب نمايد و اين در حالي است كه تاثير اين استراتژي در سازماندهي اندازي از سايت را در درون حجم پر
اتصال فضاي باز افقي (اين ترفند معماري. فضايي عناصر پروژه منجر به ايجاد فضاي باز و كشيده شده است

كه هم در سازماندهي فضاي داخلي و هم در حجم ساختمان به كار رفته ) توسط دو فضاي عمودي به يكديگر
اين عامل يكي از مهم ترين نكات عطف پروژه است كه . عث تداوم فضاي پارك در درون پروژه شده استبا

با برنامه و سازه پروژه  .باعث مي گردد حجم ساختمان پرديس سينمايي پارك ملت به سايت آن تعلق داشته باشد
فاده ازاتصال شيب دو سالن نمايش دهي فضايي پروژه را با است او براي رسيدن به اين هدف، سازمان. مطرح كند

نظر و نيز  در امتداد يكديگر و ايجاد يك ايوان سرپوشيده بزرگ در زير آنها كه به عنوان محل گفتگو و تبادل
 .كند، انجام داده است اجراي مراسم و رويدادهاي متنوع فرهنگي و اجتماعي عمل مي
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پرديس سينمايي 
 پارك ملت

 

ساختمان سينمايي است كه در سالهاي اخير در آن سعي شده كه فضا را درهم ريخته و روايت  تنهادرسدن 
: شده است اين مجتمع از دو عنصر معمارانه تشكيل .معماري را به شكلي درآورده كه مستقيما ملهم از فيلم است

هشت سالن را در خود جاي داده است و يك سازة سرسراي كاملاً مسلط از فلز  كه بتني سادة يكپارچه، حجميك 
اين دو عنصر بي هيچ تمهيدي در يك . و شيشه به شكل يك بلور نامنتظم عظيم كه از هر طرف بيرون زده است

تقسيم اين . در هيچ كجا اين دو عنصر به شكل فيزيكي در هم نفوذ نمي كنند: مفصل مستقيم به هم مي رسند
سازش ناپذير از بيرون فرصتي فراهم مي آورد تا از ديدگاههاي گوناگون زبانهاي گوناگون طراحي و در نتيجه به 

در نتيجه، ساز و كار داخلي اين پيكرة معمارانة پيچده به نوعي پيش . طرزهاي كاملاً مجزاي ساختمان ارائه شوند
پوسته اي شفاف فضاي داخل را با محيط شهري تلفيق مي  لابي هچون. پاافتادگي غيرمنتظره تقليل يافته است

سكوهاي قرار گرفته در تراز ارتفاعي مختلف بر ديد سه بعدي تاكيد . دهد گويي هيچ مرزي ميانشان وجود ندارد
تلفيق مصالح صلب و شفاف، پله هاي سرتاسري بيرون . داشته و بمنظور فعاليتهاي جنبي درنظر گرفته شده اند

به هيچ كجا نمي رسند و تخصيص فضاهاي خاص بمنظور نمايش ساير مفاهيم سينماي قرن بيستم  ساختمان كه
اند كه حجم مواج سطوح وسيع بيروني بتني با استفاده از خطوط مورب شكل گرفته. در آلمان بكار رفته است

قبلي آن را تكرار كرد زيرا  توان ديدهايفرم ساختمان هندسه منتظمي ندارد حتي نمي. انداي پيدا كردهغيرمنتظره
 .دهدتوالي ها تند آن به دليل كوتاهنمايي عمقي حاصل از پرسپكتيو مركزي انسان را فريب مي
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و بسته و نيز پوشش فضاي عمومي و خصوصي مي  ايده اوليه اين پروژه بحث در مورد هم پوشاني فضاهاي باز
در حالي كه سالن هاي سينما در يك ساختمان كوه مانند واقع شده و فضاي عمومي مركزي بين سينما در . باشد

 .فضاي باز و فضاي پذيرش بزرگ به اشتراك گذاشته شده است
صندلي در فضاي باز بين دو نيمه از ساختمان، زير سقف كنسول شده به طول  4000مركز سينمايي بوسان داراي

 .مترگسترده شده است 85
طراح براي مركز سينمايي بوسان و خانه جشنواره بين المللي فيلم بوسان تقابلي بين فضاي عمومي، برنامه هاي 

سطح سقف پشت . آورده است فرهنگي، سرگرمي، تكنولوژي و معماري نقطه عطفي در چشم انداز شهري فراهم
پوشيده شده است كه اجازه مي دهد تا بوسيله عينك هاي منحصر به فرد  LED بام كه به طور كامل با پروژكتور

سقف روشن شده و به صورت پويا به عنوان پلت فرم ارتباط اين مركز با بازديد  .بصري برجسته به نظر برسد
بخشهاي ساختمان شامل تئاتر، سينما قابل استفاده در محيط . كنديكنندگان و رهگذران، ارتباط بصري ايجاد م

قرارداد، فضاهاي اداري، استوديوهاي خلاق و ناهارخوري در تركيب فضاي داخلي و داخلي و فضاي باز، سالن عقد
 .در ارتباط فضاهاي عمومي قابل استفاده در محيط داخلي و خارجي است

دهي فضايي پروژه، منجر به  اين راهبرد خلاقانه و نوآورانه در سازمانمعمار تلاش كرده است تا با اتخاذ 
گيري ساختماني شده است كه ضمن برقراري ارتباط ساختاري با محيط اطراف و ايجاد فضاهاي متنوع،  شكل

ديدگان  انداز نويني از فضا را را در برابر ترتيب چشم كشد و بدين تصوير ذهني ما را از ساختمان سينما به چالش مي
 .دهد ما قرار مي
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 گيرينتيجه
نقشي  تكنولوژي معاصر و مصالح جديد، .حجم بوجود آمده استاز نظر فرم و  معمارينسل جديدي از  مدرن تا كنون، معمارياز دوران 

و در  سه بعدي سازي ديجيتال فضاهاي انتزاعي، نقشه هاي كامپيوتري، در حوزه طراحي، ند.داشته ا معمارياساسي در آفرينش اين نسل جديد 
تكنولوژي  معاصر شده اند. معماريتكنولوژي پيشرفته مصالح جديد و حس گرهاي هوشمند منجر به بروز يك انقلاب در  حوزه اجرا بتن مسلح،

گذشته وجود  معمارياين تغييرات در  دهد.جديد به ساختمانهاي معاصر امكان تغيير وضعيت يا حتي تغيير جهت را در طول شبانه روز مي
 نداشتند

اطي و عصر اي و به طوركلي ابزار ارتبافزارهاي رايانهاز دو دهه گذشته، مسئله علوم تكنولوژي ارتباطي كه منتج از علوم الكترونيك، نرم
اطلاعات بود، پا به عرصه معماري گذاشت. با توجه به نوشتاري كه ارائه شد ظهور تكنولوژي ارتباطي در معماري و حضور آن به موازات 

 توان به سه بخش عمده تقسيم بندي كرد:تكنولوژي ساخت در اين عرصه را مي
 .نمود عملكردي1

ر كنترل فضاي معماري و ساختمان جهت آسايش فيزيكي و رواني كاربران بناها كه به وسيله اي دبكارگيري تكنولوژي الكترونيكي و رايانه
 كنترل عوامل محيطي فضا انجام شود.

 .نمود فرمي و سازه2
و توليد مصالح و روشهاي نوين ساخت مانند  [3]اي و تاثير آن بر شيوه و روند طراحي معماري(معماري ديجيتالي)افزارهاي رايانهنرم

 گيري سازه و فرم بنا. در شكل [4]نوتكنولوژينا
 .نمود بر زيبايي شناسي معماري3

كشد. توجه به در عصر جديد اين تحولات تكنولوژيك است كه در جرياني با سرعت پيشروي بالا معماري و معماران را به دنبال خود مي
هاي روز در جهت خلق فرم هاي بديع كه بر اساس اصول فكري  فرهنگ و سرعت منطقه اي و معماري بومي و استفاده از مزاياي تكنولوژي

صحيح و مباني نظري درست باشند مي تواند سطح بالاتري از تكنولوژي را عرضه كند كه علاوه بر حل مشكلات عملكردي و فيزيكي افراد 
 خود، نمودي از زيبايي تكنولوژي باشند و نه فقط نمايشي از دستاوردهاي نوين.

 
 پي نوشت

ويس ها، مديريت يك ساختمان هوشمند، ساختماني است كه دربردارنده محيط پويا و مقرون به صرفه بوسيله يكپارچه كردن چهار عنصر اصلي يعني سامانه ها، سر -1
 و رابطه ميان آنهاست.

پردازش شده كامپيومتري است، يعني فضايي مجازي و اصطلاح سايبر از كلمه يوناني كايبرنان به معني هدايت گرفته شده است. فضاي سايبر به معناي فضاي  -2
 توليد شده توسط كامپيوتر.

 نمايش عملي و تجربي واقعيات بهره گيري معماري از فن آوري ديجيتال. -3
 لي.بهره بردن از تفاوت هاي خاصيت بين مقياس اتم هاي واحد با مقياس رفتارهاي كل، حجم و همچنين توليد ساختارهاي با دقت مولكو -4
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صندلي ساخته شده كه بزرگترين صفحه نمايش در  500براي سينماي ايمكس يك صفحه نمايش بزرگ با 
اين سايت يك جزيره . آكوستيك خصمانه، طراحي شده استفرم ساختمان در پاسخ به محيط  .باشدانگلستان مي

با ارتفاع دادن . ترافيك غرق در يكي از مسيرهاي منتهي به لندن است و به طور كامل با ترافيك احاطه شده است
براي گروه . به اين سينما و ياتاقانهاي ضد لرزش در پايه اين بنا مانع سروصداي ناشي از عبور مترو نيز شده است

-طيف وسيعي از طرح BFI.دي اكران شده و باعث جذب مخاطب گرديده استها بصورت تريي مختلف فيلمسن
سينماي . دهدهاي آموزش و پرورش، به ويژه در حمايت از آموزش مطالعات فيلم و رسانه در مدارس ارائه مي

IMAX ترين ح ريزي سيستم، پيچيدهطر. متر ارتفاع دارد 20بيش از  در لندن خانه بزرگترين سينماي انگلستان
كند، هماهنگي اجزا با يكديگر، بيننده را غرق در تصوير مي .سيستم طرح ريزي حركت تصوير در جهان مي باشد

شود كه آنها احساس كنند كه به معناي واقعي كلمه تصاوير و صداي ديجيتال فوق العاده واقع گرايانه، باعث مي
لندن تضمين آسايش و دسترسي به ويژگي هاي سينما با  IMAX BFIي طراحي سينما .هستند "درون تصوير"

 .براي لذت بردن از تصاوير) حتي كودكان(رديفي، از صندلي هايي كه تمام بينندگان را قادر مي سازد سالنهايي از
 .اثرات روشنايي در شب، به عنوان فانوس عمل ميكند،چند طبقه، شيشه محصور مانند سيلندر روشن رنگي

 

 
 
 

Bryan 
Avery 

London- 
2000 

 
BFI London 

IMAX 

http://www.fasletaze.com/forumdisplay.php?19-%D9%85%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%DB%8C-%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C
http://www.fasletaze.com/forumdisplay.php?19-%D9%85%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%DB%8C-%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C
http://www.fasletaze.com/forumdisplay.php?19-%D9%85%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%DB%8C-%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C
http://www.fasletaze.com/forumdisplay.php?19-%D9%85%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%DB%8C-%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C
http://www.fasletaze.com/forumdisplay.php?19-%D9%85%D9%87%D9%86%D8%AF%D8%B3%DB%8C-%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C
http://en.wikipedia.org/wiki/Bryan_Avery
http://en.wikipedia.org/wiki/Bryan_Avery


همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
236 

؛ نشر خاك ؛  فرهاديان، مرتضي؛ چاپ اول -؛ روشن ضمير، شيوا"هاي جديدآوريمصالح هوشمند و فن" ؛1390اسكودك، دانيل؛ بهار -آدينگتون، ميچل .4
 تهران.
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 .18؛ ؛ ص 1381؛ تابستان17؛ مجله معمار؛ شماره "ريعناصر معما "؛ 1381افشار نادري، كامران،  .11
 .122؛ ص 1383؛ مهر و آبان27؛ مجله معمار؛ شماره "رويكردهاي نو در طراحي سينماها و فضاهاي فرهنگي"؛  1383موسوي، ميرسعيد،  .12
 .16؛ ص 1387؛ آذر و دي52؛ مجله معمار؛ شماره "پرديس سينمايي پارك ملت"؛  1387، مهندسان مشاور حركت سيال .13
 .1388تابستان  ؛13ي شماره ؛ مجله هنر معماري؛"ي طراحي سالن هاي نمايششماره ويژه" .14
 .96؛ ص 9؛ شماره1385؛ بهار"معماري در فضاي سايبر؛ مجله معماري و ساختمان"؛ 1385يوسف پور، كمال؛  .15
 .112؛ ص 6؛ شماره1384ن؛ تابستان؛ مجله معماري و ساختما"معماري و فناوري عصر ارتباطات"؛1384شاهچراغي، آزاده؛  .16
 .43تا ص 42، ص25، دروه هفتم، شماره 1385؛ فصلنامه معماري ايران(ما)، تابستان "از(نا) ممكن تا معماري مجازي"تاناكا، جون؛  .17
 .5، ص1385، پرديس هنرهاي زيبا دانشگاه تهران، آذرماه "خانه سينما"آبادي، پايان نامه كارشناسي ارشد، شهرام حسين .18

19. Architectural Design(AD), Versatility and Vicissitude, March/April2008, Vol 78-No 2. 
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 نقش فناوري و پيامدهاي آن در معماري و شهرسازي معاصر
 

 2، محمد شوهاني1محمدرضا ملكي

 كارشناسي ارشد معماري، رئيس هيئت مديره مهندسين مشاور ماوا، تهران، ايران. 1
eki200@yahoo.comm.mal 

 دكتري برنامه ريزي شهري، استاديار دانشگاه آزاد اسلامي واحد علوم و تحقيقات شعبه ايلام. 2
 

 :چكيده
ي هاي گوناگوني، همواره بر شكل و نحوهنحوه زندگي بشر و به تبع آن، محل سكونت او يعني شهرها، همواره در حال تغيير و تحول بوده است. مولفه

باشد. نقش اساسي فناوري در شهرسازي و صنعت مي ))فناوري( (ها بحث ترين آنر طول تاريخ تاثير گذار بوده است كه يكي از حايز اهميتتوسعه شهر د
آن  باشد. در اين مقاله با اتكا به روش توصيفي و شيوه مرور متون و منابع، سعي برساختمان كه جلوه اصيل آن معماري است، محور اصلي اين پژوهش مي

تصار به پيامدهاي است كه ابتدا با تعريف تكنولوژي به تاثيرات آن بر سه ركن اساسي معماري، يعني عملكرد، فرم (سازه) و زيبايي پرداخته شده و به طور اخ
ز در پي اين نتيجه خواهيم بود مثبت يا منفي آن اشاره شود. سپس چگونگي تاثير فناوري بر شكل كالبدي شهرها مورد بررسي قرار خواهد گرفت. در انتها ني

بايست در انتظار توان شاهد آثار مثبت آن در معماري و شهرسازي بود، در غير اينصورت ميگيري فناوري ميگرايانه در بهرهكه در صورت داشتن رويكرد انسان
 ، باشيم.را بيافريند ))هويتشهر بي( (و يا  ))معماري بي اخلاق( (تواند تاثيرات ناخوشايند كه مي

 
 فناوري، پيشرفت، معماري و شهرسازي، هويت، عملكرد، فرم، زيبايي كلمات كليدي:

 
 مقدمه
هاي زمانه بوده كه هاي محيط انسان ساخت، در طي روند تاريخي خويش همواره متاثر از فناوريمعماري به عنوان يكي از مولفه      

اي در هاي عمدههاي اخير كه پيشرفتعماري مدرن گواهي بر اين مدعا است. ليكن طي سالتاثيرات غير قابل انكار فولاد و بتن در پيدايش م
هاي تكنولوژي در معماري هستيم. در اين ميان گاه صنعت ساختمان و مصالح ساختماني به وجود آمده است، شاهد حضور تاثيرگذاري از جلوه

وژي با حضور موثر و البته نامحسوس خود در خدمت معماري بوده است و اين مقاله هاي جديد قرار گرفته و گاه تكنولمعماري در سايه فناوري
و مفهوم آن پرداخته شده، سپس تاثيرات مثبت و يا منفي آن در  ))تكنولوژي( (كوششي است براي روشن نمودن اين موضوع. لذا ابتدا به تعريف 

 معماري و شهرسازي مورد بررسي قرار گرفته است.
 

 شينه موضوعادبيات و پي
و فناوري (تكنولوژي) شيوه و شگرد ساخت و كاربرد  tekhneي ي تكنولوژي به معناي فناوري، واژهدر حقيقت ريشه اصلي كلمه       

هاي انسان است. فناوري يك فعاليت انساني است و از همين رو، هم از گشاي دشواريها و فرايندهايي است كه گرهها، مادهابزار، دستگاه
ها و نوابزارهايي اشاره دارد كه از اصول و فرايندهاي تازه يافته آوريتر است. بر اين پايه واژه فناوري اغلب به نوانش و هم از مهندسي ديرينهد

 .روندهايي از فناوري بوده و به شمار ميهاي بسيار كهن مانند چرخ هم نمونهآوريدانشي بهره مي گيرند. حتي نو
و  tekhneباشد. فناوري يعني تكنولوژي، كه از دو لغت يوناني به معناي اصلي حداكثر استفاده از كمترين امكانات موجود ميتكنولوژي       

logia  تشكيل شده است كه اولي به معني هنر و دومي به معني علم و دانش است در اصل به معناي هنر بوده است. يونانيان باستان، تفكيكي
گاه دو واژه متفاوت به كار نبردند. تكنولوژي يا فناوري به مصنوع قائل نبودند. از اين رو براي تعريف اين مفاهيم هيچ بين مفهوم هنر و اثر

تر، تكنولوژي كاربرد عملي هاي نظام يافته براي انجام وظايف عملي است. به بيان سادهمعناي كاربرد منظم معلومات علمي و ديگر آگاهي
 ).52، 1383مك به تلاش انسان است و تاثير بسزايي بر توسعه جوامع بشري دارد (فرحزاد، دانش و ابزاري براي ك

 
 هاي انديشمنداننظرات و ديدگاه 

تواند برخوردي صحيح و معقول با تكنولوژي داشته باشد و نسبتي آزاد با آن برقرار انسان عصر تكنيك مي"مارتين هايدگر معتقد است: 
گيري صحيح، خود را از قيد آن آزاد نگه داريم، يعني هر زمان كه وانيم از اسباب فني استفاده كنيم و در عين حال با بهرهتگويد: ميكند، لذا مي

توانيم از اسباب صنعتي آنچنان كه بايد استفاده كنيم و در عين حال همچون چيزي كه در گوهر خواستيم بتوانيم از بند آن خلاص شويم. مي
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گيري ناگزير از اسباب صنعتي را اثبات كنيم و هم حق سلطه آن را بر خود و نيز توانيم هر بهرهكنيم مياثير نبخشد رهايشباطني و حقيقي ما ت
 ).33، 1377(هايدگر،  "انحراف و تشويش و اتلاف طبيعت را نفي كنيم

گذارد. ما تكنولوژي روشي پيچيده تاثير مي اي است كه بر روي مقصد بهاي براي يك مقصد است بلكه آن وسيلهنه تنها تكنولوژي وسيله
كنيم اما تكنولوژي ممكن است سرانجام ما را براي آشكار كردن خصوصيات دروني و شدنمان را انكار نمايد. آنچه را كه ما توانا را ايجاد مي

 ).84، 1375دست بدهيم (هايدگر، براي شدن هستيم. ممكن است ما توانايي در نظر گرقتن آينده و تاثيرگذاري بر سرنوشتمان را از 
گيري داند. از نظر وي گرفتاري انسان امروز صرف توسعه تكنولوژي نيست بلكه شيوه بهرههربرت ماركوزه انسان را درسيطره تكنولوژي مي

ختاري و آزادي فردي از انسان و طبيعت به سود توسعه و تكامل تكنولوژي و به سود افزايش توليد و تحميل مصرف اجباري و به زيان خودم
). با توجه به همراهي و همگامي تكنولوژي و معماري دور از ذهن نبايد باشد كه پيامدهايي كه به واسطه حضور 78، 1379بشر است (ماركوزه، 

ابطه بين معماري و آيد در معماري نيز خود را نشان دهد. بدين ترتيب ضروري است كه ابتدا رتكنولوژي از ديدگاه اين انديشمندان به وجود مي
 تكنولوژي را تبيين كرد.

 
 رابطه تكنولوژي و معماري

 اصل يوناني دارد و در واژه تكنولوژي  tech هاي اروپايي رايج است تخ يا تكبه معني معماري كه در اكثر زبانarchitecture در واژه
آوري و علم به صنايع و حرف اورده لمه تكنولوژي كلمه فننيز موجود است و اين خود مويد اين معني است. در زبان فارسي نيز معادل ك

 ).15، 1387شده است (مزيني، 
اگر در خصوص تاثير تكنولوژي بر معماري سخن به ميان آيد بايد گفت اگر معماري و تكنولوژي با يكديگر همگام و همقدم باشند اين تاثير 

قدم نباشد در زمان هماهنگ كردن اين دو با يكديگر اين تاثير د و همگام و همباشد ولي اگر تكنولوژي از معماري عقب بيافتنامحسوس مي
هايي در معماري خواهد شد؛ لذا معماري همواره تحت تاثير تكنولوژي و وابسته به آن استخواه اين محسوس خواهد بود و باعث دگرگوني

اشد و خواه در جهت تضعيف آنها و نشان دادن تسلط تكنولوژي بر تاثيرپذيري در جهت ارتقاء معماري از لحاظ خصوصيات فضايي و معنايي ب
 معماري و انسان.

هاي فكري و فلسفي آن اي مرتبط و مختص با زمان خود و در ارتباط با نگرشبنابراين هر معماري در زمان خاص خود از تكنولوژي ويژه
 ).45، 1387برد (بقايي، زمان بهره مي

گردد كه اين هاي انسان دگرگون ميباشددر صورت تغيير در بينش، ارزش و نيازها و نيازهاي انسان ميآرمانمعماري كه آمده از تفكرات، 
ها همواره تكاملي و مثبت نبوده است. بالاخص هنگامي كه مباني فكري توان ديد. اما اين دگرگونيدگرگوني را در طول حيات آدمي بسيار مي

ها ممكن است اثرات سوء و غيرقابل جبراني را به وجود آورد جود در آن به كار گرفته شود نتيجه دگرگونيو نظري متضاد با مباني معماري مو
 ).16، 1386(گلابچي،شاهرود،

 
 :پيامدهاي تكنولوژي بر معماري امروز 

ها از يكديگر شده است. آن اند و اين امر سبب تاثيرو تكنولوژي همواره با يكديگر در ارتباط نزديك بوده چنانچه كه گفته شد معماري
روز پيامدهاي تكنولوژي بر معماري در سه بخش تاثيرات، تاثير بر عملكرد ساختمان، فرم (طراحي سازه) و تاثير بر مفهوم زيبايي در معماري ام

 گيرد.مورد بررسي قرار مي
 
 :تاثير تكنولوژي بر عملكرد در معماري امروز .1.4

هاي فيزيكي و آسايش انساني نقش دارند. به در اين حوزه در ارتباط با مسائلي است كه بيشتر در رفع نياز بررسي پيامدهاي تكنولوژي     
هاي توان به بكارگيري تكنولوژي الكتريكي ارتباطي و پيشرفت تكنولوژي كنترل فضاي معماري اشاره كرد. يكي از گرايشعنوان مثال مي

هاي هوشمند بوده است به طوري كه در اين وتري، ايجاد جرياني در جهت طراحي ساختمانناشي از تكنولوژي چند رسانه اي و كامپي
كند. با شود و محيط زيستي كارآمد و راحت براي ساكنانش فراهم ميهاي خودكار كنترل ميساختمان، فضاي داخل ساختمان با كمك سيستم

اي جامع به عهده مديريت هوشمند سپرد. در ن را با استفاده از يك شبكه رايانهتوان ارتباط، كارهاي دفتري و كنترلي ساختماها مياين سيستم
شود، محيط كار كنترل دهد اطلاعات به طور سريع متبادل ميواقع ساختمان هوشمند دائماً در مقابل شرايط متغير محيط واكنش نشان مي

 ).55، 1383شود (فرحزاد، جاد ميها، صرفه اقتصادي ايوري و كاهش هزينهشود و با افزايش بهرهمي
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ماشين ( (در دوران انقلاب صنعتي و با ظهور معماري مدرن برخي معماران آوانگار از جمله لوكوربوزيه از ساختمان و خانه به عنوان      
لاب اطلاعات و تكنولوژي هاي هوشمند را كه متولد دوران انقتوان ساختماننام بردند كه در قياس با آن جريان، به تعبيري مي ))زندگي

دهند هاي متقاضي را پاسخ مياي كه تمامي درخواستهاي رايانهدانست. همانند جعبه ابزار در برنامه ))ابزار زندگي( ( ارتباطات هستند به عنوان
يكي انسان است ولي نسبت به كنند. تاثيرات تكنولوژي از اين جنبه معماري در جهت رفع نيازهاي مادي و فيزو شرايط را براي وي تنظيم مي

ماند. از سوي ديگر استفاده ناآگاهانه از ابزارهاي تكنولوژي در بسياري از موارد نه تنها در ذخيره ويژگي هاي روحي او بركنار و بي تفاوت مي
مانند بحران انرژي، گرم هاي جدي رساني به محيط زيست و بحراناند بلكه به عكس موجب آسيبانرژي و كنترل شرايط محيطي موفق نبوده

 .)2و  1اند (تصوير شماره .. شده.شدن زمين، نازك شدن لايه اوزون و

 
 اي از استفاده از تكنولوژي در جهت منافع عملكردي ساختمان، اثر نورمن فاستر، نمونه)پارلمان جديد آلمان(گنبد ساختمان رايشتاگ  :1تصوير شماره 

 
 اي از استفاده تكنولوژي در جهت عملكرد فضاهاي معماريفرهنگ ژرژ پمپيدو پاريس، اثر ريچارد راجرز و رنزو پيانو، نمونه مركز ملي هنر و :2تصوير شماره 

 :تاثير تكنولوژي بر سازه و متعاقب آن فرم در معماري امروز .2.4
ز هم گسيختن ارتباط معماري و مهندسي انقلاب صنعتي و پيامدهاي ناشي از آن به عنوان رويدادي بزرگ در كنار عوامل ديگر موجب ا

هاي شگفت انگيز در غرب شد و به تناسب تاثير روزافزونش سازه گرديد. انقلاب صنعتي در بسياري از زمينه هاي علمي و فني موجب پيشرفت
هاي علمي، تحولات اقتصادي و بر علوم و فن آوري بر سرنوشت معماري و سازه تاثير گذاشت. در كنار تغييرات فلسفي، عواملي مانند پيشرفت

 ).138، 1379گيري حرفه مهندسي سازه را فراهم ساختند (مزيني، دستاوردهاي فني نيز نقش موثري ايفا كردند و زمينه شكل
در اختيار  اي، به عنوان نوع ديگري از ابزارافزارهاي رايانههاي علم الكترونيكي) سبب شد تا نرمتكنولوژي عصر ارتباطات (منتج از پيشرفت

ي خود در ايجاد فرم و فضا را به نمايش گذارند. در اين مسير، اين ابزار جديد خود هاي خلاقانهها تصورات اوليه و ايدهمعماران قرار گيرد تا آن
كرد داشته است بيش از ها نيز به مانند تاثيراتي كه تكنولوژي بر كارهاي طراحي معماري نيز شد. اين پيامدهاي نوين در روشسبب ابداع شيوه

ها ها بپردازد در ارتباط بيشتر در به نمايش گذاشتن و استفاده هرچه بيشتر از به كارگيري ابزارهاي روحي انسانهاي معنوي و نيازآنكه به جنبه
ن دوران اولين اقدامات در جهت از تحولات زمانه پيروي كرد، در اي 20و فناوري نوين در معماري است. معماري همانند علم و هنر از آغاز قرن 

به بعد نسل جديد  70همكاري معمار و مهندس ساختمان صورت گرفت و ساختمان نتيجه همراهي معماري و فن ساختمان گرديد. از دهه 
لقوه در يافتن آوري به عنوان امكانات باآور معماري مدرن به عوامل سازه و فنمعماران براي اعلام موجوديت خود و رهايي از خستگي ملال

آنها را به كار گرفت. از جمله مصالحي كه نيز مورد توجه قرار گرفت آهن بود. پس از انقلاب صنعتي آهن به روش  هاي تازه نگريست وحلراه
و ساز صنعتي توليد شد و به ميزان زياد در دسترس قرار گرفت. چدن و بتن مسلح نيز به عنوان مصالح جديد ساختماني پا به عرصه ساخت 

 گذاشتند به طوريكه وجود اين مصالح مقاوم به ميزان فراوان با قابليت كششي بالا، زمينه مساعدي را در طراحي بسياري از بناهاي بزرگ با
 ).33، 1386استراكچر وسيع فراهم ساخت (هاشم نژادو سليماني، 

داع فرم و قواعد علمي و اصول كارايي آن است. كالاتراوا مهندسي به عنوان مثال سازه براي كالاتراوا عامل برقراري تعادل و توازن بين اب
هاي زيبا و با اي ارزشمند و حياتي هستند. سازهرا هنري علمي مي داند. موسيقي، نقاشي و علوم طبيعي براي كالاتراوا به اندازه محاسبات سازه

هاي نويني است كه بر مبناي دانش فني شكل لاتراوا درپي خلق فرمآورند. كاوجود ميشكوه او تخيلات و احساسات پرشور را در بيننده به
). خلاقيت كارهاي كالاتراوا يادآور ارتباط تنگاتنگ علم وهنر است در حقيقت فن در آثار كالاتراوا براي تجلي و 3تصوير شماره ( گرفته است 

شود و اثر به صورت عمار با بيان ساده و رواني معماري او عجين مياي مشود و بدين ترتيب جسارت سازهاي به كار گرفته ميبيان مباحث سازه
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اي است كه در آثار كالاتراوا تكليف فرم را تا حد زيادي يابد و اتفاقاً همين اصول سازهتركيبي موزون از اصول فيزيكي و زيبايي تجلي مي
 ).15، 1386كند (هاشم نژاد، مشخص مي

 
 هاي بديعاثر كالاتراوا، نمادي از به كارگيري تكنولوژي مدرن و خلق فرمموزه ميلواكي،  :3تصوير شماره 

 :تاثير تكنولوژي بر زيبايي در معماري امروز .3.4
اي تاثيرات بسيار مهمي بر زيبايي شناسي، ايده و خلاقيت معماران هاي آن در قالب تكنولوژي رسانهآوريهاي علم الكترونيك و نوپيشرفت

ترين ويژگي عصر ارتباطات و دنياي اطلاعات است. پيرامون محيط زندگي ز داشت. تصوير و انتقال مفاهيم از طريق آن مهمدر خلق بناها ني
اند ولي انسان مملو از تصوير است و اين خصوصت به زيبايي شناسي در معماري نيز راه پيدا كرده است. اگر چه اين تجربيات جذاب و آموزنده

هاي رايج معماري را از تكنولوژي ارتباطي) ارزش( رو خواهيم شد. زيبايي شناسي مدرند كه دير يا زود با آنها روبهمشكلاتي نيز وجود دار
سي هزار ساله بشر هستند معيار  –هاي فيزيولوژيكي مغز و اعصاب را كه بسيار كهن تر از تمدن بيست فرهنگ و سنت تهي كرده و واكنش

 قرار داده است.
اي اين مشكلات را بايد در تحولاتي دانست كه در زمان انقلاب صنعتي موجب از هم دور شدن معماري و هنر گرديد. بر هيكي از زمينه

اي را پيش گرفتند و از اين تغيير و تحول در علم و هنر همزمان با يكديگر صورت نپذيرفت و هر كدام مسير جداگانه 19اين اساس در قرن 
هاي انساني باشد، كر و احساس از بين رفت. جدايي علم و هنر بي آنكه نتيجه تفاوت طبيعي اين دو از رشتههاي تفجهت پيوستگي ميان روش

به ديده تاريخ يكي از مظاهر جدايي ميان عمل معمار و مهندس را نشان داد.(مزيني،  19بود. وضعيت معماري قرن  19اي خاص قرن پديده
1379 ،138.( 

توان گفت در است براي نمايش جهان، آنگونه كه با تكنولوژي و علم جديد قابل درك است. به طور كلي مي اي شدهامروزه معماري مسئله
دهد كه حجم زيادي از تصاوير اي به قدري سريع بوده است و چنان به اين روند ادامه ميهاي اخير سرعت تحولات تكنولوژي چند رسانهسال

-ها و طرحكنند ايدهاند كه تلاش مين ميان معماران و طراحان تحت جرياني از اطلاعات قرار گرفتهشود و در ايموجود از همه جا سرازير مي
 ).37، 1387هاي خود را متناسب با روح زمان عرضه كنند (بقايي،

به طراحي بايستي نگاهي منطقي و با مباني نظري صحيح نسبت ها مياين در حالي است كه بايد به اين مسئله توجه شود كه ديدگاه
شوند از مباني اي كه شكل تبليغاتي عرضه ميشناسانهمعماري و به كارگيري صحيح تكنولوژي باشند در غير اين صورت معيارهاي زيبايي

اي نخواهد داشت. به بيان هاي صحيح حقيقت و زيبايي نتيجهگيرد كه مسلماً به جز تشويش و دوري از معيارگرايانه يا نسبي نشات ميشك
توان گفت: كه در عصر جديد اين تحولات تكنولوژيك است كه در جرياني با سرعت پيشروي بالا معماري و معماران را به دنبال دقانه ميصا

هاي بديع كه بر هاي روز در جهت خلق فرماي و معماري بومي و استفاده از مزاياي تكنولوژيكشد. توجه به فرهنگ و سنت منطقهخود مي
تواند سطح بالاتري از تكنولوژي را عرضه كند كه علاوه بر حل مشكلات ي صحيح و مباني نظري درست باشند مياساس اصول فكر

 .)4تصوير شماره ( عملكردي و فيزيكي افراد خود نمودي از زيبايي تكنولوژيكي باشند و نه فقط نمايشي از دستاوردهاي نوين 

 
 كارگيري تكنولوژي در خلق زيبايي آثار هنري معمارو پيانو در جيبائو، بهمركز فرهنگي جان ماري اثر رنز :4تصوير شماره 

 پيامدهاي تكنولوژي بر شهرسازي امروز
ي توسعه شهرها بوده است واز ديرباز تا كنون شاهد آن هستيم كه با روند علم و دانش، همواره يكي از عوامل تاثير گذار بر شكل و نحوه

جديد، شكل شهرها پيوسته در حال تغيير و تحول بوده است. در حقيقت با ابداع و اختراع يك ماده يا عنصر  هايتكاملي دانش بشر و فناوري
ها يا به طور مستقيم در شهر نمود كالبدي پيدا كرده و در ساخت و ساز ي شهر شاهد آن هستيم كه اين فناوريجديد و ورود ان به عرصه
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ي توسعه . تاثير گذاشته و يا به طور غير مستقيم بر بافت و شكل شهر، حصار شهر و يا حتي نحوه..ها، وهبناهاي عمومي، مسكن، شبكه را
 شهر، تاثير گذاشته است.

طلبي و تامين منافع فردي بوده است. در هر صورت تاثير آن بر اين تغييرات گاهي در جهت رفاه زندگي انسان و گاهي در جهت قدرت
-ي مناسب از آن فناوري، توانستهاند كه علاوه بر استفادهشهود بوده است و شهرهايي در اين بين موفق بودهزتدگي كل شهروندان آن دوره، م

 ).53، 1390اند خود و نيازهاي روز جامعه را با هم در ارتباط قرار دهند (نجاتي، 
 
 :انقلاب صنعتي و تاثيرات آن در شهرسازي .1.5

توان ازآغاز انقلاب صنعتي به بعد برشمرد. اصطلاح انقلاب صنعتي را نخستين بار، ر را ميي شهآوري بر شكل و توسعهاوج تاثير فن
ي بخار در صنعت پارچه بافي كتاني به كار هايي با نيروي محركهبراي توصيف به كارگيري ماشين 19نويسندگان فرانسوي در اوايل قرن 
حمل و نقل و آغاز يك انقلاب در شهرها بود. رشد شهرنشيني و مهاجرت از  باعث كليد خوردن 1765بردند. اختراع ماشين بخار در سال 

ترين كردند. مهممردم در شهرها زندگي مي 3/4در انگلستان  18ي روستاها به شهرها در سراسر اروپا اتفاق افتاد به طوري كه در سده
 ها استقرار يافته بودند. ت در آنشهرهاي رشد يافته در اروپاي قرن نوزدهم، همان شهرهايي است كه كارخانجا

شد، ولي با ايجاد گرفت و محصولات كوچكي از خانه براي فروش عرضه ميها صورت ميقبل از انقلاب صنعتي، كار صنعتي در خانه
ود، بين محل كارخانجات جديد، كه نياز به فضايي بسيار از فضاي خانه داشت و مستلزم آن بود كه مكان مشخصي براي آن در نظر گرفته ش

 ).catanese, 1988كار و محل سكونت كاركنان و كارگران فاصله افتاد (
هاي انتهايي قرن نوزدهم در شهرهاي انگليس رواج يافت. دليل هاي گريز از تمركز بود كه در سالدر اين مورد، حومه نشيني، يكي از راه

توانستند با استفاده از ران كارخانجات جستجو كرد. كارگران و اقشار متوسط ميآن را بايد در گسترش تراموهاي برقي و تخفيف بليط براي كارگ
تري به محل كار خود برسند. در اين زمينه، كاهش تراكم و عدم اي سكونت داشته و در زمان كوتاهاين وسايل، در اراضي ارزان قيمت حومه
اي مناسب و ارزان، هاي محلهباط، طراحي و ايجاد نواحي مسكوني در واحدها آغاز شد. در همين ارتتمركز جمعيت در مركز شهر و محو زاغه

 ).53، 1389پذير شده بود (شيعه، امكان
ها و بسط وسايل حمل و نقل عمومي، شرايط مناسبي را براي كاركنان بخش هاي ارزان و محلات بهداشتي در كنار گسترش راهايجاد خانه

توان گفت، ه نحوي بود كه كارخانجات نيز خود به بهبود شرايط زيست، تشويق شده بودند. در واقع ميصنعتي شهر فراهم ساخت. اين مورد ب
ها گزيني آن، گسترش كارخانجات صنعتي و مكان 1850ي ترين عوامل تاثيرگذار بر شهرهاي اين دوران است. از دههصنعت و تراموا، از مهم

ي آن نيز ساخت، بر رونق اقتصاد شهرها افزود. نتيجهشهرهاي صنعتي را با يكديگر مربوط مي آهن كهدر شهرها، به همراه گسترش خطوط راه
 ).Lees ,294,1979كالبدي شهرها در ارتباط قرار داشت( –در افزايش جمعيت و رسد و تراكم جمعيتي 

واهد بود، مگر آن كه در اين شرايط، نوع ها در نواحي داخلي و خارجي شهرها كارساز نخي راهگسترش كالبدي شهر، صرفاً احداث شبكه
 .)5تصوير شماره ( ها نيز مورد توجه قرار داشته باشد استفاده از وسايل حمل و نقل در اين شبكه

  
 
 
 
 
 
 

 ماتا-اي-شهر خطي سوريا: شهر صنعتي توني گارنيه و تصوير چپ: تصوير سمت راست :5تصوير شماره 
ي يافت، نخستين زمينهها بستگي داشت و هرجا كه صنايع استقرار ميگسترش فضايي شهرها به راه در هنگام صنعتي شدن شهرهاي اروپا،

-اي كه اوج آنها، از نواحي مركزي شهرها به سوي نواحي حومههاي داخلي شهرها عليرغم وجود راهكرد. در عرصهارتقا خود را از راه طلب مي
ها به وسايل حمل و نقل كارا و ارزان مانند تراموا گردد، تا زماني كه اين راهين قرن نوزدهم باز ميهاي آخري مورد مطالعه به دههها در نمونه

اي نداشت. دليل اين امر را بايد در سرعت وسايل حمل و نقل در دسترسي مراكز مجهز نشدند، جمعيت، تمايلي به سكونت در نواحي حومه
جو كرد. بنابراين گسترش كالبدي شهر در وي جمعيت جستن وسايل به نسبت اقشار عمدهمسكوني به محيط كار و همچنين ارزان بودن اي

اي شهرها از زماني امكان پذير شد كه وسايل حمل و نقل عمومي، اعم از اتوبوس، تراموا و غيره روي به گسترش نهاد (پيشين، نواحي حومه
297.( 
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 :آوري در شهرسازي قرن بيستمتاثيرات فن .2.5
ي شهرها داراي برج و بارو بود، ولي از اين دوره، ديوارها كه بنا بر، نياز به گسترش شهر، هاي مياني قرن نوزدهم ميلادي، عمدههتا ده

ي جديد ديگري، به جاي برج و بارو آمد، فرو ريخت و يا تغيير مكان داد. در بسياري از شهرها محدودهمانعي در رشد كالبدي به حساب مي
 Dickinson ,1961).داد (كمربندي بود كه توسط كارخانجات صنعتي، شهرها را در محاصره خود قرار مينشست كه آن 

ي قرن نوزدهم اروپا، اين نكته اهميت دارد كه با توجه به هاي گسترش كالبدي شهرهاي صنعتي شدهدر تحليل مختصر و بررسي برنامه
و اقداماتي كه در مورد اين شهرها اعم از تصويب بعضي از قوانين و  تي شدهگسترش كالبدي ناشي از افزايش جمعيت در شهرهاي صنع

هاي شروع قرن بيستم دريافته بودند كه شهرسازي بايد با قانون همراه گرفت، بسياري در اولين سالمقررات و تشكيلات شهري صورت مي
  Sutcliffe,1998).باشد (

ها تاثير گذارد. از جمله نتايج آن، به هم فشردگي و پرداخت، بلكه از نظر كيفي نيز بر آن صنعتي شدن نه فقط از نظر كمي به تغيير شهرها
ها و در نهايت، افزايش جرايم تراكم جمعيت، به هم پاشيدگي بافت شهرها، مشكلات كمي و كيفي مسكن، پيدايش مسكن نامناسب و آلونك

ي ناشي از آن به ويژه در مراكز شهري، نظريات جديدي پا به بوجود آمده اجتماعي بود. با گسترش و تمركز صنعت در شهرها و مشكلات
ي وجود گذاشتند. پيدا شدن نظرات جديد، تكامل ساختاري شهرها را به سوي عدم تمركز جمعيت واداشت. در واقع با انقلاب صنعتي و عرصه

آهن و تراموا آوري انقلاب صنعتي از جمله راهجديد حاصل از فنهاي ارايه شده براي شهرها نيز روندي هاي شهرسازي و طرحنتايج آننظريه
توان به نظريات لوكوربوزيه، رايت، اتو واگنر و ديگران اشاره ها ميي آنها قدم برداشت. از جملهنظريات شهرسازي در جهت سازگاري با آن

ي بقيه نظريه پردازان قرار گرفت. هم ي بود كه مورد استفادهي شهر صنعتي توني گارنيه، از جمله اصولدر نظريه ))شهر خطي((نمود. اصول 
ي ي آن در جهت سازگاري با آن قدم برداشته است. در واقع با توسعههاي گذشته، شهر و توسعهاكنون نيز شاهد آن هستيم كه با آمدن فناوري

 SMART) "رشد هوشمند"ات جديد از جمله در اروپا نظري )LRT(ها، قطارهاي سبك شهري قطارهاي سريع السير شهري، منوريل

GROWTH)، "ي حمل و نقل محورتوسعه" (TOD)، "شهر فشرده" (COMPACT CITY) ،"ي پايدارتوسعه" (SUSTAINABLE 

DEVELOPMENT) ي پايدار ي شهر نيز در شهرهاي موفق دنيا در جهت نيل به اهداف توسعهو غيره به ادبيات شهرسازي گام نهاد. توسعه
هاي تجاري و اداري اي كه محورهاي اصلي شهر به كاربريگونهجهت سازگاري كامل با حمل و نقل و كاربري اراضي حركت كرده است به در

با تراكم بالاتر نسبت به ساير نواحي، همراه با خطوط مترو دسترسي راحت شهروندان به مراكز شهري را نيز ميسر نموده است. امروزه با 
هاي جديدي در شهرها، كار از راه دور، خريد از راه دور، آموزش از راه گيري فعاليتر در حوزه فناوري ارتباطات شاهد شكلپيشرفت سريع بش

ها تاثيرگذار باشد، ها، كالبد ساختماندور هستيم. اين نيز با توجه به كاهش رفت و آمد در شهر ممكن است در شكل فيزيكي شهر، شبكه راه
 ). 56، 1390ي شهرسازي باشيم (نجاتي، ي احتمالاً بايد منتظر نظريات جديدي در ارتباط اين حوزه با نحوههاي آتلذا در سال

 
 :نتيجه گيري

شود، دنيوي و مادي دانستن تسليم محض شدن به تكنولوژي و استفاده مفرط از آن موجب دور شدن از حقيقت تكنولوژي مي      
تواند موجب كاهش اثرات منفي ژي در جهت تكامل فضاي معماري، راهكار صحيحي است كه ميتكنولوژي و استفاده صحيح از تكنولو

هر تكنولوژي بر معماري و جوامع انساني گردد. اگر معماري تركيبي از كاركرد، پايداري و زيبايي در نظر گرفته شود، پيامدهاي تكنولوژي در 
هاي بسياري مشاهده شده است طور كه در نمونهباشد. همانآن معماري بسيار چشمگير تواند در تكامل و يا تنازل ها ميكدام از اين حوزه

هاي آن در معماري، پيامدهاي منفي توانايي هااي از نيازها و عدم توجه و درك جامع از قابليتاستفاده صرف از تكنولوژي در جهت رفع پاره
چنان ابزاري در اختيار بشر است كه براي كنترل آن، نياز به بازنگري در نوع تلقي بسياري خواهد داشت. تكنولوژي جديد با همه گستردگي، هم

ي نسبت به جهان، در نزد انسان صاحب تكنولوژي است. از اين رو، در حوزه معماري نيز، لزوم بازنگري و تجديد نظر در زمينه كاربرد ابزارها
گرانه هاي تحليليها و تكيه بر جنبههاي آنف طراحانه با اين ابزارها و تواناييمختلف تكنولوژيك، پرهيز از همنوايي مسير فرايندهاي مختل

به طور اختصار پيامدهاي مثبت و منفي تكنولوژي بر معماري  1نمايد. در جدول گرانه آنها ضروري ميهاي شكلي و تركيبها به جاي جنبهآن
 ). 18، 1391اند(وفامهر، هاي مختلف مورد بررسي قرار گرفتهدر جنبه

 نيز به برخي از پيامدهاي مثبت و منفي تكنولوژي در شهرسازي اشاره گرديده است. 2در جدول 
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 هاي عملكرد، سازه و زيباييجمع بندي پيامدهاي تكنولوژي بر معماري معاصر در حوزه: 1شماره  جدول
 رويكردهاي تاثير در معماري پيامدهاي مثبت پيامدهاي منفي

 
 
 
 
 

پيامدهاي 
تكنولوژي بر 
 معماري معاصر

عدم توجه كافي يا مناسب به نيازهاي روحي و  -
 رواني استفاده كنندگان

هاي استفاده از تكنولوژي بدون توجه به جنبه -
 مخرب آن

 آسيب رساني به محيط زيست -

 رفع نيازهاي جسمي فيزيكي -
 هوشمندسازي ساختمان -

 ذخيره و بهينه سازي مصرف انرژي -
 پذيري در عملكرد ساختمانانعطاف -

 
 

 معماري عملكردتاثيرات بر 

-نمايش تكنولوژي به جاي توجه به زيبايي و جنبه -
 هاي انساني

 اصل شمردن تكنولوژي و تقديس آن -

 تر براي فرمهاي گستردهانتخاب -
 باز تعريف فضاي معماري -

 پذيري بيشتر در معماريانعطاف -
در  فرم و متعاقباً سازهتاثيرات بر 

 معماري
 هاي اصيلعدم استفاده از فرم -

هاي ناموزون و برگرفته از مباني استفاده از فرم -
 نظري غلط

 هاي زيبايي شناسانهتر به جنبههاي خلاقانهپاسخ -
 هاي معماريبيان هنرمندانه فرم -

 
در  زيبايي شناسيتاثيرات بر 

 معماري
 

 هاي عملكرد، سازه و زيباييكنولوژي بر شهرسازي معاصر در حوزهجمع بندي پيامدهاي ت: 2شماره  جدول
 رويكردهاي تاثير در شهرسازي پيامدهاي مثبت پيامدهاي منفي

 
 
 
 
 

پيامدهاي 
تكنولوژي بر 

 شهرسازي معاصر

رو و عابر پياده بدون در نظر هاي ماشيناحداث پل -
 گرفتن اشرافيت بر منازل مسكوني مجاور

دليل توسعه شهر و بالا رفتن تعداد آلودگي هوا به  -
 خودروهاي درون شهر

-به هم فشردگي و تراكم جمعيت به دليل ساخت برج -
 هاي مسكوني خارج از ضوابط شهري

هاي مخرب استفاده از تكنولوژي بدون توجه به جنبه -
 آن و آسيب رساني به محيط زيست

-پيشرفت هاي متعدد به مددها، اتوبانها، بلوارساخت خيابان -
هاي تكنولوژي و در نتيجه تسهيل در سيستم حمل و نقل 

 شهري
ها، ها، متروو نقل شهري با ساخت منوريل تسهيل در حمل -

 ترامواها
خريد از راه دور، آموزش از راه دور ( ايجاد شهر الكترونيك  -

 و در نتيجه كاهش حجم ترافيك شهري..) .و
كاربرد، در حجم بالا هاي شهري متنوع و پر ساخت مبلمان -

 به مدد توليدات صنعتي و در نتيجه صرفه جويي در زمان
 

 
 
 كميتاثيرات 

هاي نمايش تكنولوژي به جاي توجه به زيبايي و جنبه -
 انساني

 اصل شمردن تكنولوژي و تقديس آن -
عدم توجه كافي يا مناسب به نيازهاي روحي و رواني  -

 استفاده كنندگان
 

گيري از و عدم افسردگي شهروندان با بهره حس زنده بودن -
 هاي پيشرفته در سيماي شهرينورپردازي

 ذخيره و بهينه سازي مصرف انرژي -
هاي خورشيدي لامپ( هاي شهري پيشرفته با ساخت مبلمان

 )هاهوشمند خيابان
 

 
 كيفيتاثيرات 
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 چكيده
رو بسياري  شود، از اين ويژه جوانان احساس مي شهروندان به رشد تكنولوژي، نياز به آموزش فرهنگ به در دنياي امروز باتوجه به رشد جوامع و حركت رو به

دهنده در دهه اول قرن  كنند. با مطرح شدن تئوري شهر آموزش ديران و مسئولين شهري تلاش دارند تا از هر فرصت و امكاني براي اين امر استفاده مياز م
ن فرصت پيش اي المللي مطرح شد عنوان يك كنوانسيون بين ميلادي به 2004نظران قرار گرفت و در سال  ويكم كه بسيار مورد استقبال عموم صاحب بيست

يرفته است. از آمد تا از امكانات موجود در شهر نيز براي آموزش شهروندان استفاده شود. ليكن در حوزه معماري هنوز اقدام خاصي در اين زمينه صورت نپذ
له براي انتقال و آموزش فرهنگ و حقوق توانند بهترين وسي برند مي سر مي ها به روز خود را در ساختمان جايي كه انسان مدت زمان زيادي از اوقات شبانه آن

 ها باشند.  شهروندي به آن
رو هدف اصلي اين  تواند بخشي از هويت يك ملت را تشكيل دهد. از اين دهنده ساختماني است با هويت خاص خود كه مي آموزش  درحقيقت ساختمان

است تا بتوان با الهام از معيارها و اصول مطرح شده معيارها و اصولي براي دهنده در سراسر دني تحقيق بررسي كردن ابعاد كلي و خصوصيات شهرهاي آموزش
ها در امر آموزش بخش اصلي كه در پژوهش حاضر موردنظر بود  دهنده در ايران تدوين كرد. باتوجه به اهميت بناها و ساختمان هاي آموزش طراحي ساختمان

هاي غيرمستقيم به مخاطبان و  توان با شيوه كه: چگونه آموزش را مي اين سوالات عبارتند از اين باشد. اهم رسيدن به پاسخي براي سوالات اصلي پژوهش مي
 دهنده لازم هستند كدامند؟ هاي آموزش شوند انتقال داد؟ و اصول طراحي كه براي ايجاد ساختمان افرادي كه در يك بناي معماري حاضر مي

هاي صورت گرفته در كشورهاي مختلف در حوزه طراحي و  وش تحليل محتواست كه در آن تجربهكار رفته در اين پژوهش ر روش تحقيق موردنظر به
گيري از  تحليلي نتايج را استخراج نموده و با بهره -هاي توصيفي گيرد و با استفاده از تكنيك دهنده موردتجزيه و تحليل قرار مي هاي آموزش  تدوين محيط

 شود. و نيازهاي جامعه ايراني باز طراحي ميهاي مطالعه تطبيقي براي شرايط  تكنيك
دهنده در ايران حاصل شد. اين معيارهاي  هاي آموزش هاي صورت گرفته در زمين موردنظر تحقيق معيارها و اصولي براي طراحي ساختمان از بررسي تجربه

ه و توسعه روابط محلي، تعامل فرهنگي و اجتماعي، هويت اسلامي و گانه كه عبارتند از: امنيت، سلامت و ايمني، زيبايي، طبيعت، دسترسي، تاكيد بر محل هشت
دهنده ايجاد كنند و محركي باشند براي حركت رو  توانند يك بناي آموزش شان در معماري مي گانه در صورت كاربرد صحيح ايراني. تمامي اين معيارهاي هشت

 به جلوي معماري معاصر ايران.
 

 هاي آموزشي. دهنده؛ محيط دهنده؛ آموزش فرهنگ؛ شهر آموزش شهاي آموز : ساختمانكلمات كليدي
 

 مقدمه
آموزش رود.  تر ميشود به همان اندازه نيز نياز به آموزش در ميان افراد جامعه بشري بالا هر اندازه كه بر ميزان دانش بشري افزوده مي به

گذرد و هراندازه بيشتر انسان با مفاهيم  چه بيشتر زمان مي . هرآنهاي دور با بشر و جامعه بشري همراه بوده است مفهومي است كه از گذشته
شود،  عنوان يك رويداد مهم فرهنگي ياد مي در دنياي معاصر از آموزش و يادگيري بهگردد.  شود، جايگاه آموزش بيشتر نمايان مي جديد آشنا مي

شود نيز يك امر فرهنگي  اي كه از اين امر حاصل مي تيجهبيعتا گيرد و ط آموزش و يادگيري در بستري از فرهنگ و فعاليت فرهنگي شكل مي
همه شؤون حيات  علم قرار گرفته است. چرخد و چرخ زندگي بر محور علم مييه دنيا تحولي به وجود آمده كه همه كارها بر پادر خواهد بود. 

و به معناي كلي  بشر را جز با كليد علم نمي توان انجام دادشأني از شؤون حيات  كاري و هيچ طوري كه هيچ بشر با علم وابستگي پيدا كرده به
  هاي اصلي زندگي انسان معاصر شده است. آموزش تبديل به يكي از بخش

العلم  طلب": دنپيامبر اكرم مي فرماينيز امري سفارش شده است. ها در ميان ائمه و پيشوايان دين و بزرگان اين مرزوبوم  پرورش انسان
). و در جايي ديگر 30ص  ،1است (اصول كافي، ج  يعني جستجو و تحصيل علم بر هر مسلماني فرض و واجب "سلمفريضة علي كل م

. در شعري از فردوسي حكيم طلب علم باشيد يعني در همه عمر، از گهواره تا گور، در جستجو و "العلم من المهد الي اللحد اطلبوا": فرمايند مي
توان  مايه مي ازاين احاديث و اشعار گرانخواهي افروختن  ست كه زماني مياساي ز آموختن * اگر جان هميو شاعر بزرگ ايراني چنين آمده ا

هاي آموزشي نيست و  مقوله آموزش منحصر به افراد، زمان يا مكان خاصي نيست و اين امر نيز محدود به مدرسه يا تنها مكاندريافت كه 
عملي است كه سعي در فراهم فعاليت  نوعيدر واقع آموزش ن و هر زمان انجام گيرد. هر مكابرد اهداف جامعه، آموزش بايد در  براي پيش
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چنين ساختار اجتماعي  مربوط) و هم سياسي و اخلاقي هاي تعليمي، هاي مختلف آموزش (اعم از جنبه آوردن رهنمود و روشنگري تمامي جنبه
ها حاصل فرآيند اجتماعي شدن است و قسمت عمده رفتار اجتماعي از طريق مشاهده و تقليد از  اي از يادگيري . بخش عمدهوابسته به آن دارد

نياز به فراهم كردن  جهت برآورده كردن اين مهمنوبه خود بر رفتار و نحوه انديشيدن افراد تاثيرگذار است.  پذيرد. اين الگوها به ميالگو صورت 
هاي آموزشي و اجتماعي،  هاي ارزيابي، ساختار و نحوه تغيير و تحول سيستم مفاهيم صحيح و دانش كافي از نحوه تدريس، يادگيري، روش

 باشد.  مينفع مربوطه و مسائل نظير آن  نقش افراد ذي
 آموزش مستقيم و آموزش غيرمستقيم
 تعريف آموزش مستقيم و غيرمستقيم

 پديد خطر كند، مي منعكس تفكر و بدون پذيرد مي را شده داده آموزش مسائل انتقاد، و بدون بحث آن تربيت و تعليم سيستم كه اي جامعه در

 شاگرد به ذهن معلم از معلومات انتقال معناي به بيشتر تدريس، يابد. امروزه مي افزايش جامعه در تفكر و لاستدلا نيروي هايي فاقد انسان آمدن

 را علمي هاي فعاليت از دلزدگي و علمي زمينه ركود و نيست متناسب ها آن فكر و نياز با كه شود مطالبي مي از انباشته فراگيران ذهن و است

 شود:  آموزان استفاده مي تدريس از دو الگوي كلي براي انتقال مطالب به دانش طور كلي در سازد. به فراهم مي
 روش سخنراني يا روش مستقيم -1
 روش مشاركتي يا روش غيرمستقيم.  -2

 80 حدود كه داده نشان تحقيقات برخي از باشند. مي آموزش در رايج هاي روش از امر يادگيري در دانشجو مشاركت روش و سخنراني روش

شود.  مي هفته فراموش 8 عرض در شود، مي كشوراستفاده هاي اكثر دانشگاه در كه سخنراني مرسوم روش توسط ارائه شده اطلاعات رصدد
ضرورت  كه تفكر فرصت دانشجو به روش اين اما در است، ناپذير اجتناب زمان از هايي برحه در همگان سخنراني براي روش به يادگيري اگرچه

) از آموزش مستقيم تعريف زير را 2007). ادانل، ريو و اسميت (25: 1390شود (زرشناس، مومني دانايي و ديگران،  نمي دهدا است، يادگيري
گيرد.  ها مورد استفاده قرار مي آموزان در ارتباط با دانش و مهارت مند آموزش كه براي ايجاد تسلط در دانش اند: يك شكل نظام دست داده به

دانند. يكي از ايرادهاي وارده به اين روش  برد آموزشي در دسترس معلمان را آموزش مستقيم مي ترين راه ) اثربخش2002مويجس و رينالدز (
يابد و  شان پرورش نمي رود، قدرت خلاقيت شان سر مي جويان فعال نيستند، حوصله آموزان و دانش اين است كه در اين روش آموزشي دانش

براي بسياري از موارد  شده و دانستهاي از موارد مفيد  آيند. در مجموع اين روش براي آموزش پاره درميصرفا به صورت گيرنده اطلاعات 
 آموزشي روشي غيرموثر است.

شان  كنند و براي دستاوردهاي جمعي هاي كوچك باهم كار مي شود كه در آن يادگيرندگان در گروه روشي گفته مي يادگيري مشاركتي به
رسند كه هم كل گروه و هم فردفرد  گيرند. ويژگي مهم اين روش آن است كه در آن اعضاي گروه به هدف مشتركي مي مورد تقويت قرار مي

هاي  هاي تحصيلي و همه تكاليف يادگيري از مهارت برند. يادگيري مشاركتي پيشرفت يادگيرندگان را در تمام پايه اعضاي گروه از آن سود مي
كند. در عين حال كه روش يادگيري مشاركتي داراي امتيازهاي فراواني است اگر در استفاده از آن دقت  مي اساسي گرفته تا حل مسئله تامين

بار نياورد. استفاده موفقيت آميز از اين روش مستلزم اين است كه معلم در اين كار مهارت  بخشي به كار بسته نشود ممكن است نتايج رضايت به
 ). 503-548: 1387كافي داشته باشد (سيف، 

 تلاش معلم و بسيار راكد است كلاس كه است زماني غيرمستقيم يا اي مشاوره يادگيري تدريس الگوي هاي كاربست ترين مهم از يكي

 زمينه انساني روابط باورداشت آورد. راجرز در حركت به درسي مطالب وعرضه تمرين دادن ازطريق شده قيمتي را به هر آموزان دانش كند مي

موضوعات درسي. در الگوي يادگيري  تا برمبناي باشد انساني روابط مفاهيم بر مبتني بايد آموزش بنابراين، سازد. مي فراهم انسان درش رابراي
وپرورش ايفا كنند و  شود كه به يادگيرندگان ياري كند تا خود نقش اصلي را در هدايت آموزش مشاركتي (غيرمستقيم) تلاش معلم صرف آن مي

يابي به مقاصد را معين سازنند. در  هاي دست توانند راه از طريق گزينش هدف و نيز با تعيين شيوه و سبك يادگيري خود ميآموزان  دانش
زمان تحت تاثير هر دو مدل آموزش مستقيم و  توانند هم هاي آموزش دهنده شهروندان مي عنوان يكي از محيط فضاهاي شهري نيز به

 گيرند. هاي آموزشي فرا مي مسائل مربوط به زندگي شهروندي را از طريق اين روشغيرمستقيم قرار بگيرند و تمامي 

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%82
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%82
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%B3%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%B3%DB%8C
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  هاي آموزشي انواع محيط 2.2

 ها نگرش حتي طرز و سلايق عادات، عواطف، از بسياري ديگر بياني است. به رفتاري هاي ويژگي از بسياري گيري شكل براي بستري محيط،

 دانشگاهي را محيط نظران، صاحب از بسياري كه است خاطر همين پذيرند. به مي تأثير محيط از شگرف هاي گونه به ها توبرخاس نشست و

 فرد گاه هيچ كه دانشگاهي گيرد، قرار آن تأثيرات معرض در و بياموزد آن از تواند مي استعدادهاي خويش و ها زمينه به توجه با هرفرد كه اند ناميده

 و رفتارها از بسياري اي ريشه فهم ساز زمينه تواند مي آن، شناخت براي تلاش و محيط توجه به شود. بنابراين نمي تحصيلال فارغ آن از
 گيرد.  مي شكل آموزي دانش در جامعه كه باشد هنجارهايي

 فقط را توانيم يادگيري نمي بنابراين نيست، پذير امكان خلاء در امر اين تحقق كه بپذيريم بايد آنگاه بدانيم اجتماعي امري اگر يادگيري را

 ميان اين در ديگري رقباي و مدرسه نيست انحصار در فقط يادگيري چه نخواهيم، بخواهيم چه بلكه بدانيم مدرسه در هاي معمول آموزش برآيند

 باشند.  مي خويش براي سهمي مدعي
باشند. از ميان اين عوامل خانواده، مدرسه، وسايل ارتباط  تعدد ميهاي يك فرد بسيار م دهنده نگرش رسد كه منابع آموزش نظر مي چنين به

ترين گروه نخستين است اما وقتي  مراتب داراي اهميت بيشتري هستند. براي يك كودك خانواده مهم جمعي و گروه دوستان يا جامعه به
سالان نيز به گروه  يابد. در همين دوران گروه هم ميت ميعنوان فردي كه بايد از او تقليد كرد اه شود معلم براي او به كودك وارد مدرسه مي

 شود.  مرجع از تبديل مي
پذيري در زندگي كودك است. كودك زبان  شود و اولين كارگزار جامعه خانواده اولين گروه اجتماعي است كه فرد بدان ملحق مي خانواده:

 آموزد. و روابط اجتماعي با ديگران را مي ها و قواعد اخلاقي را ياد گرفته آموزد، ارزش را در خانواده مي
شماري بر اهميت  هاي آن است. مطالعات بي تعبيري منعكس كننده ساختار ارزش هاي حاكم بر جامعه و به مدرسه آيينه ارزش مدرسه:

وپرورش رسمي ابزار  موزش) معتقد است كه آ1965اند. براي مثال كلمن ( ها و رفتارهاي سياسي تاكيد نموده وپرورش در تعيين نگرش آموزش
 هاي ساختارهاي اجتماعي و تعيين كننده الگوهاي سياسي جديد است. ها و دگرگوني اصلي تغيير نگرش

ها دارد. يكي  شناسي اجتماعي گروه نقش مهمي در رشد اجتماعي كودكان و نوجوانان و ارائه الگو به آن از ديدگاه روان سالان: گروه هم
شود زيرا اين  رو مي اجتماعي روبه -سالان است. به اعتقاد اريكسون در دوره نوجواني فرد با يك بحران رواني ها گروه هم ترين اين گروه از مهم

 دوران دوره انتقال از خانواده به اجتماع است.
ها فراهم  به آنهاي مربوط  راديو، تلويزيون، روزنامه و اينترنت چنان پوشش كاملي از امور سياسي و نگرش وسايل ارتباط جمعي:

ها با چنان قدرتي كه دنيا را به يك دهكده جهاني تبديل  ها غيرممكن باشد. قدر مسلم اين رسانه رسد گريز از تاثير آن نظر مي سازند كه به مي
  ).299-314: 1383پور،  ها و رفتارهاي شهروندي تاثير زيادي داشته باشند (شارع دهي به نگرش توانند در شكل اند مي كرده

باشند. در يك  ماند و ساير عوامل پيراموني نيز در آموزش فرد دخيل مي درواقع يادگيري و آموزش تنها در انحصار مدارس باقي نمي
هاي گروهي. كه هريك نقشي  توان شناخت كه عبارتند از: خانواده، مدرسه، جامعه، رسانه بندي كلي چهار محيط آموزشي مختلف را مي تقسيم

 كنند. ها به فرد بازي مي گدر آموزش فرهن
 
 
 

شهروندان  آموزش
ها  د شه

 آموزش غيرمستقيم آموزش مستقيم

  شهروندان

 مديريت شهري زندگي سبك سياست فرهنگ اقتصاد

 شهر

 آموزش مستقيم و غيرمستقيم شهروندان، منبع نگارندگان -1نمودار شماره 
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 انباشتگي در آموزش (آموزش تلفيقي) 3.2

هاي حاكم  اي از علوم و ارتقا نظام آموزشي موجود و اعتبار بخشيدن به ارزش طور خاص به انتقال مجموعه فرآيند آموزش در ادوار پيشين به
شد. اما در دنياي مدرن امروزي با  را شامل مي هاي آموزشي ها و ارزش اص از روشاي خ شد و زنجيره بر رفتارهاي فرد يا جامعه محدود مي

هاي آموزش نيز توسعه يافته و رويكردهاي نويني جايگزين  هاي افراد شيوه ها و گسترده شدن دامنه ارتباطات و فعاليت توجه به نيازهاي انسان
ها و نيازهاي دنياي جديد در  ها واقعيت نامهشود. در اين بر خص انسان داده ميها اهميت اصلي به ش هاي قبلي شده است كه در اين روش روش

هاي جديد براي  بندي ها و طبقه گيرد. آشنايي با اين روش هاي تخصصي شدن علوم مختلف قرار مي نگر و محدوديت فراسوي ساختار جزيي
 باشد.  مري ضروري ميهاي انساني ا ها و ارزش ا انسانويژه در عرصه علوم مرتبط ب هاي خاص به رسيدن به مرزهاي نوين و ارزش
ها و  گيرد و از رشته دهي برنامه درسي قرار مي اي يك مفهوم، مضمون، محتوا، مهارت يا فرآيند محور سازمان در برنامه درسي ميان رشته

طور  اي به هاي رشته رود و مرزبندي از بين ميها  جويند. در اين رويكرداستقلال رشته مواد درسي مختلف براي توضيح و تبيين آن بهره مي
هاي متعدد بيان شده است. از جمله تحت عنوان تلفيق محتوا و تلفيق  شود. اين رويكرد با عناوين مختلف و شكل موقت كنار گذاشته مي

 ).98: 1388ا آمده است (احمدي، ه بستگي، برنامه درسي هسته اصلي و ديگر نام اي، برنامه درسي هم ها و فرآيندها، رويكرد شبكه مهارت
ها نياز به  در عصر جديد عوامل چندي باعث ظهور و بروز رويكردهاي تلفيقي در ميان علوم و فنون جديد شدند كه باعث شد انسان

 توان به موارد زير اشاره كرد: جانبه داشته باشند. از جمله اين عوامل مي هايي همه آموزش
 و ابعاد مختلف آن  چنين طبيعت هم هاي آن و ) انسان و پيچيدگي1
 رشد بيش از حد و روز افزون مرزها در علوم  )2
 ) توليد علوم مطلوب3
 ها  هاي محتوايي رشته بندي عملي غير ضروري نظام ) طبقه4

فراهم سازند تا با  هايي را براي فراگيران درمجموع رويكردهاي تلفيقي در پي اين هستند كه با ارائه سازماندهي خاصي از آموزش، فرصت
). برنامه درسي تلفيقي روحيه گروهي و كار مشاركتي 1390ها و موضوعات متنوع در قلمروهاي متعدد آشنا شوند (پيغامي،  اصول، مبادي، روش

حضور بيشتر افراد در شوند. اين برنامه درسي باعث  ريزي براي يادگيري مي طور فعال درگير برنامه دهد و فراگيران به آموزان را ارتقا مي دانش
هاي تحصيلي  طور عام بوده و براي تمام دوره شود. اين روش به گاه مي طور مرتب و نگرش بهتر نسبت به آموزش كلاس درس، انجام تكليف به

 كاربرد دارد.
 
 
 
 
 

 يادگيري اجتماعي

 هاي چهارگانه آموزشي، نگارندگان محيط -2نمودار شماره 

 درسي تلفيقي، منبع نگارندگان برنامه -3نمودار شماره 
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هاي  هاي متنوع و راه هاي مختلف و مهارت هاي مختلف تعريف كرد: كسب دانش واطلاعات، عادت توان به صورت مفهوم يادگيري را مي
عنوان كسب رفتارها و  عنوان فراگيري رفتارها و اعمال مفيد و پسنديده و حتي به توان يادگيري را به چنين مي گوناگون حل كردن مسائل. هم

ايجاد تغيير نسبتا پايدار در رفتار يا توان قرار زير است: يادگيري به فرآيند  ترين تعريف يادگيري به اعمال مضر و ناپسند تعريف كرد. معروف
چه براثر بيماري، خستگي يا مصرف داروها پديد  هاي موقتي بدن مانند آن را به حالت توان آن شود و نمي رفتاري كه حاصل تجربه است گفته مي

 ).28: 1381آيد نسبت داد (سيف،  مي
ي اجتماعي است كه در تدوين آن آلبرت بندورا بيش از ديگران سهم داشته هاي معروف رفتارگرايي شناختي نظريه يادگير يكي از نظريه

وسيله نيروهاي دروني  ) درباره عوامل كنترل كننده رفتار انسان گفته است: از ديدگاه يادگيري اجتماعي مردم نه به11-12: 1997است. بندورا (
شناختي برحسب يك تعامل دوجانبه بين شخص و  لكه كاركردهاي رواندهد ب عمل سوق مي ها را به هاي محيطي آن شوند نه محرك رانده مي

داري رفتار  آيندي محيطي در ايجاد و نگه شوند. براساس نظريه يادگيري اجتماعي هم متغيرهاي پيش عوامل تعيين كننده محيطي تبيين مي
شناسان پيرو اين  غيرهاي پيامدي محيطي. لذا رواناي ذهني (متغيرهاي خود تحميلي يا خود ساخته) و هم مت موثرند هم متغيرهاي واسطه

آيندي (كه برانگيزنده رفتار هستند) و رويدادهاي محيطي  نظريه در بررسي عوامل موثر بر رفتار نه تنها به تحليل رويدادهاي محيطي پيش
ها،  ه رفتار يعني متغيرهاي شخصي انديشهها طبقه ديگري از عوامل تعيين كنند پردازند بلكه آن پيامدي (كه در كنترل رفتار دخيلند) مي

چه يادگيري فرد هستند كه بر روشي كه  دهند. اين متغيرهاي شخصي محصول تاريخ ها و تصورات ذهني فرد را نيز موردتوجه قرار مي برداشت
 ). 311-312: 1381گذارند (سيف،  كنند تاثير مي از طريق آن شرايط محيطي رفتار فرد را تعيين مي

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 بيان مسئله و روش تحقيق
 بيان مسئله 1.4

هاي اصلي آموزشي يكي از مسائل  از محيط عنوان يكي  برد اهداف فرهنگي جامعه و نقش اصلي جامعه  اهميت يادگيري اجتماعي در پيش
زش دهنده در دهه اول قرن مهمي است كه همواره موردتوجه مسئولان مديريتي يك شهر و حتي يك كشور قرار گرفته است. تئوري شهر آمو

المللي مطرح شد، ليكن  عنوان يك كنوانسيون بين ميلادي به 2004نظران قرار گرفت و در سال  ويكم مورد استقبال عموم صاحب بيست
ن تحقيق رو هدف اصلي اي مختلف اين قضيه و ابعاد گوناگون آن در حيطه معماري تاكنون مورد مطالعه قرار نگرفته است. از اينهاي  جنبه

دهنده در سراسر دنياست تا بتوان با الهام از معيارها و اصول مطرح شده معيارها و  بررسي كردن ابعاد كلي و خصوصيات شهرهاي آموزش
 دهنده در ايران تدوين كرد.  هاي آموزش اصولي براي طراحي ساختمان

 
 سوالات تحقيق 2.4
 شوند انتقال داد؟ به مخاطبان و افرادي كه در يك بناي معماري حاضر مي هاي غيرمستقيم توان با شيوه چگونه آموزش را مي -ا

ها و  هاي ساختماني چه موفقيت هاي مختلف مجموعه هاي غيرمستقيم در فضاها و بخش هاي صورت گرفته در آموزش در تجربه -2
 هايي مشاهده شده است؟ موفقيت عدم

 دهنده كدامند؟ هاي آموزش اصول طراحي ساختمان -3
 

 روش تحقيق 3.4

 عوامل موثر در يادگيري اجتماعي، منبع نگارندگان -4نمودار شماره 
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هاي صورت گرفته در كشورهاي مختلف در  كار رفته در اين پژوهش روش تحليل محتواست كه در آن تجربه روش تحقيق موردنظر به
تحليلي نتايج را  -هاي توصيفي گيرد و با استفاده از تكنيك دهنده موردتجزيه و تحليل قرار مي هاي آموزش  حوزه طراحي و تدوين محيط

 ).1389مهر،  شود (محمدي هاي مطالعه تطبيقي براي شرايط و نيازهاي جامعه ايراني باز طراحي مي گيري از تكنيك موده و با بهرهاستخراج ن
 هاي موردي نمونه 4.4

دهنده انجام گرفته  هاي آموزش تجربه از مطالعاتي است كه در حوزه طراحي شهرها و محيط 200هاي موردي در تحقيق حاضر شامل  نمونه
 200باشد كه  مورد مي 400هاي اوليه شناسايي شده نزديك به  اند. نمونه هاي اطلاع رساني مربوطه مورد تصريح قرار گرفته است و در پايگاه

  شوند. ها انتخاب مي نمونه موردنظر به تصادف از ميان آن
 

    هاي موردي تحليل نمونه
قاره  -3قاره اروپا  -2قاره آمريكا  -1بندي شدند كه شامل:  در چهار گروه دسته هاي موردي انتخاب شده براساس موقعيت قرارگيري نمونه

ها تجارب انجام  ها براساس معيارهاي مختلف موردتحليل قرارگرفتند. در ميان اين نمونه شوند. سپس نمونه قاره آفريقا مي -4آسيا و اقيانوسيه 
 مورد را به تفسير بيان خواهيم نمود.  11ها  اند كه از ميان آن تنوعي صورت پذيرفتههاي م هاي آموزش دهنده با شيوه شده درجهت ايجاد محيط

هاي بررسي شده استفاده از امر ورزش و شمول اجتماعي براي  : اولين مورد از تجربه2008تجربه مكزيك  –ورزش و شمول اجتماعي  -1
شعار مختلف در چندين منطقه از جهان انجام گرفته است. براي مثال  33با  ها باشد. اين تجربه آموزش فرهنگ صحيح زندگي به شهروندان مي

انجام شده است. انگيزه اصلي از اجراي اين طرح  2008ها خواهيم پرداخت. در مكزيكوسيتي در كشور مكزيك در سال  به توضيح يكي از آن
 -هاي قلبي هاي مزمن غيرمسري مانند ديابت يا بيماري يعنوان عامل اصلي در گسترش بيمار بيماري چاقي در انواع و مراحل مختلف آن به

شود. در اين زمينه دبيرخانه بهداشت شهر  اي از بهداشت عمومي مطرح مي عنوان مسئله باشد كه به عروقي كه بيشترين عامل مرگ است مي
هاي  هايي براي تغذيه و يا انجام فعاليت ماييمكزيكو راهكارهايي را براي بهبود كيفيت زندگي ساكنانش ايجاد كرده است ازجمله تصويب راهن

هاي مختلف متمركز در  بدني. بدين منظور موسسه خدمات بهداشت عمومي اقدام به تشكيل يك كمپين نمود با نام حركت كه شامل استراتژي
دمات بهداشتي برخوردار نبودند. اين هاي مختلف است به منظور تاثير بر بيشترين ميزان ممكن از مردم خصوصا افرادي كه از هيچ نوع خ زمينه

 شود. نفر را شامل مي 5000افتتاح شد و تا به امروز  2008كمپين در سال 
 

 مثال هدف موضوع

 ورزش

 ارتقا سلامت و بهداشت عمومي -1
 هاي سالم اجتماعي و احترام به حقوق ديگران توليد ارزش -2
 هاي سالم ترويج استفاده مناسب از اوقات فراغت و فعاليت -3
 آموزان بدون تبعيض آموزشي فراگير حجم وسيعي از دانش -4
 آموزش احترام به طبيعت و فضاهاي عمومي به شهروندان -5
 ايجاد اتحاد بين مهاجران از ساير مناطق و افراد بومي منطقه -6

 زيستي مسالمت آميز و احترام به تنوع فرهنگي هم -7

 )2008مكزيك، (ايجاد كمپين حركت  -1
 )2004مكزيك، (ايجاد مسيرهاي گردش فعال  -2
 )2007مكزيك، (سواري خانوادگي  روز دوچرخه -3

 )2001رتغال، پ(ن شعار ورزش براي سالمندا-4
 )2003اسپانيا، (بازي و مشاركت  -5

 )1999فنلاند، (مسيرهاي زندگي براي سالمندان  -6
 )2001كلمبيا، (مدارس ورزش عمومي  -7

باشد. در اين راستا اقدامات  : تجربه بعدي در زمينه استفاده بهينه از اوقات فراغت مي2009تجربه فرانسه  –موزشي اوقات فراغت آ -2
ها ايجاد انجمن شهر دوستان كودكان است كه در شهر پرپينان فرانسه  مختلفي در اقصي نقاط جهان انجام شده است. يكي از اين تجربه

منظور تحكبم موفقيت در مدارس همراه با توسعه  هاي آموزشي به اي براي توسعه پويايي پروژه اله برنامهتشكيل شد. شوراي شهر پرپينان هرس
ها عنوان شهر دوستان كودكان را  درخواست كرد تا به آن UNICEFدهد. در اين راستا شوراي شهر از  آموزان تشكيل مي جامع و اتحاد دانش

هاي شهر كه در رابطه با ترويج كنوانسيون حقوق كودكان است  ها و پروژه ه مردم درمورد فعاليتاعطا كند. هدف از اين امر اين است كه هم
مطالبي را بدانند. در اين زمينه شوراي شهر نيروهاي خود را براي كمك به جوانان و انجام ابتكارات نوآورانه كه هدفش بهبود زندگي در 

 بسيج كرد. هاست هاي مطابق با نياز آن محيطي سرشار از فرصت
 

 مثال هدف موضوع 
 
 
 
 

 اوقات فراغت

آموزش و تعليم در اوقات فراغت و ايجاد شرايط مناسب براي  -1
 آگاهي شهروندان شبرديپ

 گيري شخصيت فردي، شهروندي و اجتماعي  شكل-2
 دسترسي برابر به اطلاعات براي تمامي شهروندان-3

و حداكثر استفاده از ها  آموزان و خانواده دانش نفس عزتافزايش  -4
 امكانات مدرسه

 العمر براي توسعه فرهنگي ترويج آموزش مادام -5
   افزايش رابطه بين جوانان و تاريخ و سرزمين -6

 )2005پرتغال، (ورزشي شهرداري  -مركز آموزشي -1
 )2007رزيل، ب(برنامه باشگاه مدرسه -2

 )2006پرتغال، (آوري اطلاعات سالمندان  كارگاه فن -3
 )1999اسپانيا، (هاي فوق برنامه درسي  فعاليت -4

 )2007، پرتغال(هاي سرزمين من  ها و داستان برنامه افسانه -5
 )2003آرژانتين، (نگهبانان ميراث  -6

 )2009فرانسه، (شهر دوستان كودكان  -7
 )2008اسپانيا، (اي  بين محله روابطتورنومنت  -8

 نگارندگان هاي تحليل شده، منبع كار گرفته شده در حوزه ورزش و تجربه اهداف به -1جدول شماره 

 ي تحليل شده، منبع نگارندگانها كار گرفته شده در حوزه اوقات فراغت آموزشي و تجربه اهداف به -2جدول شماره 



همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
250 

: موضوع تجربه بعدي مديريت مشاركتي فضاهاي عمومي است. در اين راستا در 2004كزيك م –مديريت مشاركتي فضاهاي عمومي  -3
ها براي تشويق مردم به ورزش، رفاه اجتماعي و كيته توسعه و بهبود  شهر گوادلاجارا در كشور اسپانيا كميته شهر اقدام به يك سري از فعاليت

سواري، اسكيت  رفتن، دوچرخه ترين مسير در پارك شهر براي راه ي طولانيكيفيت زندگي شهروندان كرده است. مسير گردش فعال در ط
افتد.  مدت شش ساعت و در شريان اصلي شهر اتفاق مي شنبه به هاي خانوادگي در هر يك روي كردن، ورزش كردن، لذت بردن از شهر و پياده

هاي سالم و  ترويج استفاده مناسب از اوقات فراغت و انجام فعاليتهاي سالم اجتماعي و احترام به حقوق ديگران،  هدف از اين كار توليد ارزش
 حالي كنند. ايجاد يك شهر سالم است كه همه افراد در آن احساس خوش

 
 مثال هدف موضوع

 مشاركت

 ايجاد احساس تعلق شهروندان به شهر -1
 هاي سالم ترويج فعاليت -2

 هاي دموكراتيك ايجاد فضاهاي فراگير و ارزش -3
 ها آن بهمشاركت جوانان در موضوعاتي مربوط  -4

 اصول پايداري محيطي طبق برايجاد فضاهاي جديد  -5
 افزايش سطح آگاهي شهروندان از حقوق شهروندي -6

 گرايي و مشاركت زيستي ارتقا هم -7
 ايجاد خط فرهنگ صلح، آموزش و مشاركت -8

 )2001سوييس، (بودجه مشاركتي در مدارس  -1
 )2000ايتاليا، (محلي شهر  تحولات درمشاركت  -2

 )2002فرانسه، (تا پاي پياده  اتوبوساز  -3
طبيعت و توسعه حواس  در موردحياط مدرسه محلي براي يادگيري  -4

 )2000 يتاليا،ا(گانه  پنج
 )2005برزيل، (دهنده  فضاهاي باز در يك شهر آموزش -5

 )2003فرانسه، (احياي ساحل رود رن توسط مردم  -6
 )2004پرتغال، (اي از مديريت مشاركتي  پارك سالت نمونه -7

دهنده در ايتاليا با توجه  : در بحث پيرامون فضا براي جوانان در يك شهر آموزش2007ايتاليا  –دهنده  فضا براي جوانان در شهر آموزش -4
ها تاسيس شده است. طريقه استفاده از  و مادربزرگها  هاي جديد در زندگي افراد يك مدرسه كامپيوتر براي پدربزرگ به اهميت تكنولوژي

اي را  ها ارتباط خيلي كمي با نسل مسن دارند. در اين راستا شوراي شهر جلسه تواند توسط جوانان آموخته شود اما آن كامپيوتر اگرچه سريعا مي
هاي مختلف باهم ارتباط برقرار  كند كه نسل ا ايجاد مياي شهرداري برگزار كند. اين پروژه اين امكان ر خانه رسانه بين اين دو گروه در كتاب

ها كنند. تمامي اين امور به جوانا  كنند و سالخوردگان اطلاعات پايه درمورد كامپيوتر را كسب كنند تا زمان كمتري را صرف تردد در خيابان
 اشته باشند.توانند نقشي در اداره جامعه د باشند و مي آموزد كه افراد مفيدي براي جامعه مي مي

 
 مثال هدف موضوع

 
 

 فضا براي جوانان

 القاي حس مسئوليت و شخصيت در ميان جوانان -1
 آميز در ميان مهاجران و ساكنين بومي زيستي مسالمت هم -2

 هاي ساخته شده مشاركت جوانان در محيط -3
 برقراري ارتباط بين جوانان و مسئولين -4

 هر در ميان جوانانپرورش حس شهروندي و احترام به ش -5
 آموزش اصول و مكانيزم دموكراسي -6

 )1942سوئيس، (هاي شهروندي  جشن -1
 )2007ايتاليا، (ها  ها و مادربزرگ مدرسه كامپيوتر پدربزرگ -2

 )2005برزيل، (مركز فرهنگي جوانان  -3
 )1993پرتغال، (مراكز پشتيباني جوانان  -4
 )2006برزيل، (شوراي جوانان شهرداري  -5
 )2006برزيل، (شوراي كودكان و جوانان  -67

 )2005اسپانيا، (رصدخانه جوانان  -8
سازي جوانان و كودكان مناطق  دنبال نياز به آگاه : به2006آرژانتين  –وهوا  دهنده عليه شتاب تغييرات آب اقدامات شهرهاي آموزش -5

 2006شناسي آرژانتين در سال  اي تحت عنوان مدرسه بوم ن مسئله برنامهها در اي روستايي از محيط طبيعي پيرامون خود و درگير كردن آن
شد كه كيفيت محيط زندگي افراد بهبود يابد. دراين راستا مسئولان از تمام مدارس ابتدايي در اين منطقه ديدن  افتتاح شد. اين طرح باعث مي

هاي مرتبط با اين موضوع،  بازي شي مختلف از قبيل: بازي و خيمه شبهاي آموز ها مسائل محيطي را از طريق مصالح و فعاليت كردند و به آن
ها به تغيير رفتارهاي  ها با محيط و تشويق آن ها آشناسازي بچه كارگاه نقاشي، داستان نويسي و بازيافت معرفي كردند. هدف از اين فعاليت

 . شان برمبناي حفاظت از طبيعت و برپايه اصول و مشاركت معلمان بود روزانه
 

 مثال هدف موضوع
 
 
 
 

تغييرات 
 اقليمي

 زيست و ايجاد فرهنگ توسعه پايدار توجه به محيط -1
 آموزش فرهنگ بازيافت به شهروندان -2

 هاي هوايي و صوتي كاهش ترافيك شهري و آلودگي -3
 رواني و امنيت اقتصادي شهروندان -ارتقا سلامت جسمي -4

 هاي طبيعي زيست و حفاظت ثروت حفاظت از محيط -5
 آموزش فرهنگ شهروندي -6

 محيطي تقويت مناسبات مشترك اجتماعي و زيست -7

 )2001اسپانيا، (براي مدارس اسپانيا  21 كار دستور -1
 )2007فرانسه، (زمين  شگاهينما -2

 )1997اسپانيا، (عهد ت 100000-جويي در مصرف آب شهر صرفه -3
 )2006ايتاليا، ( ادهيپ عابراتوبوس  -4

 )2002پرتغال، (برنامه باغباني درماني  -5
 )2001اسپانيا، (ايجاد شبكه مدارس با انرژي خورشيدي  -6

 
هاي اطلاعاتي و ارتباطي و فراگير  آوري با گسترش فن :1999برزيل  –هاي اطلاعات و ارتباطات براي همه  آوري فراگيري اجتماعي فن -6

براي سالخوردگان در برزيل تشكيل شد. هدف از اين كارگاه آموزش طريقه  OLDNET شدن آن در جامعه كارگاه كامپيوتري تحت عنوان
آموزان و مدارس خصوصي شهر سائوپائولو  دانش ،استفاده از كامپيوتر و جستجو در اينترنت براي افراد مسن بود. دراين راستا از داوطلبان جوان

توانست تمديد شود. اين برنامه درطي هشت سال گذشته  و مسن بود اما مي كمك گرفته شد. اين برنامه درطي يك سال مخصوص افراد جوان

 هاي تحليل شده، منبع نگارندگان كار گرفته شده در حوزه مديريت مشاركتي و تجربه اهداف به -3جدول شماره 

 هاي تحليل شده، منبع نگارندگان كار گرفته شده در حوزه فضا براي جوانان و تجربه اهداف به -4جدول شماره 

 نگارندگان هاي تحليل شده، منبع رفته شده در حوزه اقدامات اقليمي و تجربهكار گ اهداف به -5جدول شماره 
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سازي ديجيتال و  پارچه گوي نياز به يك سو پاسخ اجتماعي گسترش داده شد. اين برنامه طراحي شد تا از يك -هاي آموزشي گاه در آزمايش
تر.  شود تا پل ارتباطي باشد درميان جوانان و افراد مسن ذاري ميبار بارگ اي يك ديگر هفته روزرساني اطلاعات آفراد مسن باشد و از سوي به

پذيرتر شدند و ارتباط عميق و موثرتري با  درحقيقت اين برنامه براي تغيير زمينه تبعيض سني در جامعه ايجاد شد. در اين ميان جوانان مسئوليت
ديگر استفاده از كامپيوتر و اينترنت زندگي روزانه  ر پيدا كرد. از سويشان درمورد دوران پيري و رشد تغيي سالخوردگان ايجاد كردند و ديدگاه

شهري براي  هاي درون تر كرد و باعث شد كه بسياري از مسافرت ها را متنوع سالمندان را مطابق با شرايط روز بهبود داد و منابع ارتباطي آن
 ديگر شد.  گذشته و تجارب هم چنين باعث دسترسي مردم به انجام امور روزمره كاهش پيدا كند و هم

 
 مثال هدف موضوع

 
 

آوري  فن
اطلاعات و 

 ارتباطات

 هاي سني جامعه به كامپيوتر دسترسي همه گروه -1
سازي آموزشي و ارتقا نقش برجسته كودكان و جوانان  غني -2

 از طريق رسانه
 و ترويج كار گروهي شهروندان نيبايجاد مشاركت  -3
 تباط شفاهي و ارتقا سطح آموزشارتقا استقلال و ار -4

 مديريت الكترونيكي اطلاعات شهري -5
 ها ديجيتال كردن بازيافت زباله -6

 ايجاد شغل براي جوانان و كاهش سطح بيكاري -7

 )1996ايتاليا، (اي براي همه  خانه هاي شخصي كتاب خانه كتاب -1
 )2000فنلاند، (اتوبوس و اينترنت  -2

 )2005فرانسه، (موفقيت مدرسه خانواده و دخالت در  -3
 )2001برزيل، (امواج راديويي  -4

 )2000سوييس، (هاي جديد در ميان افراد مسن  تشويق تكنولوژي -5
 )2005برزيل، (شهر ديجيتالي براي همه  -6

 )2001اكوادور، (هاي محاسباتي و ارتباطي در مدرسه  آوري فن -7
 )2001فنلاند، (بانك اطلاعات  -8

اي  ها در يكي از شهرهاي اسپانيا برنامه ها و چالش : پيرامون برنامه مهاجرت، فرصت2008اسپانيا  –ها  ها و چالش ت، فرصتمهاجر -7
آموزان مهاجر جديد است. در اين راستا  كنم برگزار شد. اين تجربه شامل توسعه استراتژي ادغام دانش تحت عنوان شهري كه در آن زندگي مي

كنندگان در تور شهر مجهز به  آموزان تشكيل شده است. شركت صري زبان مطابق با نيازهاي خاص زباني دانشيك كارگاه سمعي و ب
كنند و  ها داده شده است را ثبت مي آموزان توضيحات پيرامون فضاهاي شهر را كه به آن تجهيزات ضبط صوتي و تصويري هستند. دانش

ها از محيط زيست را از طريق تجربه عملي و شخصي  اند. اين امر ارتقا دانش آن جا آمدهكسي هستند و از ك دهند كه چه زمان توضيح مي هم
 كند.  ها تسهيل مي براي آن

 
مي يك موسسه غيرانتفاعي كه براي قربانيان مبارزه عليه 18: بنياد خاطرات 2001ري كره جمهو -زيستي، مشاركت و صلح  هم-8

آميز در كره وكمك  داشت روح دموكراسي با هدف ترويج اتحاد صلح براي بزرگ 1994آگوست  30كرد در  فعاليت مي 1980ديكتاتوري نظامي 
هاي فعال در دموكراسي و حقوق بشر ايجاد شد.  المللي و جنبش بينهاي ملي و NGOرفت صلح وحقوق بشر در جهان با همكاري  به پيش

ماه در رابطه  10المللي: آموزش يازده فعاليت در  هاي بين مردم در فعاليت -1المللي شامل دو فعاليت اساسي است:  هاي بين برنامه تبادل روش
ها  كشور) براي انجام امور داوطلبانه. در ميان اين فعاليت 14ر به نف 61ارسال كارورز به ساير كشورها ( -2مي.  18با اصول جنبش دموكراسي 

هاي قومي. تمركز آموزشي اين تجربه اين است كه  دهي شدند جهت مقابله با نقض حقوق بشر و حفاظت از اقليت هاي مختلفي سازمان كمپين
 مردم از اهميت حقوق بشر آگاه شوند و حقوق همه مردم بازسازي و تقويت شود.

 
 مثال هدف موضوع

 
 

زيستي  هم
 آميز صلح

 هاي دموكراتيك در جهان و صلح و حقوق بشر ارتقا ارزش -1
 تبديل آموزش تئوري به آموزش عملي -2

 و كشورهاي مختلف هاي ايجاد مشاركت ميان گروه -3
پرورش استعدادهاي شخصي و اجتماعي در ميان جوانان، تبديل  -4

 عهآنان به يك شهروند فعال در جام
 آميز كاهش رفتارهاي خشونت -5

 )2008اسپانيا، (گرانه شهرداري  خدمات ميانجي -1
 )1999جمهوري كره، (المللي صلح گوانگجو  انجمن بين -2

 )2007ايتاليا، (ي كار گلباغ  -3
 )1998لهستان، (اتين در كاتوويس  خانه سنت -4

 )2006تاليا، اي(روز والدين، نقش خانواده و مدارس در آموزش جوانان  -5
 

اي تحت عنوان زندگي و مدرسه جهاني اجرا شد.  : در راستاي تحقق اين هدف در برزيل برنامه2006برزيل  -العمر  يادگيري مادام -9
راي اي ب چاره دنبال راه باشد لازم است كه هركسي به هاي اجتماعي مي باتوجه به وضعيت فعلي در برزيل كه شامل مبارزه با فقر و نابرابري

اي براي افراد كم درآمد و در  هاي حرفه اندازي جديد براي آينده جوانان باشد. در همين زمينه برنامه مدرسه جهاني و زندگي آموزش ايجاد چشم

 مثال هدف موضوع

 
 
 

 مهاجرت

 بستگي و مشاركت ميان مهاجران و ساكنين ايجاد هم -1
 هاي فرهنگي و اجتماعي مهاجران بالا بردن آگاهي -2

 موزش، سلامت، كار و سياستبرخورداري مهاجران از آ -3
 ترويج حق آزادي فرهنگي و ديني -4

 مندانه آميز و صلح زيستي مسالمت آموزش هم -5
 كاهش سطح تبعيض اجتماعي -6

 تشويق زنان مهاجر به مشاركت و كاريابي براي آنان -7

 )2008اسپانيا، (كنم  شهري كه در آن زندگي مي -1
 )2004ال، پرتغ(مركز ملي حمايت از مهاجران  -2

 )2008اسپانيا، (پروژه به فضاهاي آموزشي خوش آمديد  -3
 )2005سپانيا، ا(مجمع اديان شهرداري  -4
 )2009اسپانيا، (زيستي در جوامع محله  هم -5
 )2007اسپانيا، (هاي درس همسايگي  كلاس -6
 )2009اسپانيا، (هاي ميان فرهنگي  ملاقات -7

 هاي تحليل شده، منبع نگارندگان آوري اطلاعات و ارتباطات و تجربه كار گرفته شده در حوزه فن اهداف به -6جدول شماره 

 منبع نگارندگان هاي تحليل شده، كار گرفته شده در حوزه مهاجرت و تجربه اهداف به -7جدول شماره 

 نگارندگان هاي تحليل شده، منبع زيستي و مشاركت و تجربه كار گرفته شده در حوزه هم اهداف به -8جدول شماره 
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رآموزي ها بتوانند شانس پيوستن به بازار كار وادغام در جامعه را داشته باشند. اين مدرسه دوره كا هاي اجتماعي ايجاد كرد تا آن خطر آسيب
ساله سيستم آموزش شهرداري بود ارائه كرد.  14-18آموزان كم درآمد بين  ساعت آموزش دانش 800صنعتي براي كارمندان دستيار كه شامل 

العمر و چهار ركن دانش  پذيري اجتماعي در راستاي آموزش مادام ها بر آموزش ابتدايي كارگران و جوانان كم درآمد با آسيب اين فعاليت
هاي آموزشي در  يري براي دانستن، يادگيري براي انجام دادن، يادگيري براي زندگي اجتماعي و يادگيري براي بودن) است. فعاليت(يادگ

اي در محيط كار واقعي همراه با فراهم آوردن فرصت استخدام براي كارآموزان جوان مطابق با قانون كار برزيل  كلاس درس با كارآموزي حرفه
 شود.  تكميل مي

 
 مثال هدف موضوع

 
 

 العمر يادگيري مادام

 اي و تحصيلي كارمندان دولت ارتقا آموزش حرفه -1
 دهي اوقات فراغت جوانان سامان -2

 مشاركت اجتماعي -3
 هاي اطلاعاتي آوري فراگيري ديجيتالي و آشنايي با فن -4
 ارتقا سطح دانش، توليدات و درآمد اقشار مختلف جامعه -5
 كيفيت سلامت كودكان، جوانان و سالمندانبهبود سطح  -6

 )2001پرتغال، (تبديل هنر  D.A.R پروژه -1
پرتغال، (سالان در شوراي شهر ليسبون  پروژه آموزش بزرگ -2

2002( 
 )2002برزيل، (كشف عملكردهاي شناختي در سالمندان  -3

 )2006مكزيك، (كارگاه حقوق بشر براي زنان  -4
 )2006تان، لهس(انداز  برنامه چشم -5

: اين پروژه از طرف سازمان صليب سرخ سوييس و توسط واحد اقدامات 2005سوييس  –اقدام عليه نژادپرستي و بيگانه هراسي  -10
اجتماعي شهر جنوا مطرح شد و تلاشي است براي ايجاد اتحاد در ميان كودكان تازه مهاجر از ساير كشورها و كودكان بومي در كلاس اول 

هاي سوييسي يا كساني كه براي مدت مشخصي در اين كشور زندگي  ايي با كمك معلمان، يك نفر به عنوان واسطه. به خانوادهمدارس ابتد
ها براساس زمان ممكن براي هريك از  شود تا يك برنامه خوش آمد گويي به كودكان با زبان بيگانه ترتيب دهند. ملاقات كنند پيشنهاد مي مي

هاي  طور رايگان در دوره توانند به ها مي دهي شده است. تمامي خانواده ار يا چاي) براي يك دوره سه تا شش ماهه سازمانها (مهماني نه خانواده
صليب سرخ  شركت كنند.

 
 مثال هدف موضوع

 
 
 
 

مبارزه با 
 نژادپرستي

 ارائه خدمات آموزشي، بهداشتي و اجتماعي به مهاجران -1
 ي اجتماعيها يهمبستگم آشنايي مهاجران با شهر و تحكي -2
 ي اجتماعيهمبستگ وتضمين احترام به حقوق بشر، مدارا  -3

 هاي مختلف ترويج فرهنگ صلح ميان فرهنگ -4
 زيستي مسالمت آميز تشويق آزادي مذاهب و هم -5

ي، تمركز بر فرهنگ بومي و احترام به فرهنگ چندايجاد يك شهر  -6
 ها تفاوت فرهنگ

بستگي اجتماعي  اي براي هم داري وسيلهشني -امكانات ديداري -1
 )2003ايتاليا، (

 )1999 سنگال،(هاي چند فرهنگي  كارگاه -2
 )2003فرانسه، (گروه ابتكارات براي هماهنگي در شهر  -3
 )1997اسپانيا، (تفريحات قومي، يادگيري همراه با بازي  -4

 )2003اسپانيا، (زيستي  راهنمايي مدني و هم -5
 )1994برزيل، (ر مدارس تكثر قومي د -6

هاي  اي براي انجام دادن تمرينات فيزيكي و ورزشي براي شهروندان در تمامي گروه : در ايتاليا كميته2009اسپانيا  –پرورش سلامت  -11
ها فاصله مراكز  ترين آن هاي شهر و مراكز جمعيتي حومه شهر ايجاد شد. دلايل متعددي سبب ايجاد اين پروژه شد. يكي از مهم سني در محله

ها در  دليل سخت بودن دسترسي به محل اجراي فعاليت توانند به كه مردم نمي هاي مختلف از مركز شهر بود و اين يعني اين جمعيتي و محله
ستفاده تحركي ا شان براي مبارزه با بي شان ورزش كنند. دليل ديگر اين بود كه مردم از اوقات فراغت شهرداري مركز شهر در اوقات فراغت

جاي درگير شدن با  طور ذاتي وظيفه اجتماعي مهمي را به انجام رساند و باعث شد مردم به كنند. درنتيجه تمرينات بدني شايع شد. اين ابتكار به
شاركتي هايشان را ترك كنند و از حالت افسردگي خارج شوند و باعث بهبود روابط شخصي و اجتماعي شود. زيرا كار م شان خانه مسائل روزمره

منظور تقويت و حفاظت بخش مهمي از  هاي سنتي را پيشنهاد كرد به سري از بازي ها يك شود. اين فعاليت بر خودمحوري ارجحيت داده مي
هاي دوران كودكي  گيرند و از خاطرات بازي ها نسل جديد درمورد فرهنگ و افراد مسن نكاتي را فرا مي هاي فرهنگي. كه ازطريق آن ميراث
 شود.  تري از مردم و اشخاص ويژه را شامل مي شود درنتيجه طيف وسيع ها شامل افراد معلول نيز مي برند. اين بازي ان لذت ميسالمند

 
 مثال هدف موضوع

 سلامت

ارتقا و بهبود شيوه زندگي شهروندان و كمك به بهبود  -1
 سلامت عمومي كودكان به شكل اقتصادي و موثر

 هداشتي مادرانهاي ب بالا بردن آگاهي -2
 افزايش ايمني افراد جامعه -3

 ايجاد مشاركت و برخوردهاي سالم ميان شهروندي -4
 ترويج عادات و اصول يك زندگي سالم -5

آموزش پرستاران رسمي و غيررسمي براي مراقبت از افراد با زوال عقلي  -1
 )2009پرتغال، (

 )2000فرانسه، (خوردگي دندان  لبخندي در زندگي بدون كرم -2
 )2010آرژانتين، (زندگي سالم  -3

 )2006پرتغال، (دانيد چگونه نه بگوييد  پروژه مي -4
 )2009اسپانيا، (برنامه آموزشي تغذيه سن مدرسه  -5

از بررسي تجارب انجام شده و تحليل معيارهاي مربوطه جدولي به شرح زير تهيه گرديده است كه شامل چندين موضوع اساسي در زمينه 
ترين معيارهاي شناسايي  باشد. اولين موضوع متوسط تامين معيارهاي محيط آموزش دهنده است. براين اساس مهم اي آموزش دهنده ميشهره

ها مورد تحليل قرار گرفتند. در مرحله بعد تعداد تامين معيارها در هر پروژه  دهنده در هريك از پروژه هاي آموزش شده در حوزه محيط

 هاي تحليل شده، منبع نگارندگان كار گرفته شده در حوزه سلامت و تجربه اهداف به -11جدول شماره 

 نگارندگان هاي تحليل شده، منبع العمر و تجربه كار گرفته شده در حوزه يادگيري مادام اهداف به -9جدول شماره 

 هاي تحليل شده، منبع نگارندگان شده در حوزه مبارزه با نژادپرستي و تجربه كار گرفته اهداف به -10جدول شماره 
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گيري شده در محل مربوطه  هاي ديگر كه در آن قاره قرار دارند معدل دست آمده در هر پروژه با منونه در نهايت عدد بهگذارري شد و  علامت
هاي صورت گرفته در قاره آمريكا برابر با  گانه در تجربه دهد متوسط تامين معيارهاي هشت نشان مي 65/7عنوان مثال عدد  درج گرديد. به

 هاي صورت گرفته در قاره آمريكا موردتوجه بودند. گر تقريبا هر هشت عامل در تجربهعبارت دي باشد به مي 65/7
 -1دهنده موردتوجه است. اين معيارها عبارتند از:  هاي آموزش معيارهاي چهارگانه مديريتي عبارتند از معيارهايي كه براي اداره ساختمان

ها NGOحساسيت نسبت به محيط. درصد فعاليت  -4قوق ديگر شهروندان احترام به ح -3مديريت و راهبري درست  -2مشاركت شهروندي 
اين معناست كه  هاي مديريت واحد شهري به نهاد مشاركت داشتند. شاخص هاي مردم ها تا چه اندازه گروه آن است كه درهريك از پروژه

آن تجربه  ر هر تجربه براساس شواهد موجود امتيازي بهاند. د هاي اجرا شده تا چه اندازه با ساختارهاي كلي مديريت شهري هماهنگ بوده طرح
اين معناست كه تا چه  ها در جدول درج شده است. درصد تمركز به هاي مديريت واحد شهري داده شده است و برآيند آن براساس تامين شاخص

 اند.  سپاري كرده نها را برو اند و يا تا چه اندازه ان ها را به اجرا رسانده ها شخصا پروژه اندازه شهرداري
 

 رديف
متوسط تامين 

معيارهاي 
 گانه هشت

چهارگانه 
 مديريتي

متوسط درصد 
 هاNGOفعاليت 

هاي  تامين شاخص
 مديريت واحد شهري

درصد تمركز 
هاي آموزشي  برنامه

 در حيطه اجرايي
درصد 

 سپاري برون
آموزش 
 مستقيم

آموزش 
 غيرمستقيم

مجموع 
 ها آموزش

1 65/7 86/3 85 72 38 62 69 31 100 
2 23/6 27/3 79 69 36 64 62 38 100 
3 84/5 95/2 74 61 47 53 76 24 100 
4 21/4 43/2 62 44 83 17 83 17 100 

معيار اصلي  11دهنده  تجربه انجام شده در كشورهاي گوناگون چهار قاره مختلف جهان در زمينه شهرهاي آموزش 200از بررسي مجموع 
ورزش و شمول  -1معيار اساسي عبارتند از:  11تاثير اساسي بر زندگي افراد جامعه دارد حاصل شده است. اين  هاي مختلف كه در زمينه

اقدام عليه  -5دهنده  فضا براي جوانان در شهر آموزش -4مديريت مشاركتي فضاهاي آموزشي  -3دهي اوقات فراغت  سامان -2اجتماعي 
هاي  ها و چالش فرصت -7آوري اطلاعات و ارتباطات  فنفراگيري اجتماعي  -6وهوا  شتاب تغييرات آب

اقدام عليه نژادپرستي و  -10العمر  يادگيري مادام -9زيستي، مشاركت و صلح  هم -8مهاجرت 
توان اميد داشت كه شهر  پرورش سلامت. در صورت احراز تمامي اين اصول مي -11هراسي  بيگانه

موردنظر يك 
دهنده  آموزش شهر 

 كند.  هاي جامعه در اين شهر به راحتي به شهروندان انتقال پيدا مي و فرهنگ ها است و ارزش
 

اصول و معيارهاي طراحي 
 دهنده هاي آموزش ساختمان

هاي  اصول ساختمان
 دهنده آموزش

هاي  توجه به آموزش اصل اول:
اي مستقيم و دوطرفه باهم قرار دارند.  دو در رابطه را اينها  ها محيط سازند و فرهنگ ها را مي ها فرهنگ محيط جايي كه غيرمستقيم محيط: از آن

ها در حقيقت القا كننده  كند و اين آموزش ها را به وي منتقل مي اي از آموزش عنوان يكي از عواملي تاثيرگذار بر زندگي فرد مجموعه محيط به
دهنده توجه  هاي آموزش ها در طراحي ساختمان ترين اصل اسيباشند. از اين رو يكي از اس هاي مختلف موردنياز زندگي روزانه بشر مي فرهنگ

بر قابل اجرا بودن تاثيرات اساسي در آموزش  باشد كه علاوه هايي مي ها به فرم هاي غيرمستقيم محيطي و تبديل اين سيگنال به آموزش
ها به  مستقيم محيطي و داشتن توانايي تبديل آنهاي غير ها و هنجارهاي موردنياز جوامع بشري داشته باشد. در صورت توجه به آموزش فرهنگ

ها  هاي جامعه را به شهروندان انتقال داد و فضايي را براي آن ال و مطابق با ارزش توان روح و فرهنگ يك زندگي ايده هاي تاثيرگذار مي فرم
 فراهم كرد كه بستر و زمينه اي باشد براي رشد فرهنگي جامعه. 

ها ومعيارهاي  هم: براساس اصل اول ذكر شده در فوق محيط آداب، رسوم، ارزش وندان و مخاطبان بنا بر آموزش متقابل شهر اصل دوم:
كه تاثير محيط بر انسان متاثر از وضع روحي انسان در زمان ادراك  كند. با توجه به اين فرهنگي و اجتماعي خاصي را به انسان منتقل مي

هاي خود از  ميزان توانايي باشد و هركس به هاي مختلف متفاوت مي ي دارد تاثير محيط بر انسانهاي فرهنگي و محيط، عوامل موروثي و زمينه
تواند  رو هركس مي باشد. از اين هاي سايرين مي قدر مسلم متفاوت با برداشت پذيرد كه به آموزد وتاثيري را مي يك ساختمان فرهنگي را مي

 نمونه بررسي شده، منبع نگارندگان 200هاي اساسي در  تحليل موضوع -12جدول شماره 

 نگارندگان دهنده در دنيا، منبع معيارهاي شهرهاي آموزش -5نمودار شماره 
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هاي  ها بياموزد. در نتجه بايد در طراحي ساختمان ندان منتقل كند و نكاتي را نيز از آنبرداشتي كه از بنا داشته است را به ديگر شهرو
هاي خود از بنا را باهم به اشتراك گذاشته و از  ها و يافته  اي فراهم گردد كه افراد بتوانند برداشت دهنده به اين امر توجه داشت كه زمينه آموزش

 هم تاثير بپذيرند. 
هاي مربوط  آورد كه بخش عظيمي از فعايت هاي افراد: معماري مكاني را پديد مي بيني حاكم بر معماري با انديشه نتعامل جها اصل سوم:

گيرد كه زندگي  به زندگي انسان در آن جريان دارد و بسياري از اين رفتارها در تماس با محيط و بنا تغيير پيدا كرده و شكلي جديد به خود مي
اي تنگاتنگ و ناگسستني با زندگي انسان دارد.  هاي حاكم بر آن رابطه بيني رو معماري و اصول و جهان دهد. از اين ميبشر را تحت تاثير قرار 

شود. خلاقيت فرد از باورها و اعتقاداتش شكل  هاي اصلي بشر كه عبارتست از خلاقيت وي ايجاد مي فضاي معماري از طريق يكي از توانايي
شود. از سوي ديگر معماري  بيني فرد در معماريش نمايان مي كه دربرگيرنده اين اصول باشد. درنتيجه جهان آفريند مي گيرد و فضايي مي
هاي فرد در تعامل مستقيم باهم قرار  بخشد. بنابراين اصول حاكم بر معماري و انديشه آموزد كه زندگيش را سامان مي اصولي را به انسان مي

 دهند. دارند و يكديگر را شكل مي
كنند  اصل پويايي وتعاملي بودن انسان و بنا: خلق معماري بدون درنظر گرفتن خصوصيات افرادي كه در آن فعاليت مي اصل چهارم:

ها در فرآيند خدمت به نيازهاي انساني و برآورده كردن  شود. تقابل معماري و انسان باهم و رشد متوازن آن تقريبا امري غيرممكن تلقي مي
زمان با رشد بشر بتواند نيازهاي وي را  باشد. ساخت بنايي كه هم اد آرامش وي در بنا در دنياي امروزه يكي از ملزومات ميتوقعات آن و ايج

هاي  برآورده كند و حتي در اين مسير پيشرفت وي را ياري نيز دهد بخشي از عملكرد يك معماري شاخص است. در حقيقت يكي از آرمان
 ت كه تعامل با بستر و اقليم بتواند بر فرهنگ و هويت بومي احترام گذاشته و به ارتقاي آن كمك كند.اصلي معماري خلق بناهايي اس

 
 دهنده هاي آموزش معيارهاي ساختمان 2.6

هاي اصلي كه  عنوان يكي از محيط به ها باتوجه به بررسي تجربيات انجام شده و مطالعات صورت گرفته اين نتيجه حاصل شد كه ساختمان
كند و  اعات زيادي از دوران زندگي خود را در آن سپري ميفرد س
تواند تاثير زيادي در  گيرد مي هاي زيادي را در اين محيط فرا مي آموزش

دهندگي معيارهايي كه  هاي مثبت يا منفي در فرد داشته باشد. از ميان معيارهاي پذيرفته در سطح دنيا براي آموزش انتقال و تعليم فرهنگ
 دهنده استخراج شده است. هاي آموزش عنوان معيارهاي طراحي ساختمان ايط روز ايران مطابق بود بهبيشتر با شر

اين معيار به معني احساس امنيت براي حضور در فضا، پيشگيري فعال از وقوع جرم، زمينه مناسب براي كار و فعاليت و  نيتأمامنيت:  -1
در توسعه امنيت، البته با تأكيد  هاي غيرمستقيم . استفاده از شيوهباشد ساختمان مي هاي عمومي و خصوصي احساس عدالت اجتماعي در عرصه

 دارد. هاي ساخته شده، ارتباط مستقيمي حفظ امنيت با توسعه حضور ساكنين در محيط بر احساس امنيت از اهميت به سزايي برخوردار است.
 شود. تر و مفيدتر به وي منتقل مي اي مناسب د نظر در فضا، به شيوهزماني كه فرد در محيط احساس آرامش داشته باشد، مفاهيم مور

سلامت و ايمني: رعايت اين اصل در ساختمان، موجب ايمني در هنگام فعاليت در بنا، حفظ استاندارهاي بهداشتي محيط فيزيكي و  -2
هاي غيرمستقيم در ايجاد سلامت فضا، البته  ه از شيوهشود. استفاد ريسك در تداخل مبلمان با محدوده حركتي و عملكردي ساكنين مي نيتر كم

 نيتأمآسايش رواني و فيزيكي فضاي معماري  اريمعبا استفاده از اين اي برخوردار است.  بر احساس هويت در محيط از اهميت ويژه با تاكيد
 شود. مي

هاي پيراموني انسان در  بودن محيط ريپذ دل، زيكيبخشي به محيط في پذيري، جذابيت و مطبوعيت):اين معيار سبب هويت لزيبايي (د -3
شود. توجه به زيبايي به عنوان يك عامل  و كاربرد صحيح مبلمان داخلي و خارجي در معماري مي هاي مثبت زندگي ساختمان، تأكيد بر جنبه

 شود.  محسوب ميدهنده نشاط و شادابي در ميان ساكنين و طراحان معماري ساختمان  توسعه
هاي مختلف  و فضاهاي سرسبز، حضور گياهان در فضاهاي داخلي بنا و عرصه ها ت (حفظ فضاي سبز و تنوع گياهي): وجود عرصهطبيع -4

مستقيم و غيرمستقيم در محيط ظاهر  به صورتتواند  شود. طبيعت مي و حفظ تنوع گياهي در نتيجه توجه به اين معيار حاصل مي عملكردي
اين معيار موجب بر طرف شدن افسردگي در  تر ارزيابي شوند. داشتني اند، توسط مردم دوست ه با طبيعت هماهنگاي ك ها تا اندازه شود. محيط

از سوي ديگر، افراد از طريق تماس نزديك با گياهان،  دهد. ها افزايش مي هاي فرهنگي را در آن ميان ساكنين شده و قابليت پذيرش آموزش
 كنند. هميت حضور فضاهاي سبز در محيط پيراموني خود را بيشتر درك ميها، ا علاوه بر آشنايي با طبيعت آن

هاي سيركولاسيون ساختمان با  دسترسي و سيركولاسيون: دسترسي راحت و مناسب براي همه استفاده كنندگان، هماهنگي سيستم -5 
سيدن به خدمات مورد نياز در يك ساختمان ، تأكيد بر حركت آسان در فضا، امكانات دسترسي مطمئن مردم براي رها امكانات و ظرفيت

 دهنده در دنيا، منبع نگارندگان اصول شهرهاي آموزش -6نمودار شماره 
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تر خواهد  تر باشد، محيط براي حاضرين مطلوب شود. هراندازه دسترسي به محيط كامل نيتأمدهنده بايد توسط اين معيار در ساختمان  آموزش
 .بود

مردم، تاكيد بر كاربرد مصالح و صنايع  تأكيد بر ارتباط متقابل و توسعه روابط محلي در فضا: اجراي اين معيار سبب توسعه روابط ميان -6
تواند از مطالعه سطح و  اي مي بومي در معماري بنا به جاي كالاهاي لوكس خارجي و افزايش آشنايي مردم با يكديگر خواهد شد. روابط محله

حقق شود و ميزان تعامل افراد در كيفيت تعامل فرد در محيط با يكديگر تشخيص داده شود. هر اندازه اين معيار بيشتر در فضاهاي معماري م
 شود. در سطوح مختلف جامعه گسترش يافته و نهادينه مي تر عيسربنا با هم افزايش يابد مفاهيم منتقل شده توسط معماري محيط 

حيط و ، افزايش ميزان حضور در مگرايي و حضور در جمع تعامل فرهنگي و اجتماعي: وجود اين معيار در ساختمان، سبب تشويق جمع -7
و ارتقاي تعامل خواهد شد. در اثر ارتباط و آشنايي ميان  هاي مختلف فرهنگي و اجتماعي ، تأكيد بر تعامل ميان گروههاي عمومي ديگر عرصه

گيرد كه معرف سطح تعامل  ها شكل مي هاي گروهي و فضاهاي مشترك، نوعي تعامل ميان آن ها در عرصه ها، در زمان حضور انسان نسل
 باشد.  اجتماعي شهروندان در فضاهاي عمومي مي فرهنگي و

هاي هويتي مبتني  هويت اسلامي و ايراني: تأكيد بر باورهاي اسلامي و ايراني منبعث از فرهنگ اسلامي و ايراني، تأكيد بر نماد و نشانه -8
هاي عمومي و فضاهاي جمعي  مي در عرصهاسلا -از دستاوردهاي بسيار مهم اين معيار است. هويت ايراني هاي اسلامي و ايراني بر ارزش

رضايت خود را از محيط به كاربرد آن  ي كه در بسياري از موارد شهروندان، رضايت و عدمبه صورتساختمان از اهميت به سزايي برخوردار است. 
 بخشد. دم در محيط را سامان ميتر نشان داده و رفتار مر هاي عمومي و فضاهاي شهري را خودي اسلامي عرصه -دانند.هويت ايراني منوط مي

 
 

 طبيعت 4 زيبايي 3 سلامت و ايمني 2 امنيت 1 معيارها

 تعريف

 حضور در فضا احساس امنيت -1
 پيشگيري فعال از وقوع جرم -2

 زمينه مناسب براي كار و فعاليت -3
احساس عدالت اجتماعي در  -4

 هاي عمومي عرصه

 ايمني و سلامت در فضا -1
هاي محيط حفظ استاندار -2

 فيزيكي و مبلمان موجود در محيط
ريسك در تداخل  نيتر كم -3

 مبلمان فضا با ساكنين

 به محيط فيزيكي بخشي هويت -1
 بودن فضاها ريپذ دل -2

هاي مثبت  تاكيد بر جنبه -3
 روزانه فرهنگي زندگي

 در فضان كاربرد صحيح مبلما -4

ها و فضاهاي  وجود عرصه -1
 در ساختمان سرسبز

 رتباط نزديك با طبيعتا -2
 حفظ تنوع گياهي در فضا -3

 ها شاخص

ميزان حضور زنان، كودكان و  1
هاي متنوع  مشاهده گونه 1 هارموني و هماهنگي 1 هاايمني در ساختار مسير 1 سالمندان در محيط

 در فضاي معماري گياهي
 استفاده از مصالح طبيعي 2 اسبمبلمان من 2 زباله محيطآوري صحيح  جمع 2 حضور معلولين و مددجويان 2
هاي  آوري فاضلاب و آب جمع 3 ها در محيط حضور خانواده 3

دار  ترويج كالاهاي دوست 3 هماهنگي با اقليم و آب و هوا 3 سطحي
 محيط زيست

كاربرد نماهاي آشنا و  4 بهداشت عمومي محيط 4 آمار ميزان جرم و جنايت 4
د توجه به بازيافت و موا 4 نواز چشم

 شدني بازيافت
 استفاده از الگوهاي طبيعي 5 آرامش صوتي محيط 5 هاي جمعي ايمني فعاليت 5 كافي نسبت به محيطد دي 5
 هماهنگي با اقليم و آب و هوا 6 خلوص و سادگي 6 زندگي سالم با تشويق تحرك 6 روشنايي در شب 6

ه روابط تاكيد بر ارتباط و توسع 6 دسترسي و سيركولاسيون 5 معيارها
 هويت اسلامي و ايراني 8 تعامل فرهنگي و اجتماعي 7 محلي

 تعريف

دسترسي راحت و مناسب براي  -1
 همه كاربران فضا

 تاكيد بر حركت پياده در فضا -2
 يي مطمئن مردمجا جابهامكانات  -4
 رسيدن آسان به خدمات مورد نياز -5

 

 توسعه روابط ميان مردم -1
يع داخلي تاكيد بر مصالح و صنا -2

 به جاي كالاهاي لوكس خارجي
 افزايش آشنايي مردم با يكديگر -3

 ها ارتقاي تعامل ميان نسل -1
افزايش ميزان حضور در  -2

 گرايي هاي عمومي و جمع عرصه
-فرهنگيتاكيد بر تعامل  -3

 اجتماعي

 تاكيد بر باورها اسلامي و ايراني -1
توجه هنجارهاي منبعث از  -2

 يرانيفرهنگ اسلامي و ا
هاي هويتي  تاكيد بر نماد و نشانه -3

 هاي اسلامي و ايراني ارزش

 ها شاخص

و امكانات  ها خوانايي دسترسي 1
وجود مراكز تجمع شاخص از  1 موجود در فضا

حضور سنين مختلف مردم در  1 شده پيش طراحي
حضور نمادهاي اسلامي و  1 و امكان تعامل آنان طيمح

 يهاي فرهنگ ايراني و خاطره
وار بودن  راه تقدم پياده 2

وجود عناصر فرهنگي و محلي  2 ي حركتي در بنامسيرها
هاي داوطلبانه  تشويق فعاليت 2 مورد قبول افراد

تشويق رفتارهاي فرهنگ  2 هاها در فضا ميان نسل
 اسلامي ايران توسط محيط

امكان بازي براي كودكان و  3
حضور عناصر و فضاها با  3 نوجوانان

امكان تعامل دو يا چند نفر در  3 واري اس مردممقي 
 ها تناسب ميان كالبد و كاربري 3 محيط

خوانا بودن فضاهاي موجود در  4
گرفتن خدمات عمومي و ر قرا 4 ساختمان

كنترل اجتماعي و نظارت  4 بهداشتي
پيرايش محيط از عناصر زائد و  4 عمومي بر فضاها

 مخالف فرهنگ

 گيري نتيجه
اند. در اين راستا  ها و معيارهاي جامعه شده ها، فرهنگ هايي براي آموزش ارزش شتر از هرزمان ديگري شهرها تبديل به محيطامروزه بي
شوند و  عبارت ديگر بناهايي كه خلق مي وجود آورنده شهر نبايد از اين امر مسثني واقع شود به عنوان يكي از عناصر اصلي به معماري به

پذيرد نيز بايد طوري طراحي و خلق شوند كه فضايي باشند براي آموزش اصول اساسي  ها صورت تحقق مي شري در آنهاي ب مجموعه فعاليت
هاي شهري  توانند نقش تعليمي در محيط شود اصولي كه مي جايي كه شهر با معماري ساخته و تعريف مي و حياتي زندگي به شهروندان. از آن

دهنده چهار اصل  هاي جهاني در زمينه شهرهاي آموزش ها نيز اجرا كنند. با مرور و مطالعه تجربه در ساختمانتوانند اين نقش را  داشته باشند مي

 دهنده در ايران، منبع نگارندگان معيارهاي طراحي بناهاي آموزش -13جدول شماره 
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ش سلامت  نژادپرستي مادام العمر عات و ارتباطات شاكت فضاها                   ت اقليمي جرت  ي، مشاركت

هاي غيرمستقيم محيط، آموزش متقابل شهروندان  دست آمد كه عبارتند از: توجه به آموزش دهنده به هاي آموزش اساسي براي طراحي ساختمان
هاي افراد، اصل پويايي وتعاملي بودن انسان و بنا. اين اصول همگي قابليت  يني حاكم بر معماري با انديشهب هم، تعامل جهان و مخاطبان بنا بر 

 كار گرفته شوند.  عنوان يك اصل كلي به دهنده به هاي آموزش توانند در اجراي ساختمان كاربرد در ايران را داشته و مي
اند قابليت كاربرد در سطح معماري و  دست آمده رفته در سطح چهار قاره بهتمامي معيارهاي آموزشي كه از بررسي تجربيات صورت گ

هاي  اند. اين معيارها به سبب ويژگي بندي شده باشند. تمام معيارهاي شناسايي شده، در قالب هشت معيار اصلي، جمع ها را دارا مي ساختمان
اند.  ) همه اين عوامل بيان شده7ي دارند. در نمودار مربوط (نمودار شماره فراگير خود، با شرايط اجتماعي و فرهنگي ايران سازگاري قابل قبول

دهنده ايجاد كنند و محركي باشند براي  توانند يك بناي آموزش شان در معماري مي گانه در صورت كاربرد صحيح تمامي اين معيارهاي هشت
 حركت رو به جلوي معماري معاصر ايران. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مراجع
 .97-126)، 3(1اي در علوم انساني،  نامه مطالعات ميان رشته اي، فصل درسي ميان رشته برنامه .)1388ين، (احمدي، پرو .1
 علوم در آموزش )، كدام متد تدريس بهتر است؟ مشاركتي يا سخنراني، مجله1390زرشناس، لادن، مومني دانايي، شهلا، عشاق، مرتضي، اميدخدا، مريم، ( .2

 .24-31)، 1(11پزشكي، 
 شناسي يادگيري و آموزش)، چاپ ششم، انتشارات دوران، تهران. شناسي پرورشي نوين (روان ). روان1387اكبر، ( ، عليسيف .3
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7. http://www.bcn.es/edcities/aice/estatiques/angles/sec_educating.html 
8. http://w10.bcn.es/APPS/edubidce/pubTemesAc.do?idtem=301&pubididi=3 
9. http://atcce.com/show.asp?id=890 
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 گارندگانمطابقت معيارهاي جهاني با معيارهاي ايران، منبع ن -7نمودار شماره 
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11.  
 

رويكردي نوين در طراّحي بيمارستان، بررسي تاثير بكارگيري فضاي سبز  
 در بيمارستانها بر بهبود بيماران

 
 ندا محسن دارائي

 دانشكده معماري، تبريز، ايراندانشجوي كارشناسي ارشد معماري دانشگاه آزاد اسلامي واحد تبريز، 
Neda_mdaraie@yahoo.com 

 

 :چكيده
هيچ فضايي مانند مراكز درماني در محل تلاقي دو مقوله ي علم پزشكي و هنر قرار نمي گيرد. پيشرفت هاي چشمگير   در ميان انواع فضاهاي معماري،

وجه و اهميت فراواني به فضاهاي درماني داده شود. به طور معمول عملكردگرايي دانش پزشكي در طول قرن ها و افزايش و شيوع بيماري ها باعث شده كه ت
چشمگير آن بر در طراحي بيمارستان، بخش عمده اي از تفكّر طرّاحي معماران را به خود اختصاص مي دهد، به نحوي كه توجه به كيفيات محيطي و تاثيرات 

در نهايت بهره وري اقتصادي آن به باد فراموشي سپرده مي شود. در طرّاحي مراكز درماني همچون ساير روند درمان بيماران، سلامتي محيط كار پرسنل و 
ولفه هاي كيفيت محيط، بناهاي معماري، نبايد بعد كمي پروژه، بعد كيفي آن را تحت تاثير قرار دهد، بلكه بايد بتوان با شناسايي و استفاده از پتانسيل هاي م

وند درمان قدم برداشت. پژوهش هاي فراواني در راستاي تعيين نقش محيط بر كيفيت درمان و كار پرسنل صورت گرفته است. هدف از در راستاي بهبود ر
گريست. انجام اين مطالعات، تغيير نگرش در طرّاحي مراكز درماني مي باشد، به طوري كه بتوان به محيط يك بيمارستان به عنوان يك محيط شفابخش ن

اه با رّاحي محيطي شفابخش اين است كه يك بيمارستان بتواند با ايجاد شرايط مطلوب از بيماران و خانواده هايي كه در شرايط روحي نامناسب همرهدف از ط
 يا ل، تجربهكنندگان و پرسن بيماران، ملاقات يهاي درماني معمولاً برا  طولاني در محيط يها گذراندن ساعتترس و اضطراب قرار دارند، حمايت نمايد. 

مثبت در روند درمان و افزايش كيفيت اين فضاها در پي خواهد داشت. دسترسي به فضاي سبز  ي  كاهش اين تنش، نتيجه يهر تلاشي در راستا .است زا تنش
  .بيماران تأثير بسزايي داشته باشد يتواند در كاهش استرس و بهبودي و مناظر طبيعي م

در ارتقاء كيفيت است كه بتواند در رابطه با طرّاحي فضاي سبز در بيمارستان ها و مراكز درماني  رائه ي راهكارهاييا بررسي و هدف اصلي اين پژوهش،
 بوده و در نتيجه باعث تسريع در روند بهبود بيماران شود.واقع  مؤثرمحيطي آن ها 

تاثيرات مثبت فضاي سبز بر بيماران مورد بررسي  ترتيب كه در ابتدابه اين  خواهد بود. تحليلي -روش تحقيق براي انجام اين پژوهش به صورت توصيفي
  خواهد شد. قرار خواهد گرفت و سپس با بررسي و تحليل نمونه ها، اصول كلّي و راهكارهايي براي بكارگيري و طرّاحي فضاي سبز در بيمارستان ها ارائه

 سبز، بهبود بيماران بيمارستان، كيفيت محيطي، معماري شفابخش، فضاي: كلمات كليدي
 

 مقدمه
بي شك يكي از مهمترين محورهاي توسعه كشور، ارتقاء كمي و كيفي خدمات درماني و بهداشتي در سطوح مختلف بهداشت و درمان مي 

). توجه 1390باشد. اين مهم نيازمند برنامه ريزي دقيق و بسيج همه امكانات و دست اندركاران امر بهداشت و درمان كشور است (فرزام شاد، 
به بعد عملكردي و روابط داخلي در حين طراحي معماري يك بيمارستان، در راستاي افزايش بهره وري و سطح خدمات رساني به بيماران، از 
اهميت ويژه اي برخوردار است. به طور معمول عملكردگرايي در طراحي بيمارستان، بخش عمده اي از تفكر طراحي معماران را به خود 

ص مي دهد، به نحوي كه توجه به كيفيات محيطي و تاثيرات چشمگير آن بر روند درمان بيماران، سلامتي محيط كار پرسنل و در اختصا
نهايت بهره وري اقتصادي آن به باد فراموشي سپرده مي شود. سازمان هاي مرتبط با طراحي مراكز درماني، نيز كه به طور معمول ارگان هاي 

تدوين سياست هاي طراحي و اقتصادي ساخت بيمارستان و با ارائه پلان هاي تيپ براي هر اقليم، ناخودآگاه در جهت دولتي مي باشند، با 
كمي نمودن نتايج طراحي قدم برمي دارند، به نحوي كه بتوانند با سرمايه اي مشخص، بيشترين تعداد تخت را در يك بيمارستان بگنجانند. 

از برخورد كيفي به مقوله طراحي مراكز درماني مي شود. آن چه از مباجث فوق برمي آيد نشانگر آن است كه چنين تفكرات برنامه ريزي مانع 
ناسايي در طراحي مراكز درماني همچون ساير بناهاي معماري، نبايد بعد كمي پروژه، بعد كيفي آن را تحت تاثير قرار دهد، بلكه بايد بتوان با ش

محيط، در راستاي بهبود روند درمان قدم برداشت. پژوهش هاي فراواني در راستاي تعيين نقش محيط بر  و استفاده از مولفه هاي كيفيت
كيفيت درمان و كار پرسنل صورت گرفته است. هدف از انجام اين مطالعات، تغيير نگرش در طراحي مراكز درماني مي باشد. به طوري كه 

فابخش نگريست. در رويكرد طراحي فعلي، محيط بيمارستان يك محيط درماني خوانده بتوان به محيط يك بيمارستان به عنوان يك محيط ش
مي شود. بحث در مورد چنين تغيير پارادايمي، نياز به مباحث عميقي دارد، ولي در كل مي توان اين نگرش را چنين تفسير نمود كه محيط 

سه هاي درماني و مراقبتي براي درمان و بهبود يك بيمار در ) به محيطي اطلاق مي شود كه پروTherapeutic Environmentدرماني (
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)، Healing Environmentان به كار مي رود و به نوعي معماري، تنها ظرف اين پروسه مي باشد. در حالي كه در يك محيط شفابخش (
بستر را براي بهبود سريع تر مهيا مي نمايد.  معماري به خودي خود در پروسه درمان مشاركت مي كند و با كيفياتي كه به كاربر ارائه مي دهد،

ن آنچه كه بايد در هنگام طراحي محيط شفابخش مورد توجه قرار گيرد، اين است كه يك بيمارستان قادر باشد با ايجاد شرايط مطلوب از بيمارا
اغلب محققان علوم طراحي محيط معتقد  و خانواده هايي كه در شرايط روحي نامناسب همراه با ترس و اضطراب قرار دارند، حمايت نمايد.

هستند كه استرس هاي ناشي از بستري شدن در بيمارستان، پروسه درمان و كالبد محيطي بيمارستان، از مهم ترين عواملي هستند كه بر روند 
 ) 1390درمان تاثيرگذار هستند. (شامقلي، 

كاهش تنش و  ها و مراكز درماني، به عنوان ابزاري جهت بيمارستان در و استفاده از باغ هاي شفابخش اين مقاله به بررسي فضاي سبز
بندي مقالات و تحقيقات انجام شده در  كند؛ همچنين با مرور و جمع مي پردازد و تأثيرات مثبت انباشته شده آن را بيان استرس در بيماران، مي

ها، به طوري  بيمارستان در و باغ هاي شفابخش طراحي فضاي سبز تحليلي اصولي كلي و الگوهايي را براي -رويكرد توصيفي اين زمينه و با
دهد كه اگر فضاي سبز در محوطه بيمارستان ها بر طبق اصول  مطالعه نشان مي هاي اين نمايد. يافته كه در روند درمان مؤثر باشد، ارائه مي

كنندگان، جلب رضايت  پرسنل و ملاقات استرس بيماران، در اين مقاله طراحي و به كار گرفته شود، داراي مزايايي چون كاهش ارائه شده
 ... خواهد بود.پرسنل، كاهش مدت زمان بستري بيماران و بيماران، كاهش افسردگي آنان، افزايش رضايت شغلي

 
 فضاي سبز در بيمارستانها و تاثيرات آن: 

د توجه پزشك و گاه براي زمان بيشتري مورد توجه اكثر بيماراني كه در بيمارستان بستري هستند در طول روز براي مدت كمي مور
پرستاران و درمانگران قرار مي گيرند. هر چند كه بيشتر اوقات روي تخت بيمارستان هستند و يا در صورتي كه وضعيت بهتري پيدا كنند، 

مي سازد. بنابراين منطقي است كه ساعت ها بدون اين كه كاري انجام دهند مي نشينند. اين وضعيت آنها را نسبت به محيط بسيار حساس 
محيط را عامل كمك كننده اي در احساس بهترشدن و بهبودي كامل آنها بدانيم. بيش از يك قرن پيش، فلورانس نايتينگل تاثير محيط 

 )1383اطراف را بر روي بيمارانش متذكر شد. (لاوسان،
از معابد  .شدند درماني محسوب مي هاي مؤثر در شفابخشي در محيط گذشته، طبيعت سبز، نورخورشيد و هواي تازه از ملزومات در قرون 

 ، دارالمجانين و18و  17هاي بزرگ شهري در قرن  قرون وسطي گرفته تا بيمارستان هاي گاهي واقع در صومعه درماني يونان و روم، درمان
هاي درماني  شفابخشي دسترسي به طبيعت در محيط ارزشدر اكثر كشورها،  1990تا  1950هاي  . حدوداً بين سال20و  19هاي قرن  آسايشگاه

بود.  هاي اداري ، مشابه ساختمان»المللي سبك بين«هاي چندين طبقه ساخته شده به  بيمارستان .پايين آمد و تقريباً ناديده گرفته شد
ها شد. اما در اوايل  ها و پاركينگ يم اتومبيلو طبيعت تسل هاي تهويه جايگزين تهويه طبيعي شد. ساخت تراس و بالكن ناديده گرفته شد دستگاه

ها متوجه  بيمارستان هاي درماني در غرب معكوس شد. مديران روند طراحي محيط »بيمار محور«به نام مراقبت  ، تحت تأثير جنبشي1990دهه 
هاي بيماران شد. به تدريج طراحي ها موجب توجه بيشتر به نياز بيمارستان افراد به طراحي اداري حاضر شدند. رقابت بين واكنش منفي

در مراكز درماني مورد توجه قرار  هاي محلي تغيير يافت و بار ديگر بكارگيري طبيعت المللي به طراحي در محيط از سبك بين ها بيمارستان
 توان از فضاي بيماران مي بهبود كيفيت فضاهاي درماني و پاسخگويي به نيازهاي انساني گرفت. در كشور ما نيز در راستاي اهداف مهمي چون

هاي انجام شده در اين زمينه و شناخت  از پژوهش لازمه اين امر آگاهي ،سبز و خاصيت شفابخشي آن به عنوان ابزاري كارآمد استفاده نمود
احي باغ هايي تحت يكي از رويكردهاي نوين استفاده از طبيعت در طراحي مراكز درماني، طر باشد. مي تأثيرات و چگونگي بكارگيري صحيح آن

 )1390عنوان باغ هاي شفابخش در اين مراكز مي باشد (شامقلي،
و  1980 هاي كنيم. تحقيقات مهمي در دهه ها و مطالعات انجام شده رجوع مي درماني به پژوهش براي شناخت تأثيرات فضاي سبز در مراكز

نظرسنجي كه از بيماران چندين بيمارستان به عمل  طبق دارد. لامتيانجام گرفت كه مبين اين مطلب بود: طبيعت تأثيرات مثبتي در س 1990
به اهميت شرايط  سن، محل بستري و نوع بيماري متفاوت از هم بودند) مشخص شد كه تقريباً همه آنها نسبت (بيماراني كه از نظر ،آمد

برند. اولين ارزيابي  رون ساختمان پناه مياكثر بيماران به طبيعت بي مشخص شد كهي بسيار حساس مي باشند. فيزيكي محيط درمان
فرانسيسكو   هاي سان بيمارستان انجام شد كه طبق آن چهارباغ در 1994در سال  (POE) هاي درماني در آمريكا هاي محوطه سيستماتيك باغ

 90پسنديدند.  شان داشت ميهاي سنتي را كه چمن، گل، درخت و آبف مردم، باغ د.به وسيله مشاهده، تجزيه و تحليل و مصاحبه بررسي ش
هاي ديگري كه در همين زمان انجام  نظرسنجي .كردند بعد از گذراندن اوقاتي در محوطه سبز تغيير مثبتي در حال خود احساس مي درصد آنها

بيمارستان  سبز دو هاي رواني در كانادا و ديگري مقايسه محوطه كودكان در سان ديگو مركز بيماري شد عبارتند از: نظرسنجي از بيمارستان
كند، اما هنگامي  محوطه سبز سلامتي و درمان را تسهيل مي ها ثابت نكرد كه حضور در كوچك در ويلز. در حالي كه هيچ يك از اين بررسي

را در حال  تغييري مثبت ،ها پاسخ درصد 95كنيد؟  گذراندن اوقاتي در محوطه سبز، تغييري در حالتان احساس مي شد: آيا پس از كه پرسيده مي
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شده،  گرفت كه حضور در فضاي سبز سبب تغيير وضعيت ذهن به حالتي ريلكس و آرام توان نتيجه داد. حال به طور منطقي مي افراد گزارش مي
شفابخشي فضاي سبز مترادف معالجه كردن . ايمني بدن را تقويت كرده و در نتيجه بدن فرصت بهتري براي بهبودي خواهد داشت سيستم
بلكه بدين معني است كه ارتباط با طبيعت بطور چشمگيري از استرس كاسته و باعث بهتر شدن رفتار و برخي تغييرات فيزيولوزيكي نيست. 

به بيمار  و گرفتهكند كه در وضعيت تعادل قرار مي كاهش استرس به بدن كمك شامل كاهش فشار خون و كاهش ضربان قلب مي شود. 
 كادر درماني بتوانند كمك بهتري به. همچنين ارتباط با طبيعت باعث مي شود كه براي بهبود به كار گيرد كند قواي دروني خود رامي  كمك

كنندگان  ملاقاتاي دور از فضاي داخل بيمارستان بر م ومحيطي آرا اده واسترس كاري كادر درماني را كاهش دو  ندندرمان فيزيكي بيمار ك
به طبيعت و استفاده از باغ هاي شفابخش در بيمارستان ها را مي توان به صورت زير خلاصه كرد  برخي از اثرات مثبت دسترسي .فراهم كند

 كه همگي در تسريع روند بهبودي بيماران نقش بسزايي دارند: 
 .كند كه در وضعيت تعادل قرار گيردمي بدن كمك  با كاهش دادن استرس به

  د.د به كار گيربراي بهبو كند قواي دروني خود رامي به بيمار كمك 
 .كند شرايط بيماري لاعلاج را بپذيردمي به بيمار كمك 

  .كند كند كه كادر درماني بتوانند كمك بهتري به درمان فيزيكي بيمارمي محيطي را فراهم  
  د.دهمي استرس كاري كادر درماني را كاهش 

 .كندمي كنندگان فراهم  بيمارستان براي ملاقات دور از فضاي داخل، محيطي آرام
 

 مفهوم باغ شفابخش 
 و سلامت مفهوم دانست كه بايد ). اما1386است (ميكائيلي، گرفته قرار پذيرش مورد عموم طور به امروزه كه است مفهومي شفابخش باغ

 كليه كردن طرف بر مفهوم به سلامت عبارت كه مي يابيم در كنيم جستجو وبستر ي نامه لغت در ما اگر چيست؟ شفابخش باغ عبارت در شفايابي
 رو چيز همه آن در كه فرايندي يا عمل مفهوم به نيز شفايابي و سلامتي.مي باشد شدن ترميم و يافتن بهبود شفاگرفتن، ها، بيماري و امراض 

شرايط  در بوديبه ايجاد :1 -از عبارتند كه آيد مي برHeal ي كلمه از معني 4 انگليسي، آكسفورد نامه مطابق لغت و است بهبودي و سلامتي به
  .شدن طراوت با و سالم 4 -روحي)  و جسمي بيماريهاي ناگوار (مثل شرايط برخي از شدن رها 3 - )بيماري (يك يافتن بهبود 2 - جسمي

 تدارك ها باغ گونه اين اصلي باشد. نقش مي مفهومي خاص در فوق معاني ي كليه شامل شفابخش، باغ عبارت در شفابخشي ي كاربرد كلمه

 باغي »آرامش ي دهكده يا شفابخش باغ «اكرلينگ تفسير طبق باشد. بر مي آن محيط كاربران به بخشيدن آرامش و سالم و پاك كاملا طيمحي

 )Eckerling,1996باشد. ( اطراف محيط به ها انسان حس شدن بهتر چه هر به كمك و افراد توان بخشي جهت در آن طراحي كه است
 اما بخشد، تازه آن ها نيروي به باغ حتي و بكنند بيشتر راحتي كمتر، استرس امنيت، احساس آن در افراد كه است اين شفابخش باغ هدف      

 شفادهنده كه باغي است، شده طراحي شفابخش يك باغ مختص كه است داخلي يا و خارجي فضايي شفابخش باغ كه معتقدند و بارنز ماركوس

 باغ شفابخش بر بيماران از طريق تحريك حواس بيماران و كاربران بررسي خواهد شد.  در ادامه جنبه هاي گوناگون تاثير .است
 

 :حس بينايي
 برقرار گوناگون حواس ازطريق محيط با انسان ارتباط چه است. اگر منظر بصري هاي جنبه تاثير شفابخش، باغ بررسي در مهم نكات از يكي

 مشاهده در منظر شفابخشي اهداف از مهمي بخش كه مي دهد نشان تحقيقات.است اييبين طريق از درصد آن 90حدود حال اين با شود، مي

 كه مناظري عنوان به طبيعي مناظر بصري كيفيات اهميت به امر ). اينkaplan,1992درطبيعت ( فعاليت انجام در الزاماً نه و است طبيعي مناظر

 باشد. داشته همراه به مناظرسبز طراحي زمينه در خاصي هاي دستورالعمل تواند مي و دارد اشاره گيرند مي قرار استفاده مورد زندگي روزمره در

 افكار، روي ها رنگ كه است داده نشان تحقيق ها سال سلامتي ببينيم. بهبود در را آنها تاثير و ها رنگ و نور تا كنيم باز را هايمان چشم كافيست

 توانايي و هستند. معنا ها باغ طراحي در عامل مهم ترين ها هستند. رنگ موثر انبا ديگر ما روابط حتي و مان سلامتي و ها العمل عكس

 نگراني رهايي از حس نوع يك آن به شدن خيره است، شادي رنگ اساساً نارنجي مثال براي است، متفاوت ها رنگ با ساير رنگي هر شفابخشي

 را شدن ريلكس و رهايي احساس كه تاحدي است شفابخش هاي مكان رايب آل ايده رنگ يك آبي كه حالي كند، در مي فراهم را روزه هر هاي

 شخصي كاملاً امر يك مناسب رنگ يك انتخاب و نيست بهترين شفابخشي براي رنگي هيچ Rawlingsگفته  به بنا البته .آورد مي وجود به

 شفابخشي تاثير هم ها فصل تغيير حس خلق و يعتطب چرخه كردن حس نتيجه در و ها گل و درختان تغيير رنگ به توجه راستا اين در .است

 جالب.  هاي بندي شاخه با و درختاني پاييزي دار گل گياهان زرد، و نارنجي شاد هاي رنگ با درختاني از استفاده طور همين دارد، را خودش
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  حس بويايي:
 مي را خاصي ما بوهاي همه باشند. باغ طراحي ايبر اصلي توانند مي عطرها نيست، بويايي حس از تر ماندني ياد به حسي و عامل هيچ 

 حالت و كنند مي توليد دلتا و دتا آلفا، مغزي امواج شيرين بوهاي كه اند كرده كشف دانشمندان دارند، ما براي خاصي معناهاي كه شناسيم

 هوشياري حالت آورنده وجود به كه كنند مي توليد بتا مغزي موج آورند. برخي ديگر از بوها مي به وجود آلودگي خواب حتي يا و ريلكسيشن

 العمل عكس .دارد بستگي فرد نياز به آن گوناگون بخش). تاثيرات آرامش هم و هستند زا انرژي دارند (هم متعادلي تاثير برخي از گياهان هستند.

بايد در  ،شفابخش باغ يك طراح خاطر همين هب افتد، نمي اتفاق آيد، نمي خوششان اين بوها از كه افرادي روي توجهي قابل طور به گياهان هاي
 )1390زمينه گياهان مورد استفاده در باغ تحقيقات زيادي انجام دهد. (دلفان،

 
  حس شنوايي:

 مي آرزو ما كه دارد وجود زمان هايي كنيم، فراموش ها باغ در را صداها ارزش اغلب ما شود مي باعث روزه هر زاي استرس صداهاي با زندگي

 كه است بهتر دليل همين به شويم. خارج مان خودآگاه حالت روزمره و هاي ذهنيت از كه كنند مشغول خودشان به را ما آن قدر صداها كه كنيم

 اندازه به زند مي بيرون چشمه يك از كه فشاري پر آب مثال براي باشند بيرون صوتي هاي ازآلودگي پناهگاه، يك آورنده وجود به عنوان به ها باغ

 و دارند ها باغ طراحي مطلوبي در تاثير بامبوها يا و ها چمن از خيلي نشود. شنيده بيرون ترافيك كننده مضطرب صداي تا كند مي صدا ايجاد كافي
) بسياري از بيماران با حضور 1390دلفان، ( است توجه هم جالب آنها حركت است، بلكه باد وزش هنگام به صدايشان خاطر به فقط نه تاثير اين
  طبيعت و شنيدن صداهاي دلپذير احساس آرامش كرده و اين امر باعث كاهش اضطراب و استرس آن ها مي شود. در

 
 فلسفه ي پيدايش و تاريخچه علمي باغ هاي شفابخش

 و ها نيسمارگا به طبيعي طور به ها ، انسان)Wilson,1984بايوفيليا ( جمله از مهم كتاب چندين فرانسوي ي نويسنده ويلسون، نظر طبق بر
 طور به انسان كه است او معتقد نامد. مي " بايوفيليا " را پديده اين وي دارند. تمايل جانوري يا و گياهي ي زنده موجودات از اعم زنده موجودات

 مي جذب طبيعي غير مصالح ديگر و سيمان و بتون خاكستري رنگ مقابل در آب آبي رنگ و گياهان سبز هاي رنگ سمت به طبيعي

 افراد، اغلب مثال، عنوان به است. محدود طبيعت در گذراندن براي ما زمان امروزه، تكنولوژي و فناوري ). در دنيايWilson,2002(شود

 آخرين بگذرانند. در را شب خود و روز باشد نداشته طبيعت به رو هم اي پنجره است ممكن كه كاري دفاتر در يا و شهري مصنوع هاي درمحيط

 زندگي به اميد كه اين عليرغم كه است ناپذير انكار حقيقت يك اين«  :شود مي يادآوري زير موارد و نكات زندگي، ي آينده عنيي ويلسون، كتاب

 مفرح و سالم محيطي طراحي شامل كه آن، ي دهنده افزايش عناصر سهم يابد، مي افزايش سال 80حدود به شدن صنعتي حال در كشورهاي در

 آلريخ و» Frumkin « فرامكين هاوارد نظير انديشمنداني ) همچنينWilson,2002(است  بوده پاييني بسيار پتانسيل داراي باشد، مي
»Ulcich «حمايت هاي تئوري بزرگترين از يكي را و آن كرده اشاره او بايوفيلياي تئوري به و كرده تاييد را ويلسون هاي يافته خود مطالعات در 

 منظر يك چگونه كه دريافت خود بيشتر ي مطالعه و گزارش آخرين بر با تاكيد حقيقت در آلريخ راجر دكتر .نددان مي بشر روحي سلامت از كننده

 وي آلريخ، مطالعه مشهورترين در .داشت خواهد مثبت تاثير بيماران بر تابلو يك در صفحه آن نقاشي يا حتي و بيمارستان ي پنجره از طبيعي

 است نموده را، مشخص اند گرفته قرار جراحي عمل تحت كه بيماراني بهبودي در پنجره يك ميان از بيعيط منظر يك تماشاي كه ميزان تاثيري

 بيماراني از تر كوتاه بسيار شود، مي باز درخت و پر طبيعي منظر يك به رو ها آن اتاق ي پنجره كه بيماراني براي نقاهت دوران كه دريافت او و

 زندگي، كيفيت .شود مي كمتر مسكن داروهاي به ها آن نياز چنين هم و آجري است ديوارهاي در حبوسم اتاق يك تماشاي به مجبور كه است

 طراحي نقش اخير سال بيست طول در و اند گرديده تبديل اهميت پر و درك قابل مفاهيم به 21 قرن با شروع كه هستند عباراتي سلامت و رفاه

 بشر سلامت بر وطبيعت طبيعي محيط اهميت كه حالي ) در1383است (ميكائيلي،  گرفته خود به اي تازه شكل بشر سلامت بر محيط زيست

 ها رومي يا و ها يوناني آسيايي هاي فرهنگ به مي توان را شفابخشي براي فضايي عنوان به باغ از استفاده و باشد مي سابقه پر و تاريخي امري

 مي بر در سلامتي و درمان مراحل از مهمي بخش عنوان به را ها باغ و گسترده فضاهاي سبز ها، بيمارستان و درماني مراكز نيز، اخيراً داد. نسبت

 چنانچه در .شوند مي درماني فضاهاي در طبيعي محيط با تر نزديك ارتباط به بيماران نياز متوجه رفته رفته موسسات بيمارستاني گيرند. همچنين

 را طبيعت با نزديك ارتباط بايد امكان ها آن كنندگان ملاقات و بيماران« كه:  نمايد مي نشان طرخا ها بيمارستان مركز سازمان به آلريخ مورد اين

 متاسفانه، باشند. داشته اتاقشان هاي پنجره طريق از تماشاي منظر يا و داخلي پاسيوهاي گياهان، بيمارستان، پيراموني باز فضاهاي طريق از

 جهت دقيق طراحي جهت صحيح هاي دستورالعمل و نكات با ارتباط در كافي وجود اطلاعات عدم ،دارد وجود رابطه اين در امروزه كه مشكلي

ناشناخته  اند، بوده خاص هاي بيماري و مشكلات داراي كه افراد از گروهي اساسي نيازهاي باشد. همچنين مي بيمارستان ها و درماني مراكز
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 سكونت براي را آن انسان ها، اغلب كه هستند ها محيط از نوع كدام كه دهند مي اننش كه مطالعاتي از آمده دست به اطلاعات .است مانده

 افراد، بر مفيدتري تاثير فضاها، از يك كدام كه موضوع اين درك و خواهند بود موفق شفابخش فضاهاي طراحي براي دهند، كليدي مي ترجيح

 )1383(ميكائيلي،  .كند مي بيشتري ككم طراح به داشت، اضطراب خواهند از رهايي و امنيت ايجاد نظير
 در ادامه با بررسي و تحليل نمونه هايي از بيمارستانهاي جديد، مزاياي طراحي فضاي سبز در مراكز درماني بررسي خواهد شد.

 )براساس مطالعات نگارنده: ماخذ(بررسي ويژگي هاي نمونه هايي از بيماستانهاي جديد : 1جدول شماره 
 تصاوير ويژگي هاي معماري و معماري داخلي حل آننام بيمارستان و م

 
 بيمارستان محلي مك كيون بروكس

)Mc Cune Brooks Regional Hospital( 

 
طراحي اتاق هاي بستري بيماران بر پايه بهره مندي از  -

 نور طبيعي روز حتي در زمستان
وجود پنجره هاي بزرگ در اتاق هاي بستري جهت ديد  -

 به طبيعت
كليه بخش هاي حوزه هاي درماني با قابليت  طراحي -

 توسعه در آينده
قرارگيري در جوار يك باغ شفابخش بزرگ مركزي  -

 جهت تسكين و آرام بخشي به بيماران
توجه به معماري انسان محور و طراحي اتاق ها براساس  -

 نياز خانواده ها
طراحي سيستم سيركولاسيون مركزي جهت سهولت  -

 اي مختلفدسترسي به بخش ه
 توجه به مبلمان داخلي -

 استفاده از آثار هنري جهت ايجاد تنوع در فضاي درماني -
 

 
 

 
 تصاوير ويژگي هاي معماري و معماري داخلي نام بيمارستان و محل آن

 
 بيمارستان متديست استون اوك

Methodist Stone Oak Hospital 

 
ئه بهترين خدمات درماني براي سازماندهي فوق العاده درمان سرپايي و ارا -

 بيماران سرپايي
گروه بندي ارائه خدمات جهت افزابش بهره وري و بهبود مراقبت هاي پيش  -

 )توجه به عملكرد مناسب(وپس از فرآيند درمان 
 طراحي بيمار محور و توجه به حساسيت بيمار -

 يون مناسبدسترسي آسان به كليه بخش ها با استفاده از سيستم سيركولاس -
عدم تداخل در عملكرد اتاق و ( ايجاد فضايي مناسب براي خانواده بيمار  -

 ) فضاي مورد نياز براي تجهيزات و حضور پرسنل
با طراحي  تغيير جهت ديد بيمار به طرف پنجره و باغ هاي طراحي شده -

 هنرمندانه در بخش بستري 
 نيت بيمارطراحي داخلي مناسب با هدف بالا بردن رضايت و ام -

 –آسودگي  –طراحي داخلي مناسب در جهت ايجاد احساس صميميت  -
 احترام به بيمار

طراحي داخلي مناسب در جهت دسترسي به نور طبيعي و حداكثر استفاده از  -
 نور روز

 دسترسي به حياط خلوت هاي طراحي شده با استفاده از گياهان  -

  

 
 

 
 

 تصاوير هاي معماري و معماري داخلي ويژگي نام بيمارستان و محل آن
 

  مركز درماني شاني ميشن
Shawnee Mission Medical 

Center 

 
  ملاقات كنندگان و پرسنل از محيط ،طراحي در جهت ايجاد رضايت بيمار -

 طراحي پارگينگهاي اختصاصي جهت آسايش حال بيماران و همراهان  -
 بخشي به بيماران  طراحي باغ هاي شفابخش جهت تسكين و آرام -
الهام از طبيعت كانزاس و استفاده از رنگهاي شاد براي ايجاد خاصيت  -

 شفابخشي 
  طراحي در جهت بهبود پذيرش بيمار در بيمارستان -

توجه خاص به طراحي داخلي فضا جهت ايجاد محيطي مطلوب براي مراجعه  -
 كنندگان 

 در تسكين افراد توجه به معماري داخلي به عنوان فاكتوري موثر -
 استفاده از مبلمان راحت و مدرن  -

 مسيريابي شفاف  -
 استفاده از پنجره هاي عريض جهت بالا بردن صميميت فضايي -

وجود نور روز در تمامي فضاهاي داخلي از لابي گرفته تا ورودي و راهروها و  -
 اتاقهاي بستري و استراحت پرسنل و فضاهاي عمومي
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 تصاوير ويژگي هاي معماري و معماري داخلي مارستان و محل آننام بي

 
 بيمارستان نورث وست

North West Hospital 

 
 توجه به اصل بيمار محوري و نيازها بيماران در طراحي فضا -

 استفاده از پنجره هاي سرتاسري براي استفاده حداكثر از نور روز -
و منظر مناسب به باغ  استفاده از نماي شيشه اي براي ايجاد ديد -

 هاي شفابخش در بخش هاي بستري
 استفاده از مبلمان راحت و مدرن -

دسترسي به حياط خلوت هاي طراحي شده و استفاده از گياهان در  -
 اين حياط ها

وجود نور روز در تمامي فضاهاي داخلي از لابي گرفته تا ورودي و  -
 فضاهاي عموميراهروها و اتاقهاي بستري و استراحت پرسنل و 

 
 

 
 

 تصاوير ويژگي هاي معماري و معماري داخلي نام بيمارستان و محل آن

 
مركز جراحي بيمارستان سنت 

 آنتوني
 St.Anthony Regional 

Hospital-Surgery Center 

 
 طراحي باغ هاي شفابخش جهت تسكين و آرام بخشي به بيماران  -
 بيمارستان  طراحي در جهت بهبود پذيرش بيمار در -
دسترسي آسان به كليه بخش ها با استفاده از سيستم سيركولاسيون  -

 مناسب
 وجود نور روز در تمامي فضاهاي داخلي -
 استفاده از مبلمان راحت و مدرن -
 
 

  

  ها سبز در بيمارستان طراحي فضاياصول 
 ي سبزهااصولي براي طراحي فضا و پژوهش هاي انجام گرفته،با توجه به بررسي هاي صورت گرفته در نمونه هاي موردي و مطالعات 

نتايج حاصله حاكي از اين است كه د؟ نبيشترين تأثيرات مثبت را در مراكز درماني به همراه داشته باشبيمارستاني مي توان در نظر گرفت كه 
مراكز درماني براي حداكثر كارآيي به قرار زير طراحي فضاي سبز در  هاي مطلوب و اصول كلي دهد. كيفيت فضاي سبز استرس را كاهش مي

 :است
 

  :فرصتي براي ورزش و تمرين بدني ايجاد  5.1
عروقي، كاهش استرس و افسردگي  -دنبال دارد كه از جمله آنها سلامتي قلبي ورزش و تمرين بدني فوايد جسمي و روحي زيادي به 
فضاي مناسبي در نظر گرفته شود كه  .كند روي كوتاه و بلند فراهم يرهاي پيادهاي بايد باشد كه مس طراحي فضاي سبز به گونه .باشد مي

 .ساخته شود شان ها و تخليه انرژي فضايي براي دويدن بچه .معلول حركتي و سكته مغزي كار كنند تر بتوانند با بيماران درمانگرها راحت
 

  بر محيطايجاد فرصتي براي انتخاب كردن، خلوت گزيدن و تجربه كنترل  5.2
گيرد بيمار چه بپوشد، چه  درماني است كه تصميم مي كنند ديگر كنترلي بر امور ندارند. كادر بيماران با ورود به بيمارستان احساس مي 

م ايمني سيست در كه اين امر شود .. استرسي در نتيجه از دست دادن كنترل امور در بيمار ايجاد مي.بيايد و بخورد، چه وقت دكتر به ديدن بيمار
هاي درماني  هاي اصلي طراحي فضاي سبز در محيط از انگيزه ها نشان داده كه يكي بدن و تعادل فيزيكي بيمار تأثير منفي دارد. مصاحبه

محيط در بيمار استرسش را  كه باغ با ايجاد حس كنترل بر به منظور اين ت.است. رفتن به طبيعت نوعي رهايي اس بازيافت حس كنترل بر امور
 انتخاب ،طراحي باغ بايد امكان انتخاب به افراد بدهد د.مايل است از آن بهره ببر اهش دهد بايد قابل دسترس باشد و بيمار به نحوي كه خودك

هاي ثابت يا متحرك و مسيرهاي  وسيع يا بسته، نيمكت انداز سايه، چشم بين مكاني براي تنها بودن يا با ديگران بودن، نشستن در آفتاب يا
  .كند احساس استقلال را تقويت مي ها همه اين ،روي متنوع ادهپي
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 اجتماعي ايجاد محيطي براي دور هم جمع شدن و تعامل 5.3 

گيرند از سلامتي وآرامش بيشتري برخوردارند.  كساني كه گوشه دهد افرادي كه روابط اجتماعي بالايي دارند نسبت به تحقيقات نشان مي 
هاي گپ و گفتگو  طولاني، جمع هاي ملاقات رو نسبت به ساعت كند. از اين بهبودي و رهايي از بيماري را تسهيل مي ،يزيرا روابط اجتماعي قو

 بهتر است فضاي سبز نزديك به اتاق بيماران، مكان انتظار د.شو زيادي مشاهده مي تمايل ،هاي درماني  و مكان هاي انتظار جذاب در محيط

 د.هاي كوچك دور هم جمع شون كه گروهورودي بيمارستان طراحي شود 
 
 دسترسي به طبيعت ايجاد امكان 5.4

كند،  بخشد، حواس را تحريك مي فضاي سبز به ذهن آرامش مي د.كن را جلب مياو طبيعت بدون اينكه از انرژي انسان بكاهد، توجه 
فضاي سبز فايده درماني بيشتري را  به منظور اينكه باغ و د.كند تا منابع درماني دروني خود را هدايت كن كمك مي و به فرد كاهد استرس را مي

خصوصاً در جايي  د، تنوع گياهان تأثيرگذار استنكن گياهاني داشته باشد كه با تغيير فصل تغيير مي داشته باشد لازم است پر از گل و گياه باشد،
 انداز به آسمان و تغيير شكل فضاي سبز بايد چشم د.نشينن مكت ميطولاني روي ني روند يا جايي كه به مدت بنيه، آهسته راه مي كه افراد كم

به بيماران يادآور شوند كه زندگي جريان دارد. صداي  ها را در خود منعكس كنند، و ابرها نيز داشته باشد، استخرهايي كه تصوير آسمان و درخت
كنند تا اطمينان  سازان لازم است در كنار هم كار ان و محوطهمعمار د.اندازي به افق داشته باش چشم آب به گوش برسد و در صورت امكان

 . دنانداز به مناظر طبيعي داشته باش الامكان چشم حتي هاي انتظار، محل كار پرسنل و راهروها يابندكه اتاق بيماران، سالن
آمريكا، بريتانيا، كانادا و  ز در چهار كشوراساسي، مشاهداتي كه پروفسور راجر اولريچ در بيش از صد فضاي سب علاوه بر اين چهار رهنموان

 بايست موارد زير نيز در باشد فضاهاي سبز بهترين و بيشترين تأثير را داشته باشند مي چه قرار دهد كه چنان استراليا داشته اين نياز را نشان مي

 :دنظر گرفته شو
 
 در معرض ديد قرار داشتن 5.5

بدانند كه  بايست شد كه تنها در سه مركز فضاي سبز در ديدرس افراد قرار داشت. مردم مي مشخص در نتيجه بررسي يكصد مركز درماني
اصلي قابل رؤيت باشد به طوري كه ديگر نيازي به نصب تابلو  بهتر است فضاي سبز از در ورودي ساختمان يا سالن ورودي. باغي وجود دارد

 .نباشد
 
  دسترسي قابليت  5.6 

روي پهن و هموار باشند تا  ببرند. مسيرهاي پياده  فضاي سبز بهره هر توانايي بايد بتوانند وارد محوطه شوند و از بيماران از هر سني و با
 .اند يا بر ويلچر سوارند به راحتي حركت كنند تخت خوابيده حتي بيماراني كه روي

 
  شناييآ    5.7

بيمار افسرده ممكن است ميلي به  بخش باشد. يك شنا و آرامآكه  دهند به هنگام احساس نگراني و تشويش محيطي را ترجيح مي افراد
است محيط آشناي خانه را ترجيح دهد. آشنا بودن گياهان و تجهيزات فضاي سبز از  ترك كردن تختش نداشته باشد يا يك بيمار نگران ممكن

و همچنين براي بيماراني كه از آلزايمر رنج  ها سايشگاهها خصوصاً در آ زيبايي شناسي است كه ريشه در فرهنگ افراد دارد. اين توصيه اصول
 . برند بسيار مهم و كاربردي است مي

 
  سكوت 5.8
لازم است سكوت نيز برقرار باشد افرادي كه از محيط باغ  اگر قرار باشد فضاي سبز در محيط درماني واقعاً ارزش درماني داشته باشد 

مرحله طراحي ضروري است كه  ند و بتوانند آواز پرندگان، صداي باد يا صداي فواره آب را بشنوند. دررا احساس كن كنند بايد آرامش استفاده مي
 د. نظر گرفته شو فضاي سبز دور از ترافيك، پاركينگ، و محل فرود هليكوپتر در

 



همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
264 

 

  آرامش و راحتي 5.9
 اي واني و جسمي داشته باشند. محوطه سبز بايد به گونهپرسنل بايد احساس امنيت روحي، ر كنندگان و اند. ملاقات بيماران اغلب حساس

روند بايد بتوانند در آرامش  استراحت به فضاي سبز مي بيماران احساس نكنند كه در تنگنا قرار دارند. وقتي بيماران يا پرسنل براي باشد كه
 . بزنند آفتاب دراز كشيده و چرتي ببندند يا در ها را كامل چشم

 

  هنر مثبت و بدون ابهام استفاده از 5.10
هاي دور و برشان فرافكني  نگراني را به اشياء يا آدم شوند تمايل دارند بخشي از آن تشويش و ها دچار استرس مي اغلب هنگامي كه انسان 

شود، آن  مواجه مي به اين معني كه وقتي فرد با تعدادي محرك خارجي ،كنند را مطرح مي» سازگاري عاطفي« كنند. نيدنتال و ديگران مفهوم
گيرد. پس در حالي كه هنر انتزاعي ممكن است به نظر يك  قرار مي اش اش هماهنگي بيشتري دارد در مركز توجه بخشي كه با وضعيت عاطفي

ر برسد. بر اين اساس د برانگيز باشد براي كسي كه دچار استرس است ممكن است ترسناك يا تهديدآميز به نظر چالش انسان عادي جالب و
  .باشند ديگر آثار هنري پيام مثبت و واضحي براي بيماران داشته زاست، لازم است مجسمه و محيط درماني كه هدف كاهش عوامل استرس

 
 گيري نتيجه

اين  ،نتايج حاصله از تحقيقات بررسي هاي انجام گرفته نشان مي دهد كه آنچه كه بايد در طرّاحي محيط شفابخش مورد توجه قرار گيرد
ت كه يك بيمارستان قادر باشد با ايجاد شرايط مطلوب از بيماران و خانواده هايي كه در شرايط روحي نامناسب همراه با ترس و اضطراب اس

قرار دارند، حمايت نمايد. يك معماري با كيفيت در حيطه مراكز درماني با كسب دانش كافي در رابطه با ويژگي و عملكرد منحصر به فرد 
آغاز مي شود اما به آن ختم نمي شود. جهت كسب دانش كافي در رابطه با اصول به كاررفته در معماري بيمارستان هاي جديد محيط درماني 

عنوان متوليّ طرّاحي و ساخت  بايد كليه ويژگي ها و استانداردهاي مراكز درماني جديد مورد تحليل و بررسي قرارگرفته و جامعه معماري به
در اين راستا طراحي و  .تفاده از اين اصول و استانداردها گامي اساسي در جهت افزايش كيفيت در اين مراكز بردارندمراكز درماني با اس

 بكارگيري فضاي سبز در محيط بيمارستان مي تواند گامي موثر در رابطه با افزايش كيفيت محيطي اين مراكز باشد.
ندارد، در عوض  هاي زيادي به دنبال به ساخت و تجهيزات بيمارستان، هزينه ها، نسبت در بيمارستان طراحي و بكارگيري فضاي سبز

 طراحي فضاي سبز در بيمارستانها عبارتند از: هاي احتمالي مزيت .هاي زيادي دارد مزيت
  كنندگان بيماران، پرسنل و ملاقات كاهش استرس

 كاهش درد بيماران
 )فضاي سبزو ورزش در  با انجام تمرين كاهش افسردگي (خصوصاً

 )خصوصاً با انجام تمرين و ورزش در فضاي سبز( زندگي با كيفيت بالاتر براي بيماران دائمي
 ...تقويت توانايي مسيريابي و

  .خواهد بود و از داروهاي مسكن قوي استفاده كمتري خواهد شد تر ها. مدت زمان بستري بعضي بيماران كوتاه كاهش هزينه
 ن و تقويت حس استقلال در آنهابيمارا افزايش فعاليت بدني

  جلب رضايت بيمار
 ...و پرسنل افزايش رضايت شغلي

رسد. از دلايل  مراكز درماني كشور ما امري ضروري به نظر مي بنابراين امروزه طراحي و بكارگيري فضاي سبز با خاصيت شفابخشي در 
پردازد،  فيزيكي مي دهد و كمتر به تأثيرات محيط بودي اهميت ميكه حرفه پزشكي بيشتر به پروسه دروني به غفلت از اين امر، اين است

در راستاي بكارگيري كارآمد  .باشد اين فضاها، در كشور ما كافي نمي همچنين اطلاعات و مطالعات در مورد مزايا، تأثيرات و اصول طراحي
تيم طراحي باشد و فضاي سبز  از ابتداي كار عضو ساز متخصص مراكز درماني و ايجاد محيطي شفابخش لازم است كه محوطه فضاي سبز در

 .برخوردار گردد در موقعيت مكاني مناسب طراحي شود و از امكانات لازم
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 تعامل جهاني شدن و معماري بومي ايران

 
 2، شادي جليلي بهاباد1ليلي نجمي پور

leilinajmi@yahoo.comMail: -E 
 كارشناس ارشد معماري -1
 كارشناس ارشد معماري-2

 

 چكيده:
 هر ديگر، خويشتن عبارت به ،گزيند دوري آن از و كشيده خود دور حصاري تواند نمي اي جامعه يا فرد هيچ كه در آن است جهاني يكم و بيست قرن جهان

 سنتي مرزهاي بسته دايره از همگي هنرها، و ها انديشه ،ها ايده ،هويتها .يابد مي مفهوم و معنا جهان در فراگير هاي كليت با ارتباط در اجتماع گروه هر و جامعه

خواه ناخواه جهاني شدن بصورت يك پروسه اجتناب ناپذير دامن گير تمام جهان  يابند لذا ظهورمي جهان وسعت به اي گستره در و شده خارج افياييجغر
 ضمن بومي ايفرهنگه نمود تا راحفظ ملي و هويت فرايند، ارزشها اين در چارچوب ميتوان چگونه كند كه ايجاد مي انديشمندان رابراي دغدغه اين شود و مي

شدن مواجه هستيم كه در مقاله  سازي و جهاني كنند. در اين راستا با دو مقوله جهاني خودراحفظ جهاني، عناصرهويتي فرهنگ خصوصيات ازبرخي تاثيرپذيري
  .و اضمحلالي داردسازي كه بيشتر جنبه استعماري  باشد در مقابل جهاني وجه رويكرد ما مي ،اي تكاملي پروسه شدن به عنوان حاضر، جهاني

 رايج مفهوم بر مديريت چگونگي اصلي چالش با آسيا قاره گوناگون دلايل كه به دهد مي نشان جهان مختلف كشورهاي بين در شدن جهاني تجربه بررسي
در اين بين كشور ما ايران به لحاظ  .است مواجه و با حداقل آثارمخرب، متعادل به شكلي برآن تأثيرگذاري و آن از بردن بهره آن، با كردن كار شدن، جهاني

ي گاهي پيشينه فرهنگي و تاريخي خود در منطقه حايز اهميت ويژه اي مي باشد و در جريان تاريخ چندين هزار ساله خود در مواجهه با فرهنگها و حت
 خام شكل به كه گرفته را چه آن هرگز ولي است كرده بديلت دروني انديشه به خاص و با مكانيسم گرفته ازبيرون را هايي انديشه مكرراً تهاجمات ساير تمدنها

  خويش نموده است. بيشتر با بوم در تطابق و بهتر استفاده جهت در آن درتغيير سعي بلكه نكرده استفاده نخورده دست و
 در معاصر معماري گستره كه نستدا خواهيم معماري و شهرسازي شهري، جامعه شهر، بر بخصوص شدن جهاني تاريخي سير بررسي در اين مقاله با 

باشد. همچنين با  مي خلاقيت بروز براي هايي جايگاه شناخت پي در و بوده تلاطم در معني و فرم و غريب و آشنا محلي، و شمول جهان مفاهيم ميان سيلان
پرداخته و ديدگاهها و راهكارهاي بهينه در اين مطالعه نمونه هاي موردي در اين خصوص، به رويكردهاي مختلف مواجهه با اين چالش در ايران و جهان 

 خصوص ارائه مي گردد.
 

 جهاني شدن، معماري بومي، معماري جهاني، فرهنگ محلي كلمات كليدي:
 

 مقدمه
رود. معماري جهاني اصطلاحي كه در اواسط قرن بيستم تحت عنوان سبك بين المللي در معماري  معماري دنيا به سمت همساني پيش مي

د، خيلي سريع در جهان گسترش پيدا كرد و اكثر كشورهاي دنيا از جمله كشور ما به سمت آن سبك بين المللي حركت كرد. منتها مطرح ش
 جهاني شدن معماري تفاوت اساسي با معماري جهاني يا سبك بين الملل يا معماري جهاني دارد. 

تعامل با جهان بسيار سريع و  وقوع انقلاب انفورماتيك چرخ بود و امروزه با ابتدايي ترين گامهاي بشر براي مصالحه با دنياي اطراف، اختراع
منجر به  پيجيده شده است. جهاني شدن منجر به ايجاد وحدت و يگانگي در كل جهان شده است اين مساله وجوه مختلفي دارد از يك سو

 ر تهديدي براي بسياري از خرده فرهنگها بشمار مي رود. شناخته شدن و حفظ فرهنگها ي خاصي در گوشه و كنار جهان شده و از سوي ديگ
اگر چه مساله جهاني شدن در ابتدا از اقتصاد جهاني سرچشمه گرفت ليكن امروزه مسائل فرهنگي و اجتماعي كه نقشي كليدي در تعريف 

د.از آنجا كه همين ويژگيهاي فرهنگي هستند پيوستگيها و گسستها و جريانات جهاني بين ملتها دارند بيشتر با مقوله جهاني شدن درگير هستن
مناقشه جهاني شدن و بومي گرايي همواره در اين بستر جريان دارد و از اين  كه عموما شكل دهنده خصوصيات محلي و منطقه اي هستند

همواره بين  ي خاص خودجوامع است كه با پيچيدگ رهگذر معماري به عنوان هنري كاربردي نمودي واضح از اين اتفاقات فرهنگي در بستر
 ارائه مفاهيمي جهانشمول و مرتبط با ماهيت يگانه انسان يا آثاري برگرفته از بينشهاي قومي و محلي،فرمگرايي نو مصالح و تكنولوژي جديد

ري انتخاب گردد تا ديدگاههاي مدرنيته و يا سنت و مصالح بوم آورد در نوسان است اما لازم است كه در اين مقوله جهتي ويژه براي سير معما
 از تكثر سرسام آور امروز رهايي يابد و در بستري مناسب به رشد و بالندگي برسد. اين موضوع بخصوص در كشور ما ايران كه داراي پيشينهاي

الزامي به نظر و فرهنگ غرب در آن قابل مشاهده است بسيار  كهن و باشكوه است و امروزه نيز تقليد و خودباختگي در برابر تكنولوژي و علم
  ميرسد.

mailto:leilinajmi@yahoo.com
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 جهاني شدن مفهوم
هاي اخير مورد  هاي سياست، فرهنگ و اقتصاد دردهه درحوزه اگر چه زائيده علم اقتصاد بود ليكن امروزه است كه يمومفه جهاني شدن

ه صورت خلاصه به شرح زير مي را ب معانيي كه انديشمندان براي جهاني شدن ذكر نموده اندتوجه ويژه انديشمندان و سياستگذاران بوده است.
 توان ذكر نمود:

 .بر روابط اجتماعي و فرهنگي سايه افكنده است كهقيد و بندهاي جغرافيايي براي از بين بردن فرآيندي اجتماعي كه 
 .توسعه مبادلات بين المللي و وابستگي متقابل جوامع و كشورها به يكديگر يا جهاني شدن به مثابه بين المللي شدن

 بودهو بدون مرز » آزاد«هدف خلق اقتصاد جهاني  با برداشته شدن محدوديت ها يا ي شدن به مثابه فرآيند آزاد سازيجهان
 رسانه ها و وسايل ارتباط جمعي  روابطبا استفاده از توسعه جهاني شدن به مثابه جهان گستري 
ساختارهاي اجتماعي نوگرايي شامل سرمايه و گسترش ي شدن جهاني شدن به مثابه نوسازي يا غربي كردن به ويژه با رويكرد آمريكاي 

 .نابودي فرهنگ هاي پيشين و خود مختار محلي وداري، عقل گرايي، صنعت گرايي، ديوان سالاري 
 .رزهاي جغرافيايي با گسترش فرآيند فرا منطقه ايبه هم ريختنم جهاني شدن به مثابه قلمرو زدايي 

 نگاهي گذرا به تاريخ جهاني شدن
 مرحله تقسيم بندي مي كند:  3جهاني شدن را در  "دنيا مسطح است"توماس فريدمن در كتابش با عنوان 

با سفر دريايي كريستف كلمب آغاز شد و تجارت بين دنياي كهنه و نو برقرار شد.  1492نخستين گلوباليزيشن از سال  :1جهاني شدن 
اتفاق، دنيا از سايز بزرگ خودش به سايز مديوم يا متوسط تبديل شد. مهمترين عامل مطرح با اين  .به طول انجاميد 1800اين دوره تا سالهاي 

و در اين پروسه مساله قدرت بود كه چه قدرتي داشتند و چگونه مي توانستند اين قدرت را در بقيه كشورها همراه با قدري از باورهاي مذهبي 
قابت جهاني چطور يك كشور مي تواند جا بيفتد و يك فرد چطور از طريق كشورش مي اهداف امپرياليستي و سياسي اعمال كنند. در اوضاع ر

 تواند با جهان ارتباط برقرار كند. 
ميلادي ادامه يافته و با بحرانهاي جنگ  2000ميلادي تا  1800دومين گلوباليزيشن، عصر بزرگ و مفصلي است كه از  :2جهاني شدن

يدمن معتقد است كه اين جهاني شدن، دنيا را از اندازه متوسط به اندازه كوچك تبديل كرد و مهمترين جهاني اول و دوم همراه بوره است. فر
عاملي كه در اين ادغام و يكپارچگي جهاني وجود دارد، شركتهاي چند مليتي هستند كه خارج از كشور خودشان دنبال بازار كار و نيروي كار 

مپيوتر، تلفن، ماهواره و فيبر نوري و كاهش هزينه ارتباطات، كم كم اقتصاد جهاني به سمت ارزان هستند. در نيمه دوم هم با گسترش كا
 پختگي رفته و سوال اصلي اين است كه چگونه يك فرد از طريق يك كمپاني مي تواند در اقتصاد جهاني حضورداشته باشد.

الكترونيكي آغاز شده كه طبق نظر فريدمن دنيا از اندازه ميلادي با انقلاب  2000نوع سوم گلوباليزيشن از حدود سال  :3جهاني شدن 
) تبديل مي شود. درحاليكه در دو مرحله قبل كشورها و شركتها عوامل موثر و تعيين كننده بودند، امروزه فرد به عنوان tinyكوچك به ريزه (

شخصه با همراه همكارانم چطور مي توانم در  يك عامل جديد و فوق العاده مهم مطرح مي شود و اين سوال را مطرح مي كند كه من به
اقتصاد جهاني شركت كنم؟ به عنوان مثال امروز زاحا حديد عراقي به تنهايي به مبارزه جهاني معماري مي رود و موفق هم مي شود يا راج 

داده است. فرشيد موسوي كه يك راوال هندي كارهاي خيلي جالبي نه فقط در هند بلكه در خارج از هندوستان و در كشورهاي ديگر انجام 
معمار جهاني است در پروژه يوكوهاما، علاوه بر شناخت تكنيكهاي جهاني، از ويژگيهاي معماري ژاپني هم شناخت دارد. در حقيقت معماران 

به علاوه تمام اطلاعات جهاني به مسائل محلي توجه دارند، البته نه به صورت تقليد از فرم معماري آنها، بلكه با برخورداري از روحيه آن 
) در واقع جريان جهاني شدن منجر به ازبين رفتن فرهنگ نمي شود بلكه به آن 1389جهاني تا كارهايي در سطح جهان انجام دهند. (آزادي،

ود ش غنا مي بخشد و باعث تقويت آن مي شود. اين يك نوع غني سازي فرهنگي است. اشكال اصلي كه از جهاني شدن در ذهن ايجاد مي
سلطه فرهنگ غالبي است كه مافوق قدرت ما باشد و مجبور شويم هرچه مي گويد انجام دهيم. اما بايد دانست كه جهاني شدن معماري به 

 مفهوم نابودي معماريهاي محلي نيست چراكه ارتباطات به هيچ وجه نمي تواند ازبين برنده باشد. 
 

 ويژگي هاي جهاني شدن
 توان ويژگيهاي زير را براي جهاني شدن بر شمرد: با توجه به تعاريف بالا مي

 جهاني شدن عرصه هاي اقتصاد، سياست و فرهنگ و اجتماع را فراگرفته است.دامنه 
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همه گرايي  –جهان گرايي –منطقهگرايي» محلي –جهاني«جهاني شدن پديده اي تناقض نماست. در اين پديده مفاهيم دوگانه اي چون 
 .هم مطرح مي شود. گرچه بزعم رابرتسون تقويت هويت هاي محلي در كنار اشاعه هويت هاي جهاني اتفاق مي افتدوواگرايي و.... در كنار 

اقتدار، حاكميت، فرهنگ،هويت،امنيت  ،جهاني شدن پديده اي چالش گراست. در فرآيند جهاني شدن بسياري از مفاهيم نظير نظم، دولت
سير جديدي از آنها ارائه شود. هسته اصلي مفهوم جهاني شدن در اين معنا خلاصه شده است كه و.... به طور مجدد تعريف شده و بايد با تف

 )62-61،ص1380(گيدنز،. ها و رويدادهاي فعلي نيست چهارچوب كار آمد ومناسبي براي تبيين بسياري از اين پديده» دولت ملت«ديگر واحد 
ن، نه خير است و نه شر بلكه هم مي تواند خير باشد و هم شر به زعم بابليس و جهاني شدن با وجود تمامي مخالفت ها و موافقت ها با آ

 .اسميت جهاني شدن داروي همه دردهاي بشريت است
بين  ،در پديده جهاني شدن رسانه هاي ارتباطي مجامع بين المللي و بازارهاي مالي و بورس شركت هاي چند مليتي و بازرگاني الكترونيكي

رقابت گسترده و به طور كلي بازار جهاني نقش تعيين كنندهاي دارد. جهاني شدن اساساً پديده اي مرز ناشناس و مرز  المللي شدن توليد،
 گشاست.

باشد. اين رشد به نهادهاي ديگر از جنبه هاي گوناگون  علم،تكنولوژي وتوليداطلاعات علمي بسيارمهم مي رشدفزاينده درجريان جهاني شدن
 .اثر گذار است

 )23،1382 ،بابليس و اسميت(  .جهاني شدن در همه جا به يك اندازه تجربه نشده است    .7.4
 نحوه مواجهه با جهاني شدن

با افزايش رسانه ها و شكل گيري تلويزيون ماهواره اي و اينترنت اين نگراني ايجاد شد كه هويت فرهنگي بسياري از جوامع مورد تهديد 
يه داري قرار گرفته است به همين دليل واكنش هاي متعدد نسبت به اين بعد جهاني شدن فرهنگي فرهنگ غالب كشورهاي صنعتي و سرما

 بروز داد. كشورهاي متعدد با برداشت اين كه جهاني شدن رويكرد آمريكايي سازي را تعقيب مي نمايد نسبت به اين پديده واكنش نشان دادند.
چون فرانسه را در بر مي گرفت اما شدت نبض آن در كشورهاي آفريقايي و آسيايي و دايره اين واكنش وسيع بود و حتي كشورهاي صنعتي 

جون اين كشورها عموماٌ پيشينه فرهنگي خاص و غني خود را براي سالها حفظ نموده بودند. دوما:  بالاخص كشورهاي اسلامي بيشتر بود.
آنكه در اتفاقات بعد از رنسانس و انقلابات علمي و تكنولوژيكي  و سومافرهنگ كاملا متفاوتي با كشورهاي غريب و امريكايي اروپايي داشتند 

 شركت نداشتند كه اين خود آنها را در مواجهه با تكنولوژي و علم روز غريبه تر و مشكوك تر مي نمود.
جهاني شدن به سرعت مشخص  نهايتا آنكه به علت آنكه اين كشورها به شدت در حال توسعه بودند نياز داشتند تا تكليف خود را با جريان

 نمايند اما در برخورد با مساله جهاني شدن بخصوص در عرصه فرهنگي و اجتماعي سه نگراني عمده براي اين ملتها وجود داشت:
 .جهاني شدن به معناي وابستگي متقابل و فزاينده است -
 تكنولوژي و اطلاعات سبك زندگي ما را تغيير داده است -
(گيدنز،  .بيشتر از آن كه تحت تاثير گذشته، عادات، آداب و رسوم و سنت ها باشد بيشتر با آينده قرين است ساختار زندگي ما -
 )62-61،ص1380

است كه معمولا به عنوان  "بحران هويت "بيش از همه مورد توجه منتقدين و روشنفكران قرار مي گيرد  در مجموع آنچه در اين خصوص
 آن ياد مي شود.مهمترين عارضه جهاني شدن از 

كوهن و كندي در نظريه خود با عنوان بسط هويت ها بر اين باورند كه هر جامعه با تاكيد بربنياد گرايي و مقاومت در برابر فرهنگ جهاني 
به سه طريق عكس  »محلي و جهاني«سعي در بسط هويت خود دارد و با توجه به ويژگي هاي خاص درمقابل فرهنگ هاي ديگر در حوزه

 :ل نشان مي دهدالعم
تطبيق: پذيرش عنصر بيروني فرهنگ و دريافت آن  -2انتخاب: موافقت با اقتباس و سازگار كردن اين پديده با شرايط و موقعيت محلي  -1

مقاومت: در اين حالت پيرامون عام گرايي و خاص گرايي فرهنگي از  -3يبه عنوان عنصر ناسازگار و تطبيق موقعيت خود با شرايط فرهنگ
 طرف فرهنگي مقاومت مي شود. 

تجلي بروز واكنش هاي منفي عمدتاً در صورت جنبش هاي ناسيوناليستي و ديني بروز كرد. مقاومت فرهنگي درمقابله باپديده جهاني شدن 
د هرگونه فرهنگي در شكل شديد آن را مي توان در بنيادگرايي يافت كه به دليل ترس از دست رفتن هويت فرهنگي و احساس ناامني شدي

در رويكرد ديگر فرهنگ محلي و بومي با نگاه مثبت و موافقت با  تغيير فرهنگي را در مجموعه فرهنگي خود نفي كرده و آن را طرد مي كند.
رويكرد سوم با موضوع برخوردي فعال دارد. اين رويكرد در درجه نخست به طرح  اقتباس فرهنگي خود را با شرايط جديد سازگار مي كند.

ش هاي بنيادين و كسب شناخت به مواجه با مسأله مي پردازد. اولين پرسش آن است كه چيستي جهاني شدن را درك كند. ثانياً ابعاد آن پرس
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را در اين  را دريابد و ثالثاً مولفه هاي آن را بشناسد و رابعاً سازوكار تأثيرگذاري و تأثيرپذيري را تشخيص دهد و در مرتبه آخر برنامه هاي خود
 مسير طراحي و تدوين كند و آن را به مرحله اجرا بگذارد. 

مساله دگرگوني آن است و اينكه چگونه اين دگرگوني منجر به پويايي و رشد هويت مي شود.  ،يكي از مسايل مطرح در هويتبايد گفت 
رفتني دانست كه هنگامي كه دگرگوني باعث گرچه درباره پويايي و رشد برداشتهاي گوناگوني وجود دارد، اما به هررو مي توان اين را پذي

كاهش نابساماني و آشفتگي در عناصر هويت شود، و سمت و سوي آن با هدف اساسي هويت همگام باشد، مي توان آن دگدگوني را مثبت و 
 پويا تلقي كرد.

دگرگوني، چگونگي و سازوكار دگرگوني، درباره دگرگوني در هويت ما با سه مورد بنيادي روبرو هستيم كه بايد بررسي شوند: سمت و سوي 
 گستره و اندازه دگرگوني.

جهت و سوي دگرگوني زماني كه اولا معطوف به هدف باشد و ثانيا از آشفتگي و نابساماني در اجزا بكاهد، سمت و سوي دگرگوني: 
 ميتواند سوي رشد يابنده داشته باشد.

وايي در دو راهكار تجربه و الگوبرداري دسته بندي مي شود. الگوبرداري با اين ساز و كار دگرگوني به لحاظ محت ساز و كار دگرگوني:
اي بهره برداري از عوامل موثر بيروني مي تواند به دگرگوني مثبت منجر گردد. اين در صورتي است كه ديدگاه به عنوان بستري منعطف بر

ازنده هويت نگردد و به بيماري خودباختگي منتهي نگردد. به طور كلي فرايند الگوبرداري دچار آفت افراط و عدول از هنجارهاي بنيادين س
تقليد كور، زمينه مناسب و موجود ويژگي هاي مشترك را طلب مي كند. در اين تعبير الگوبرداري پلي  الگوبرداري آگاهانه، با فاصله گرفتن از

رون ممكن مي سازد. در غير اين صورت اين فرايند مي تواند عامل است كه جبران كاستي هاي وجودي در نيل به هويت برين را از بيرون به د
 نابساماني گردد. 

 مي توان سه رويكرد را هنگام رويارويي براي يك هويت در برابر هويتهاي ديگر برشمرد: گستره دگرگوني:
گرفته مي شود و هويت مقابل، به  پذيرنده بي چون و چرا: در اين رويكرد هنگام رويارويي هويتها بخش اعظم يك هويت ناديده -الف

تمامه پذيرفته مي شود و در پي آن روند همسو شدن و گام نهادن در همان سمت و سوي هويت برتر شمرده شده، پي گرفته مي شود و تلاش 
ي از سوي مي شود ويژگيهاي هويت بدين سو منتقل شود. روشن است كه در اين حالت بيشترين حد دگرگوني رخ مي دهد. چنين رويكرد

كساني در جامعه پي گرفته مي شود كه ارزش و اصالتي براي هويت فردي و جمعي خود قائل نيستند. به هر اندازه كه هويتي ساختار لرزان و 
پايه سست داسته باشد، روشن است كه خواهي نخواهي به هويت نيرومندتر تن مي سپارد، و سپس گرفتار بحران مي شود. چراكه ناديده 

 گذشته شخصي، نشدني است و همواره عناصري از گذشته هستند كه در حال تنش و ناسازگاري با شرايكه تازه خواهند بود.گرفتن 
واقعيت تاريخي و تعاملات فرهنگي ميان هويتهاي جمعي نشان مي دهد كه چنين رويكردي هرگز به تمامي رخ نداده است. براي نمونه در 

هنگ اسلامي روبرو شد و مردم ايران پذيراي آن شدند، با بسياري از آداب و رسوم اعراب كه همراه با صدر اسلام كه جامعه ايراني با فر
 فرهنگ اسلامي به ايران وارد شد، برخوردي انتقادي و گزينش گرايانه داشتند. 

مي شود از هرگونه انتقال ويژگي  هويت مقابل نفي مي شود و تلاش ،در اين رويكرد هنگام رويارويي دو هويت :ناپذيرنده و نفي كننده -ب
ها و صفات جلوگيري شود. اين رويكرد از سوي كساني پي گرفته مي شود كه معتقدند نمي توان در رويارويي گزينش كرد، چون ساختار يك 

رويكردي تفريطي هويت، ويژه خود اوست و هر تبادل فرهنگي سرانجام به از دست دادن كل هويت و مسخ شدن آن مي انجامد. به هررو اين 
 و غيرمنطقي است. اين رويكرد گاه به گونه اي سرسختانه، در برابر هرگونه تبادل ايستادگي مي كند و آن را پس مي زند و چون حاضر به هيچ

وان در گونه دگرگوني و تحول در هويت نيست، از همين رو همه دستاوردهاي ديگران را به هيچ مي گيرد. نمونه چنين برخوردهايي را مي ت
 رويارويي ايران با غرب يافت.

رويكرد گزينش مصلحت گرايانه: اين رويكرد عناصر هويتي را گزينش پذير مي داند و تلاش مي كند از آنها بخش سودمند را برگيرد و  -پ
رد. نخست آنكه گزينش گري آنچه كه با هويت خودي ناسازگار باشد را پس بزند. بايد توجه داشت كه گزينش گري را نبايد امري ساده تلقي ك

 نيازبه هاضمه اي قوي دارد كه بتواند در برابر هويت ديگري رنگ نبازد. 
رويكرد گزينش آگاهانه بنيان هاي نظري و توجه به رابطه نظر و عمل: اين رويكرد تاكيد دارد كه دستاوردهاي تمدنها به گونه اي  -ت

ناصري از هويت ديگري گزينش شود بايد به بنيادهاي نظري پنهان در آن آگاه شده و ريشه ع ،سامانمند با مباني نظري آنها مرتبط است. اگر
 )1387كار، آن را يافته و در فرهنگ خودي كاشته شود تا ثمره بدست آمده هماهنگ با هويت خودي باشد. (نقره

 قبول كالبد هويتي قبول محتوي هويتي ديدگاهها
 + + كل گراي تاييدگر

 - - نندهكل گراي نفي ك
 + - گزينشگر فايده انگار
 /+- /+- گزينشگر بنيادين
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 )1387كار، نقره: ماخذ( بررسي تطبيقي ديدگاهها در پذيرش هويت محتوايي و كالبدي : 1نمودار شماره 
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 جهاني سازي، جهاني شدن و معماري
ر ميرود لكن براي جامعه بسيار اهميت دارد چرا كه حاصل اگر چه تنها يكي از مجموعه فعاليتهاي انساني در اين كره خاكي بشما معماري

جمع همه موارد ضروري براي زندگيست همچون: تامين پناهگاهي براي آسايش،عملكرداجتماعي،تكنولوژيكي، هنري، اقتصادي، سياسي، 
ناخت معماري بومي ميتواند به منزله شناخت ش علمي و غيره. در نتيجه معماري را ميتوان به عنوان آيينه تمام نماي اجتماع دانست. تا آنجا كه

از دست اي  جامعه باشد؛ جامعهاي كه همچنان از آغاز شكلگيري براي بقا باطبيعت در تنازع است. معماري فقط نوعي فعاليت رويداد يا مجموعه
ن آغاز تمدن ايجاد شده است چرا كه ست و از همااسازها نيست. حتي هنر صرف هم نيست. معماري براي تمامي امور انساني بنيادي واساسي 

با آنكه در طول تاريخ دستخوش پديده هاي  تا قبل از قرن بيستممعماري  .بدون آن امكان به وجود آمدنتمدن يا فرهنگي وجود نمي داشت
به شمار مي رود، نمايانگر  هويت ويژه خود را حفظ كند، واز آنجا كه شناسنامه معتبري از مردم يك سرزمين بود دگرگون كننده بوده، توانسته

آداب و رسوم، روحيه و احساسات، انديشه و عقيده، ذوق و سليقه و هنر آنان است.در شكل گيري معماري بومي، برخي روابط اجتماعي و 
 ت.اقتصادي با محيط طبيعي و نمادهاي فرهنگي ماهرانه انعكاس مي يابند به نحوي كه همزمان سادگي و آرايش در آنها متجلي اس

و در شرايطي ممكن است سمبلي ويژه از يك فرميك  بوده استمعماري بومي به طور كلي دربرگيرنده شرايط و ويژگي هاي هر محيط 
يدتي باور يا عقيده نفوذ كرده درآن ناحيه باشد. بنابراين حتي كوچكترين و ساده ترينخانه مي تواند بيانگر و منعكس كننده دنياي معنوي و عق

فرهنگ همه و همه بر  است كه پهنه فرم هاي ساخت و ساز تنوع استفاده كنندگان لايه هاي معنايي و مفهومي ن باشد. واضحسازندگان آ
 سازمان دهي معماري بومي تاثير گذارند.

ن تبديل نمايند. از ابتداي قرن بيستم معماران برآن شدند تا معماري را به صورت سمبليك به بيان ويژه اي از اجتماع و حركت آينده آ اما
شكل گرفت اما به نوعي معنوي و رواني و حتي كيهاني نيز بود و اين موضوع باعث تاثير پذيري  اگر چه اين بيان بيشتر به صورت تكنولوژيكي

 .مردم و حركتهاي اجتماعي از معماري شد و به اين ترتيب اجتماع آيينه اي در مقابل معماري شد
كه در تمام جهان وجود دارد و يگانه و فراگير است شناخته مي شد و تا سال  به عنوان سبكي 1932سال تا  سبك بين الملل در معماري

كه در واقع آغاز جهاني سازيدر معماري بود كه با اصولي چون نخبه گرايي، خرد گرايي، اختراعات و نوآوريهاي علمي، توسعه و پايان  1948
دفاتر بزرگ بين المللي و ساير كاربريهاي نماد اقتصاد  ،كه شروع جهاني شدن با اقتصاد جهاني بودسنتها شناخته مي شد ادامه داشت. از آنجا 

بسيارياز دفاتر پستي هتلهاي عظيم بين المللي و مراكز خريد از اين جمله بودند.  ،فرودگاهها بين المللي از اولين ساختمانهاي اين سبك بودند.
معماري بومي و محلي به اين ترتيب  بودندكه توسط معماران مطرح غربطراحي شده  شتندي اختصاص دااين كارها به كارهاي فرمال و يادمان

 ديگر در اين زمان ارزش و اهميتي نداشت. 
يكي از نشانه هاي اين جهاني سازي سر زبان افتادن نام معماران بزرگ زمانه و  ساختمانها ي مشابه در همه جاي كره خاكي ساخته شدند.

 تاسيس شعب فراوان دفاتر اين معماران در كشورهاي مختلف و انجام پروژه هايي خاص توسط آنها در همه جهان بود.طبيعتا 
از آنجا كه شهرهاي متفاوت در جهت بدست آوردن توريست بيشتر و جذب سرمايه هاي جهاني وسيعتر با هم رقابتي بيش از رقابت 

و معماريهاي بي مكان و بي زمان به معماران مشهور بين المللي گوي سبقت را از يكديگر مي ملتهايشان داشتند لذا در سفارش كارهاي ويژه 
ربودند. همه به دنبال ساختماني خيره كننده و غير عادي از معماري بودند كه مليتش به اندازه شهرت و خلاقيتش براي كسي اهميتي نداشت. 

من فاستر،سانتياگو كالاتراوا و رنزو پيانو همه جا بر سر زبانها بود و البته براي اين نامهايي چون فرانك گري،دانيل ليبسكيند،جين نوول،نر
 .حتي اقليمي مناطق اهميت نداشت معماران نيز انقدر كه غير عادي و خلاقانه بودن كار اهميت داشت تمايزات فرهنگي و بوم شناختي و

تا  شت و پست مدرنيسم پاسخي به اين يكسان سازي بود اما ديري نپاييد.به نظر ميرسد مدرنيزم بين المللي تمايل به يكسان سازي دا
ايالت شكل گرفت كه به از بين رفتن سنتها و فرهنگهاي محليشان  200در دنيايي با كمتر از  هشتصد جنبش خرده مليتي 1990اينكه در سال 

 به شدت معترض بودند و اين آغاز محلي گرايي، روي ديگر جهاني شدن بود.
 لي گرايي رابطه بسيار نزديكي با سياستهاي هويتي دارد.هويت يعني مرتبط بودن جامعه و مكان. اما هويت مكان بسيار نرم و آرام توسطمح

مهاجرتهاي ناگهاني و سفرهاي رو به افزايش تهديدي براي هويت  :موضوع بسيار پيچيده و مبهم است .همگن سازي جهاني در حال نابوديبود
از راه دور و با  افراد جامعه اي واحد مي توانند پيوند خود را با يكديگر و با مكان اصلي و مشترك خود مي شوند اما در عين حال جامعه شناخته

جهاني شدن به  استفاده از اينتر نت و ساير رسانه هاي ارتباطي افزايش دهند و از اينجاست كه مفهوم جديدي براي جهاني سازي يا همان
با باز توليد زمان و مكان، كمرنگ كردن اهميت مرزهاي  سازي جهاني يا غربي شدن رايج در گذشته بازتعريف ميشود. معناي همگن شدن

جغرافيايي و انحلال فضاهاي بومي و سنتي، هويت و معناي بومي را دچار ابهام كرده كه رفع آن با بازسازي هويت و بازگشت به عناصر و 
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به معناي از بين رفتن هويت مكان هاي خاص نيست، بلكه فرآيندي  از اينجا به بعد ديگر جهاني شدن اما مفاهيم سنتي امكان پذير مي شود.
 مستلزم تغيير و ارتباط است. 

بطور كلي جهاني شدن به معناي جهان گير شدن مقوله  جهاني شدن در يك نگرش به معناي حضور عناصر غير ملي در حوزه ملي است. 
جهاني شدن به مفهوم جديد،  كه در قلمرو هاي سياسي، اقتصادي، اجتماعي و فرهنگي معناي متفاوتي پيدا مي كند. هاي مادي و معنوي است

  .است (ارتباطات همزمان جهاني) است، كه منعكس كننده محصول ظهور (صنعت ارتباطات جهاني)
در واقع هنر با احضار روح فرهنگ و  مي يابند. و تاريخي هر جامعه در عرصه هاي هنري با يكديگر تلاقي "هويت فرهنگي"فرديت و

اين هم زماني دوره  تاريخ و حلول بخشيدن آن در كالبد اثر، همه موجوديت فرهنگي يك سرزمين را در درازناي حيات خويش فرا مي خواند.
 . ي و سرانجام پويايي فرهنگ استهاي فرهنگي در اثر هنري، خود گفت و گويي را شكل مي بخشد كه اوج هوشمندانه آن، باززايي، دگرديس

هر بنايي بعنوان سمبلي از فرهنگ معماري اين وظيفه را دارد كه يك بينش و تفكر را از طريق شكل ظاهري خود عينيت ببخشد و به اين 
يافته است كه در اين  معماري بعنوان نظمي معنوي در ساختمانها تجسم ،از اين ديدگاه ترتيب بازتوليدي خواهد شد براي ارزيابي يك فرهنگ.

 و چه به مفهوم بد آن.  است چه به مفهوم خوب "شاهد فرهنگي"صورت هر ساختماني يك 
 تجربه هاي جهاني شدن:
پيوندي ناگسستني دارد و اين موضوع غير قابل انكار يا چشم پوشي است. به همين دليل كشورهايي  "محلي"معماري اساسا با عناصر 

در زير به اجمال دو نمونه از اين  .معماري خود ديدگاه و موضع خود را در برابر مساله جهاني شدن نمايان سازندآسيايي مي كوشند تا با 
 برخوردها برشمرده خواهد شد و در پايان موضع كشور ايران در گذشته و حال مورد بررسي قرار خواهد گرفت.

 تجربه جهاني شدن در روسيه:
الين بر روي معماري ملي كار كرده و در دنيا را به روي خود بسته و پرده آهنين معروف را پايين به عنوان مثال در شوروي زمان است

 انداختند اما چون زمينه معماري لازم را نداشتند درنتيجه به معماري كلاسيك يونان پناه بردند!
 تجربه جهاني شدن در ژاپن

در رويارويي با فرهنگ غرب  وبازماندگان مي باشدعلاقه نشان داده اند.  رواياتژاپني ها همواره به پاسداري از فرهنگ خود كه دربرگيرنده 
اي از چندين گونه فرهنگ وارداتي است ولي كوششهايي  ژاپن معاصر آميزه باحفظ روحيه سنتي خود،صنعت پيشرفته غرب را پذيرا شدند.
طي تاريخ خود مكررا انديشه هايي را ازبيرون گرفته  كشور.اين حفظ شود ،صورت گرفته تا سنت گذشته نيز اگرچه دچار تغييراتي شود

برداشت كرده وباسنن بومي  مسيحي واخيرا مدرن را از بيرون،بودايي،انديشه هاي چيني،وبامكانيسم خاص به انديشه دروني تبديل كرده است
نخورده استفاده نميكند بلكه سعي درتغيير آن در  آن چه را ميگيرد به شكل خام و دستيعني  آميزش داده وبه آنها هويت ژاپني بخشيده است.

 جهت استفاده بهتر و درتطابق بيشتربابوم خويش مينمايد.
ژاپن ازطريق سينما،ادبيات و...خود چيز زيادي به دنيا عرضه كرده است وفرهنگهاي ديگران از طريق تماس با زيبايي شناسي هنرها 

 مصنوعات ژاپني دگرگون شده اند.
مي توان گفت كه معماران ژاپني در اواخر قرن بيستم در شهر هاي  است و» همزيستي هماهنگ سنت ونوآوري«  هنر معماري 

شانه به شانه جهاني  پيروي از ارزشهاي فرهنگي محلي بزرگ جهان تاثير داشته اند.برطبق نظر ژاپني ها محلي شدن،ياكسب هويت از طريق
روح معماري ژاپني را درك كرده و كار او كاملا ژاپني است اگر چه هيچ شباهت  ي است كهتادائو آندو معماري ژاپن.مي رود  پيش شدن

 ظاهري با معماري سنتي ژاپني يعني پاگوداها و سقفهاي شيبدار خاص ژاپني ندارد.
 

 معماري در طول تاريخ ايران "جهاني شدن -محلي"جهاني شدن و 
ايران را مي توان با مشخصات جغرافيايي، اقليمي  .، معماري ايرانيداشتن امروزميتوان در جها اكنون مي بايست انديشيد كه چگونه

 اقتصادي و سياسي تعريف نمود اما مسئله اساسي كه بايد در تمامي اين تعاريف مورد توجه قرار گيرد، در اصل ساكنان يا ايرانيان و فرهنگ
بايد به اين نكته توجه نمود كه ايران از لحاظ فرهنگي در گستره كنوني ايراني است كه تعريف مشخص و صحيحي را از آن ارائه مي دهد و 

در واقع صورت كالبدي فرهنگ است. لذا با بررسي اين ميراث و سرچشمه و نحوه شكل گيري آن  ،ايران محدود نمي گرددميراث تاريخي
نيان اين است كه فرهنگهاي بيگانه را ميپذيرند ولي درعين حال خصوصيت ويژه ايرا ميتوان به ويژگيها رفتاري ايرانيان در برابر جهانيان پي برد

هنگاميه اين فرهنگ ها خيلي مسلط شوند، عكس العمل هاي شديدي ازخود نشان ميدهند درجامعه ايراني،سنت نه تنها پديده اي درمقابل 
و اين را ميتوان در هنر هاي رش بخشيده است عرصه خودراگست،بوده است،درموارديباپذيرفتن بسياري از كاركردهاي نهادهاي مدرننتجدد 

 ايراني و از جمله معماري به وضوح مشاهده نمود.
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توجه شديد به اعتقادات، آيين ها و پاسداري روح  ،يكي از ويژگيهاي مشترك معماري ايراني در تمامي اعصار تداوم و استمرار و دير پايي
 انساني آن است.

را از مديترانه و تالار بار عام را از مصر،نماي پيشين را از  ستون ،وهاي حاكم در كشورهاي مختلفهنر هخامنشي در بهره گيري از الگ
 اورارتو و قصر و تزئينات آنرا از بابل، نقش برجسته هاي صخره اي را از عيلام همراه با تكثير پيكره ها اقتباس كرد.

گي از عناصر خارجي بسيار عالي عمل كرده به دليل بهره گيري از الگوهاي هنر ايران اين دوره علاوه بر اينكه در تاثير پذيري و گيرند
نشانگر موفقيتي است ،خارجي نيز چشمگير و مهارت خود را نشان داده است.هماهنگي و وحدتي كه در معماري هخامنشي به چشم مي خورد

 كه در آن عناصر تشكيل دهنده با اعتبار و قوت تمام بكار گرفته شده است.
خود موفقيت بدست نياوردند. در معماري متقدم پارتي عناصر بيگانه و  ندان پارتي در جذب و اقتباس عناصر خارجي به اندازه پيشينيانهنرم

متنوع ظاهر شد، ولي اين عناصر را مي توان بارها و بكرات در خصايصي نظير نماي پيشين ساختمانها مشاهده كرد كه از ويژگيهاي يك 
 كار بود و قوس محوري عظيمي بدان تسلط داشت سلسله ستونهاي تو

تعدادي از نقشمايه هاي يو ناني كه توسط ساسانيان بكار گرفته شده است نيز از طريق پارتيان به آنها منتقل گشته است. اقتباس از 
ستقل و در عين حال پراكنده و ويژگيهاي معماري هخامنشي همچون شيار مصري در فيروزآباد و يا پيشامدگيها در بيشاپور فارس از آثار م

 متفرق است. 
نظير ترين ويژگيهاي معماري ساساني كه در زيباترين نمونه هايش جلوه يافته است، مفهوم جذاب و ضروري فضاي آن بود. فضا مجزا  از بي

مي كردند،پيوسته روشن و مشخص بود و  بود،يعني ديوارها آنرا توجيه و تفسير مي كرد. نقش دروني نيروهايي كه تعادل و توازن ايستا را ايجاد
در درون ساختمان گم نمي شد و يا به بيرون منتقل نمي گشت. در اين قلمرو معماري ساساني درست نقطه مقابل معماري رومي بود كه در آن 

اثر پذيري معمار آن زمان از  دستابي به يك فضاي فريبنده و پويا از لوازم اصلي بشمار مي رفت. كه اين خود مثال واضحي از شيوه خلاقانه
شيوه هاي ساير ممالك جهان بود به اين معني كه تقليدي وجود نداشت و روح معماري ايراني در فضا جاري بود حتي اگر به ظاهر شباهتهايي 

 وجود داشته است.
ز عناصر و الگوهاي ثابت و مشخص، از برخي كاخها و آتشكده هاي دوره ساساني نتيجه مي گيريم كه در اين دوره با وجود بهره كيري ا

از  طرحهاي بديع و متنوعي با توجه به ويگيهاي منطقه و نوع كاربرد بنا ارائه شده است و پس از آن يعني در دوره اسلامي نيز مثالهاي زيادي
مسجد  مع اصفهان است.از شاخصترين آنها مسجد جا نحوه صحيح برخورد با سبكها و روشهاي ساخت بيگانگان در معماري وجود دارد كه

با  و منعكس كننده هنر بيزانس و كلاسيك در قالب يك بناي سنتي و اسلامي است. جامع اصفهان نمايش اين تلفيق و همسان سازي است
با گذر زمان سيري  مفهوم هويت هنري و سنتي معماري ايراني در سير تكامل مسجد جامع اصفهان نه تنها نزول نكرد، چه بسااين وجود 

به نمونه  ادامهدر واقع اين مسجد در حال بازنمايي لايه هاي مختلف هويتي و فرهنگي دوره اي هزار ساله است كه در  صعودي نيز يافت.
كه هر كدام از يكديگر متمايزاند در مسجد جامع ادامه موفق يكديگر  معماري در دوره هاي مختلف تاريخي اشاره ميكنيم. هايي از اين تكامل

در دوره  ثلا در دوره آل مظفر قسمتهاي مهمي به مسجد اضافه شد از جمله شبستاني در شمال ايوان شرقي و مدرسه اي در خاور آن.بودند، م
شبستان چهلستون شاه  همچنين در دوره صفويه تيموريان شبستاني به شكل خيمه درپشت ايوان غربي ساخته شد كه به دارالشتا معروف است.

توان از ايوان هاي مسجد جامع اصفهان نام برد كه طي  مي ينطورهم) 1383. (پيرنيا، ن غربي ايوان جنوبي بنا گرديدعباسي در غرب چهلستو
ايوان شرقي داراي تزيينات اصيل سلجوقي است و تزيينات بيروني آن كه  دوره هاي مختلف در پيرامون صحن به آن اضافه و آنرا كامل كرد.

ايوان جنوبي كه به صفه صاحب مشهور است با كاشيكاري هاي مربوط به دوره  خور ستايش است. در سده شش هجري صورت گرفته در
علاوه بر محراب الجايتو هشت محراب ديگر در اين مسجد وجود دارد كه به مرور زمان ساخته و به مسجد اضافه  صفوي آراسته شده است.

 شده است.
اساسا هر بنا به فراخور علل ساختش نوع  كاركردي و ساختاري مختص به خود است.مسجد جامع اصفهان مانند هر سازه اي داراي هويت 

امروز معماري ايراني يك سبك كاملا  خاصي از فرهنگ، هنر و اصالت معماري را رمزگشايي مي كند و بازتابي از يك سبك خاص است.
ه از يك فرهنگ اصيل و هنري بومي و خالص سرچشمه گرفته كرد كه معماريي ك در واقع مي توان اينطور اذعان شناخته شده در جهان است.

حتي هنر و معماري غربي هم  باشد در تعامل با ساير فرهنگ ها دچار از خود باختگي نمي شود و هويت مستقل خود را حفظ مي كند. چنانكه
اتصال سنت شرق و غرب در كاربردي ترين مسجد جامع اصفهان حلقه  مي تواند روي معماري ايراني بويژه معماري اسلامي تاثير بگذارد.

آنچه كه حتي شايد در نگاه اول بر بيننده معلوم نباشد عناصري از معماري است كه از هنر روم و بيزانس و مسيحيت  شكل ممكن اش است.
آنچنانكه  خود قرار مي دهد.وام گرفته شده و چنان با معماري سنتي ايراني و اسلامي تلفيق شده كه آميزه اي بي نقص را پيش روي بيننده 

ورود و استعمال عناصر غير بومي در مسجد جامع اصفهان گواه اين مدعاست كه اين تلفيق در جهت تبديل آن به يك بناي جهاني عمل كرده 
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 به شكلي فاخر دراين مسجد متجلي شده است. ” ادغام نظام هاي معنايي“و به بياني ديگر 
معماري كه در عصر  اصالت ارزش ها و مفاهيم فرهنگي و تمدني در يك معماري ريشه دار و پوياست.حديث معماري امروز ايران، درك 

جهاني شدن و سرعت ارتباطات و تغيير جلوه هاي تمدن بشري در معرض خطراتي چون دوري ازاصالت و خويشتن يابي و اعتبار قرار گرفته 
ا در تاريخ هزار ساله مسجد جامع اصفهان يافت كه نمونه خوبي براي اثبات اين مدعا لذا با اين وجود مي توان انتظام معماري و سنت ر است.

مي توان در جهت ارتقاي فرهنگ و هنر  معماري ايراني خواهد بود كه ضمن بهره مندي از سبكهاي جهاني و با حفظ ارزشهاي اصيل و سنتي
 بومي عمل كرد.

 :دن و معماري بوميآراي معماران بزرگ معاصر در خصوص تقابل جهاني ش
 يعني كل پديده فرهنگي نخست يك برخورد مكانيكي  - فرهنگ به سه گونه بوده است: سابقه مواجهه روشنفكران ما با جهاني شدن

ول بي حالت دوم قب  - به سوي كنترلهر چه بيشتر پيش رود. ،بيگانه را رد كرده ايم. اين برخورد مكانيكي ناچار است براي آنكه تداوم پيدا كند
غرب وتمدن غرب به ما مي  اما حالت سومي هم وجود دارد.اينكه عناصرمختلفي را از فرهنگ  - .قيد وشرط وكامل جهاني شدن فرهنگ است

 بهتري بتوان دست يافت. از ميان آنها دست به انتخاب زده وبومي كرده تا به نتايج، رسد تجزيه وتحليل كرده
اصول مباني و الگوهاي نسبتا معدودي در طول زمان به  ،ه به رغم كثرت، تنوع و پيچيدگي بناهاتحليل معماري ايران نشان مي دهد ك

 اشكال مختلف در اين معماري بكار گرفته شده اند. افزون بر آن تكامل معماري ايران بيشتر بر تعالي اين اصول مباني، الگوها و در جريان
 )1385است تا ايجاد آنها. (حبيبي،نوعي فعاليت هوشمندانه و ماهرانه استوار بوده 

 
 خودي شرط ورود به دنياي معماري معاصر –ارتقا معماري بومي. كامبيز نوايي: 1.9

جستجوي يك معماري خودي با هويت فرهنگي مستقل كه با معماري امروز دنيا نمي ستيزد و آنچه را مطابق ذوق و سليقه خود مي يابد 
معماري سنتي هم از بعد استحكام و هم از بعد راحتي معماري فقير است و محتاج  .مي افزايد بر مي گيرد و بر سرمايه معنوي خود

 دستگيري.معماري خودي بايد معماري منطبق بر عقل و منطق و استدلال باشد اما نه عقل سالار،آميخته با ابداع در فن و صناعت باشد اما نه
هي براي ايجاد حيرت در مردم نيست. نوآور است و اعتقاد به جهان بيني هدفدار باشد فن سالار، مجذوب و مرعوب فن آوري نيست و نمايشگا

معماريتوازن و تعادل و اطمينان قلبي است. و بنيادهاي ذهني مخاطب را به هم نمي ريزد. معماري عظمت و شكوه است اما عربده جو و گستاخ 
 ز فن آوري امروز نيز مانعي براي دستيابي به معماري خودي نخواهد بود.نيست معماري انساني است اما انسان سالار نيست. استفاده ا

 . حجت: احراز هويت فرهنگي و مكاني در دهكده جهاني 2.9
اي طبعا يا بايد اين دهكده را يك كدخدا اداره  امروزه خيليها از دهكده جهاني حرف مي زنند با فرض وجود اين امكان ايجاد چنين دهكده

حدت فرهنگي نوعي يك شكلي فرهنگي و در حقيقت فرهنگ امريكايي بر آن حاكم شود كه امروزه از طريق ماهواره ها و كند و به جاي و
اگر  .رسانه ها دارد تسلط پيدا مي كند يا اينكه همه فرهنگهاي جهان در اين دهكده به صورت يك تيم جهاني در كنار هم فعاليت مي نمايند

بايد بدانيم كه در اين جمع كجا مي توانيم بايستيم به  ،يد بدانيم كه كي هستيم و چه چيزي براي عرضه داريمبخواهيم شكل دوم تحقق يابد با
همين دليلاست كه امروزه احراز هويت فرهنگي اصلي ترين مسئله بين الملل شده است در زمينه فرهنگي هم ما حرفهايي داريم مختص به 

اگر شبيه ديگران  .فقط وقتي در اين صحنه پذيرفته خواهيم شد كه حرفي براي گفتن داشته باشيم خودمان كه مي توانيم در جهان مطرح كنيم
معماريمان بايد خصوصياتي داشته  .باشيم و حرفهاي آنها را تكرار كنيم جايي خاص به دست نخواهيم آورد در معماري هم مسئله ما اين است

 باشد كه نشان بدهد متعلق به اين سرزمين است.
 . صارمي: معماري هنر مدرن و تلاش هنرمند3.9

تحقيق، و ،بلكه نگاه به خود دارد و كشف اين خود نيازمند ممارست، تجربه ،هنر مدرن در حقيقت نه نگاه به گذشته دارد و نه نگاه به آينده
نرمند و ناخود آگاه جمعي هنرمندان اينجاست كه كشف خود ه .حتي رياضتي امروزين دارد كه لازمه ادامه كار هنرمند در جهان كنوني است

 ايراني به جهت تغذيه از آبشخور فرهنگي متفاوت از دستاوردهاي هنرمندان ديگر فرهنگها مي باشد.
  .معماري امروز ما نيازمند كشف و خلق فضاهاي جديد است. فضاهايي كه صرفا با رنگ و لعاب خاطره پوشيده نشده اند

 -واره هم يك كيفيت جهاني (به معناي بي زمان و بي مكان) دارد و هم يك كيفيت معين زمانياثر معماري هم. مير ميران: 4.9
مكاني.اين تصور از معماري سنتي به معناي بخشي از معماري كه فقط به يك سرزمين معين توجه دارد و مسير خود را جداي از معماري 

بين آثار معماري سرزمين هاي مختلف در عين حفظ ويژگيهاي معماري و  سرزمينهاي ديگر طي مي كند، نادرست است. پيوند بسيار عميقي
 وجود دارد. سرزمين
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در تحليلي ژرف خطوط واحدي،كليه آثار معماري را در تمامي زمانها و در تمامي سرزمينها به يكديگر پيوند مي دهد. تمامي آثار با ارزش 
دو ويژگي اصلي اند: اول اينكه در مجموع، معماري جهان سيري تكاملي را نشان مي  داراي ،زماني كه با يكديگر يكجا نگريسته شوند ،معماري

 ،حركت عمومي آثار معماري به موازات حركت كلي جهان هستي -دهد كه تمامي عناصر به عنوان اجزائ اين سير تكاملي به نظر مي آيند
بدين ترتيب مرزبنديهاي خشك زماني (به  -اده و افزايش فضاست يعني حركت كيفيت مادي به كيفيت روحي و به بيان معمارانه كم كردن م

جهاني شدن معماري به عنوان يكدست شدن و عدم  و مرزبنديهاي خشك سرزميني (به عنوان سنتهاي معماري) رد شده ولي )عنوان سبكها
ت و بين صومعه لاتورت لوكوربوزيه با مسجد تعلق آننيز نفي مي شود. اينجاست كه مي توان بين معبد ديرالبهاري مصر با خانه كوفمن راي

 سلجوقي ايران رابطه عميقي مشاهده كرد.
 . شيخ زين الدين: معماري بومي، خمير مايه گفتگوي جهاني معماري و ايجاد زبان مشترك5.9

شود و آثار  بع جهاني تغذيه مياختصاصي و بومي را به زباني عام و جهاني بين كرد. تخيل آينده نگر ما به طور قطع از من مي توان مفاهيم
اين تخيل بايد به گذشته ما پيوند بخورد تا هم تخيل متعلق به ما شود  .كند معماران بزرگ در تمدنهاي پيشرفته، خواه ناخواه ما را دگرگون مي

ا نيست. تا وقتي چيزي در تا تصرف نكنيم صاحب هويت شويم. ميراث فرهنگي ما ثروت است هويت م ،م هم گذشته را تبديل به آينده كنيم
 .قوه فاعله (كه موجب ايجاد روش خاص براي تصرف مي شود) وارد نشود جزوي از هويت ما نمي شود

 جمعبندي مباحث
 گرايي وحذف فرهنگهاي بومي درجهان به صورتي كه سرتاسر دنيا بنابراين جهاني شدن فرهنگ به معني به وجود آوردن روند تك فرهنگ

جهاني شدن فرهنگي هرچند ميتواند با نوعي از همگون سازي و شكل  گي واحد عقايد،ارزشهاو...برخوردار شوند نخواهد بود.از يك نظام فرهن
دادن به  در شكل هنرو...، زبان، ليكن عوامل عميق ريشه داري مانند مذهب ،گيري ويژگهاي مشترك بين فرهنگها ي مختلف همراه باشد

را نيز  بلكه امكان جهاني شدن آنها، رند كه نيروها ي جهاني شدن نه تنها آنها را نمي توانند از بين ببرندفرهنگي موث يهوييتها فرهنگها و
 .مي كنندفراهم 

چگونه ميتوان فرهنگ اما  به منزله نمادي از جهاني شدن عمل كرده است. صوتي وتصويري درايران نيز گسترش انواع رسانه هاي ارتباطي
 !كرد يا دست كم به تداوم آن مدد رساند تا هويت ملي از بين نرود؟ حفظ در معماري سنتي را

 گردد.  زير معرفي مي S.W.A.T .به منظور دسته بندي مطالب و ارائه راهكارهاي مناسب، جدول
 تهديد فرصت ضعف قوت 
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 حقيقت، اصالت، ديرپايي
 آداب و آيين زندگي مردم منطبق با اعتقادات،

 مكاني-ات محليبراساس ملاحظ
 

 عدم كفايت لازم براي زندگي امروز
 ضعف استحكام

 حس تعلق به مكان
 سرزميني بودن
 اظهار غرور ملي

 تقليد از معماري گذشته
 رنگ و لعاب خاطره

 احساس عقب افتادگي و زوال
 شناخت كافي ما نسبت به معماري گذشته عدم

دن
ي ش

هان
ج

 

 نوآوري و خلاقيت
 پويايي

 پيشرفت
 ايانهعملكرد گر

 بعد كمي
 روح صنعتي

 غربي و نامأنوس
 تاريخي -رد هويت مكاني

آوريهاي نوين و  تمايل به استفاده از فن
 پيشرفت

 تمايل به كشف و خلق فضاهاي جديد
گراي آگاهانه ايران در  رويكرد گزينش

 طول تاريخ نسبت به جهان
توسعه ارتباطات و تعملات در سطح 
 جهان به واسطه پيشرفتهاي علمي

 

 نمايشگاهي براي ايجاد حيرت در مردم
چون و چرا و تمايل  رويكرد پذيرنده بي(تجددگرايي

 )به تقليد سطحي از معماريهاي جهان
 نظمي عدم تناسب با زمينه و همجواريها و ايجاد بي

 كنندگان تحميل به استفاده
 گرايانه نسبت به جهاني شدن رويكرد نفي

 )محققان: ماخذ(از معماري بومي و جهاني شدن  SWATجدول تحليلي  :2نمودار شماره 

 گيري نتيجه 
 راهبردها و سياستهاي منتج از جدول فوق به عنوان نتيجه مباحث به شرح ذيل معرفي مي گردند:

 شناخت صحيح اصول و مباني معماري و طراحي شهري گذشته، استخراج روحيه مشترك منتج از آن و استفاده در طراحها.  .1.11
 و ارتقاء هويت مكاني.  افزايش حس تعلق ،درنظر گرفتن ملاحظات فرهنگي و محلي به منظور افزايش ارتباط ساكنين با محيط  .2.11
ارزشهاي ميراث  ابداع فرمهاي جديد و مناسب امروز در امتداد سنت گذشته كه تمايل عمومي به زندگي در فضا را برانگيخته و به  .3.11

 رد.فرهنگي تاريخي احترام گزا
اي خواهد شد كه صرفا  اجتناب از تقليد كور از معماري گذشته بدون در نظر گرفتن بنيانهاي نظري و روح فضا چراكه معاري توخالي  .4.11

 رنگ و لعاب خاطرات گذشته را دارد ولي براي زندگي مردم كارايي و كفايت لازم را ندارد.
شود فضا براي استفاده كننده آشنا و مأنوس بوده و كارايي و  نگي محلي، باعث ميخلق فضاهاي جديد براساس عادات و آداب فره  .5.11

 مطلوبيت مكان افزايش يابد.
 شود. طراحي متناسب با زمينه، كه علاوه بر سرزميني و منحصر به فرد نمودن پروژه، مانع يكساني و تشابه در سطح جهان مي  .6.11
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 شوند. هويتي مي ي از معماري جهاني كه باعث افزايش آشفتگي و بيبردار اجتناب از تجددگرايي و كپي  .7.11
 .اي به جاي استانداردسازي صنعتي بومي منطقه -درنظر گرفتن ملاحظات محلي و ايجاد الگوهاي   .8.11
 جهاني.الملل، در جهت افزايش كيفيتهاي فضايي و جلوگيري از يكساني  گرايي به جاي گرايش به سبك بين توسعه محلي  .9.11

روبرو شدن با روند جهاني شدن و نه نفي آن در جهت شناساندن هويت معماري ايراني به جهانيان و حركت در جهت تقويت و  10.11
 غناي ايران. 

 راهكار نهايي:
نهاد مي شود از آنجا كه فكر كردن درباره ايران وجايگاه آن درجهان امروزه وظيفه اي است فلسفي براي هر روشنفكر ايراني، لذا پيش

با  ، ومي بايست با ايده ها و مفاهيم محلي و با توجه به محل و زمينه به عبارتي. "محلي فكر كرد و جهاني اجرا كرد"بايد  ،معماريدر
 تفكر و ايده محلي را به ساختماني خاص در سطح جهان تبديل نمود. ،توان و تجربه جهاني و با بالاترين كيفيت ممكن

 
 مراجع:
 )، انديشه معماران معاصر ايراني، تهران،نشر فرهنگ صبا.1389سماعيل (آزادي، ا •
  .، وزارت آموزش و پرورش4شماره ،مترجم محمد رضا حسن زاده، رشد آموزش علوم اجتماعي ،دنياي در حال جهاني شدن.)1382استيو (،جان ؛ اسميت،بايليس •
 .لامحسين معماريان، تهران، نشر معمار، تدوين غ"سبك شناسي معماري ايراني " ،)1383كريم ( ،پيرنيا •
دفتر پژوهشهاي  تهران، ،1383- 1357درايران معاصر با تاكيد بر دوره زماني  هاي فكري معماري و شهرسازي شرح جريان )1385حبيبي، سيد محسن( •

 فرهنگي
ماهنامه كتاب ماه علوم اجتماعي، سال  ترجمه نيكو سرخوش، (در جهاني از تحولات بنيادين به سرمي بريم) گفتگو با آنتوني گيدنز،، )1380گيدنز، آنتومي( •

 .12و11چهارم، شماره 
 )، درآمدي بر هويت اسلامي در معماري، تهران، شركت طرح و نشر پيام سيما.1387كار، عبدالحميد ( نقره •

 



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
277 

 
 

 از شهر تا دهكده جهاني (انحراف و انحطاط در مسير جهاني شدن)
 

 1مريم ناظم البكاء جهرمي

 ، ايران.نطنز ،دانشگاه آزاد اسلامي واحد نطنز 1
Maryam_Nazem24@yahoo.com 

 

 چكيده
ها و  در روند جهاني شدن با گسترش دامنه ارتباطات و تبادل اطلاعات و دستاوردها، معماري نيز همچون ديگر ابعاد زندگي با حجم وسيعي از ايده

ها در جوامع به صورت محسوس و نامحسوس، با چشم پوشي كامل از فرهنگ و هويت بومي ن ايدههاي مختلف موجود در جهان روبرو گرديد. نفوذ ايروش
اري از اصول و همراه بود و در طول زمان باعث ايجاد تغيير و كمرنگ شدن هويت جوامع شد. بروز اين واقعه در ايران علاوه بر به دست فراموشي سپردن بسي

ي اين مشكل و احياي هويت بومي از ي اساسي، شناخت عوامل ايجاد كنندههويتي شهرها شد. بدين رو، مسئلهفرهنگ هاي بومي و سنتي، منجر به فقر 
 دست رفته در آثار معماري است.
ي تجلي هويت در معماري نوين و بدست آوردن راهكارهاي باز زنده سازي هويت در شهرهاي معاصر مي پردازد. دستاوردهاي اين پژوهش به بررسي نحوه

ي كمي و كيفي ي هويت بومي در طي دوران مختلف و همچنين مقايسهي روند پديد آمدن شهرهاي امروزي و عوامل از بين برندهتحقيق بر اساس مطالعه
دي، فرهنگي هاي مختلف اجتماعي، سياسي، اقتصااي عوامل مؤثر بر ايجاد تحولات در عرصهاين ادوار بوده است. هدف از انجام اين پژوهش شناخت مرحله

ي معماري نوين در جهت دستيابي ي اثر گذاري آنها بر ساخت و سازهاي شهري است كه در نهايت با پيشنهاد عوامل اثربخش و احيا كننده.. و نحوه.هنري و
 ري بگشايد.ي معمابه شهري امروزي و در عين حال هويت ساز، مسيري جديد در جهت بازآفريني هويت بومي به شهرها را به روي جامعه

ي زندگي، بايد دهد همسو شدن با معماري نوين جهاني امري اجتناب ناپذير و الزامي است. اما در طي اين مسير و تغيير شيوهنتايج بدست آمده نشان مي
هاي نوين توجه كرد. در اين راستا به ايجاد فضاهاي معماري با توجه به نوع زندگي امروزي و فرهنگ و اعتقادات بستر جامعه و خلق معماري بومي با فاكتور

گردد كه گردد كه بر اساس آن فضاهايي خلق ميهاي جديد ساخت در احياي معاني هويت ساز در معماري ايراني پيشنهاد ميها و تكنولوژيگيري از روشبهره
با اينكه كه از تكنولوژي مشابهي با معماري ساير نقاط جهان اي از هويت بستر موجود هستند و هاي دنياي مدرن و صنعتي امروزه، تجليعلاوه بر حفظ ويژگي

 آورند خواهند بود. برخوردارند، داراي تمايزات بومي و فرهنگي در حس فضايي كه بوجود مي
 

  گرايي.هويت بومي، معماري نوين، تكنولوژي، بوم كلمات كليدي:
 

 مقدمه
هاي فرهنگي، اجتماعي، سياسي، جامعه زمينه تغييرات  وجود آمده در لايه بههاي  در پي تحولات جهان و فرآيند جهاني شدن و دگرگوني

اي كمرنگ و ناپديد گرديده است. در عرصه هاي بومي و منطقه عمده فرهنگي را فراهم آورده كه در پس اين تحولات به مرور زمان هويت
هاي  ها در پاسخ به دگرگوني هر ملتي را نشان دهد، هرچند فرهنگتواند جايگاه و منزلت  هاي برگرفته از فرهنگ جامعه مي جهاني تنها هويت

). در طي فرآيند 66: 1373يابند، به نوبه خود به محيط شكل مي دهند(اينگهارت،  محيط اقتصادي ـ اجتماعي،سياسي و تكنولوژيكي تحول مي
 ده است.وجود آمده هويت جامعه نيز تغيير پيدا كر همراه با تحولات فرهنگي به جهاني شدن

هاي اجتماعي، سياسي، اقتصادي، ي بسيار وسيعي در تمامي زمينهشويم و گسترهاي است كه هر روزه با آن مواجه ميجهاني شدن، واژه
.. دارد. تأثيرگذاري پديده جهاني شدن در تمامي ابعاد زندگي قابل مشاهده است، اما مسئله مهم در اين زمينه آشنايي با منشاء .فرهنگي و

گردد ضرورت اهميت باشد. سيطره همه جانبه پديده جهاني شدن در تمامي ابعاد زندگي اجتماعي باعث ميدايش و تبعات جهاني شدن ميپي
 شناخت جامع نسبت به اين موضوع دو چندان شود.

گرايي ملي را هويت و بوم ظهور جهاني شدن و فراگير شدن آن، باعث پديد آمدن آثار جبران ناپذيري در برخي كشورها شد. اين مفهوم،
هاي زندگي نشانه گرفت و در كشورهايي كه توان دفاعي كمي در برابر اين سلاح قدرتمند داشتند باعث شد كه مانند چتري بر تمامي عرصه

 اجتماعي افراد سايه افكند و شكل و شمايل با هويت و بومي شهرها را از اذهان عمومي پاك سازد.
هاي اتصال آنها به بستر اقليمي، گرايي ملي بودند باعث از بين رفتن نقطهورهايي كه دچار ضعف در هويت و بومتأثير اين پديده در كش

گرايي در آنها از بين رفت. يكي از پيامدهاي سوء مسئله جهاني شدن، نمود آثار هاي هويت و ملياجتماعي و فرهنگي خود گرديد و تنها نشانه
باشد. با توجه به اين مهم كه شهر زمينه و معماري متن وقايع ه فضاهاي خصوصي و چه فضاهاي عمومي مياين پديده در فضاهاي شهري چ
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زدگي ناميد، بحران هويت را در فضاهاي شهري به ارمغان آورد توان آن را غربباشند، تبعات ناشي از جهاني شدن كه به نوعي مياجتماعي مي
 .و باعث پايين آمدن ارزش كيفي شهرها شد

عنوان نموده است: به اعتقاد من اگر در فهم و درك يكپارچگي جهاني توفيق نيابيد » گيدنر«در خصوص اهميت درك فرآيند جهاني شدن 
هاي پيچيده را مطالعه مي كند. (گيدنز، نمي توانيد به طور عملي دانشمندي اجتماعي باشيد كه پديده و بربحث راجع به آن تسلط نداشته باشيد،

1379 :26( 
باشد كه اين مهم مستلزم شناخت فرآيند جهاني  در اين پژوهش سعي در بررسي تأثير فرآيند جهاني شدن بر شهرها از منظر هويتي مي

شدن و جايگاه هويت در مسير جهاني شدن و تأثيرات متقابل آنها بر يكديگر است. در پي اين شناخت مي توان جهت تقويت و بازشناسي 
ام نمود تا بتوان شهرهاي ايران را از بحران بي هويتي رهانيد. برخلاف برخي نظرات كه ساخت و ساز در قالب سنتي را هويت در جامعه اقد

باشد  دانند به اين نكته نيز بايد توجه گردد كه هويت تاريخي تنها بخشي از حوزه وسيع هويت مي يابي به اين هدف مي راهكاري در جهت دست
 هاي جديد منطبق بر روح زمان در جهت بازشناسي هويت در جامعه به مراتب تأثيرگذارتر خواهد بود.. آوري و استفاده از علوم و فن

 
 تعريف جهاني شدن

گستري، فرا قلمروگرايي و  المللي شدن، جهان گرايي و فراگير شدن امري در سطح جهان و به معناي بين به معناي شمول جهاني شدن
، هنوز ماهيت و كاركردهاي تعدد ابعاد آناي نوظهور و پيچيده است كه به دليل  پديده» جهاني شدن«است.  تعابيري از اين دست تعريف شده

توان يك تعريف واحد براي آن ارائه داد. اما آنچه كه بيش از همه به عنوان تعريف اين پديده ذكر نمي رو اش آشكار نگشته و از اين جانبه همه
ي آن، مردم دنيا كم و بيش و به صورتي نسبتاً داند كه به واسطهي زمان و فضا ميگي فزاينده ل از فشردهشده، جهاني شدن را فرآيندي حاص

 ). 20: 1386محمدي، (گل  ي جهاني واحد ادغام مي شوندآگاهانه در جامعه
جهاتي بر نحوه نگرش به آن و از اند كه از هاي مختلفي معنا كردهجهاني شدن را، چه به عنوان يك فرآيند و چه يك مفهوم، به شيوه

رود كه در ي جهاني شدن براي فرآيندي به كار ميباشد. واژهجهاتي ديگر با وجوه خاصي از آنچه حسب مورد بر آن متكي است مرتبط مي
د (پولادي، كنيابد و كليت جهان را به صورت نظام واحدي بازسازي ميبستر آن نهادهاي عمده تجدد غرب به سراسر جهان گسترش مي

1387 :106.( 
اي  توان به گونه صورتي در هم تنيده گرديده است كه تأثيرات تغييرات در دهكده جهاني را مي جوه جوامع بهو يتمام يساز يجهان نددر فرآي
ي هاراسر جهان كه مكانتشديد روابط اجتماعي در س :كندگونه تعريف ميشدن را اينگيدنز جهانياي به حساب آورد، همان گونه كه  اثر پروانه

. مايكل تايرزبر اين پيوندند سازد كه رخدادهاي هر محل، زاده حوادثي است كه كيلومترها دورتر به وقوع مي دور از هم را چنان به هم مرتبط مي
ارتباطات راه دور و حمل و  ي كردن كارها،ا ورانه است كه همزمان در رايانهآ شدن خود به طور عمده، پيامد يك انفجار فن جهانيباور است كه 

  ).26: 1382(مالكي،  شود نقل سريع مشاهده مي
اي كه توان گفت كه جهاني شدن به معناي يكي شدن و ايجاد تعاملات بسيار زياد در سطح مناطق و كشورهاست، به گونهبه طور كلي مي
.. يكپارچه نموده است و هر تغييري در بخشي از آن، .صادي وهاي مختلف سياسي، اجتماعي، فرهنگي، اقتها را در حوزههمه جوامع و دولت

 اي، ملي و محلي قابل مشاهده خواهد بود.ها خواهد شد و بازتاب آن در سطوح مختلف جهاني، منطقهموجب اثرگذاري بر ساير بخش
آيند را دهها، صدها و حتي هزاران سال ي جهاني شدن دارند و سرآغاز اين فري پيشينهنظريه پردازان مختلف، نظرات متفاوتي در زمنيه

به بعد در محافل دانشگاهي مطرح  1980). از حيث مفهومي، اصطلاح جهاني شدن از دهه 22: 1386محمدي، كنند (گلقبل شناسايي مي
ژه جهاني شدن امروزه كند. به نظر ديويد هلد اگر چه وا، واژه جهاني را در زمره كلمات جديد معرفي مي1990شود. فرهنگ آكسفورد در مي

هاي آن در آثار انديشمندان قرن نوزدهم موقعيت همه جايي بودن را كسب نموده است، ولي اين مفهوم في نفسه مفهوم جديدي نيست. ريشه
دانشگاهي بود كه واژه جهاني شدن به تدريج تبديل به يك اصطلاح  1970و اوايل دهه  1960و اوايل قرن بيستم قرار دارد اما فقط در دهه 

هايي چون طرح نظريه مارشال مك لوهان اي رواج پيدا كرد. به لحاظ نظري، خواستگاه جهاني شدن را بايد در زمينهشد و به صورت گستره
درباره دهكده جهاني و فشرده شدن جهان در مكاتب اكتشافات و ارتباطات و نيز در انديشه نظريه پردازان نظريه همگرايي جستجو نمود. به 

هاي دموكراتيك در مقياس جهاني به رشد و حاظ عملي، پايان يافتن جنگ سرد و فروپاشي اتحاد جماهير شوروي و فراگير شدن حركتل
 ).124: 1385اند (لطفي، گسترش ابعاد نظري مباحث مربوط به جهاني شدن كمك نموده

است كه در اينجا به ذكر نظرات برخي از صاحب نظران مهم در به دليل نوپا بودن اين بحث، تعاريف ديگري نيز در اين زمينه مطرح شده 
 پردازيم:مورد مفهوم جهاني شدن مي

 يابد. گيري نهادهاي جهاني افزايش ميداند كه در طي آن وابستگي متقابل جهاني و شكلساسن، جهاني شدن را فرآيندي مي
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شدن به درهم فشردگي جهان و تراكم آگاهي نسبت به جهان دلالت رابرتسون در تعريف جهاني شدن چنين عنوان كرده است كه: جهاني 
داند كه در آن قيد و بندهاي جغرافيايي كه بر روابط اجتماعي و ). واترز، جهاني شدن را فرآيندي اجتماعي مي35: 1380دارد (رابرتسون، 

). از بين رفتن قيد و 12: 1379شوند (واترز، د و بندها آگاه ميرود و مردم به طور فزاينده از كاهش اين قيفرهنگي سايه افكنده است، از بين مي
كند: جهاني شدن در واقع به معناي در بندهاي جغرافيايي، به معناي درهم آميختگي روابط اجتماعي جوامع است همانطور كه گيدنز عنوان مي

توان آن را اي كه ميضعي يا محلي جوامع ديگر است، پديدههاي دوردست با تار و پود موهم گره خوردن رويدادها و روابط اجتماعي سرزمين
 ).1378:42نوعي تلاقي حاضر و غايب دانست (گيدنز، 

داري، پهنه اقتصاد،  داند كه در ادامه حركت سرمايه ي ميا مانوئل كاستلز با اشاره به عصر اطلاعات، جهاني شدن را ظهور نوعي جامعه شبكه
ند و نظام جديد اگستر ا دامن ميه مك گرو از افزايش شمار پيوندها و ارتباطات متقابلي كه فراتر از دولت. دگير جامعه و فرهنگ را دربر مي

جهاني شدن عبارت است از فرآيند فشردگي فزآينده زمان و فضا كه  . از بيان گل محمديكند تعبير مي» شدن جهاني«سازند، به  جهاني را مي
 شوند.به صورتي نسبتاً آگاهانه در جامعه جهاني واحد ادغام مي به واسطه آن مردم دنيا كم و بيش و

 
 هويت

سازند. هويت طي هويت وجوهي فرهنگي است كه براي مردم سرچشمه و معنا است و مردم به واسطه آن خود را از ديگران متمايز مي
گوني دارد: هويت قومي، ديني، ملي، جنسي و اخيراً شود. هويت انواع گوناها با رجوع به مميزات فرهنگي ساخته ميتجربه اجتماعي گروه

 ).106: 1387زيستي (پولادي،  –اجتماعي 
 معنا انسان زندگي به و است مردم براي تجربه و معنا سرچشمة هويت. آورند مي دست به مختلف منابع از را خودشان هويت ها انسان

 هاي ويژگي از اي پيوسته هم  به مجموعة يا فرهنگي ويژگي يك اساس بر زيمعناسا فرآيند: «از است عبارت هويت كاستلز نظر به. دهد مي
 به نسبت و باشد داشته متفاوتي هويتي منابع است ممكن انسان ).22: 1380(كاستلز، »شوند مي داده اولويت ديگر معنايي منابع بر كه فرهنگي

 .باشند داشته سهم او هويت در نسبتي به منابع اين از كدام هر زمان،
اي نسبتاً وسيعتري پيدا باشد بلكه گسترهاي اجتماعي و جمعي است و متعلق به طيف كوچك و محدود نميدر جوامع امروزي هويت، پديده
اي در ترين موضوعاتي كه در هر اجتماع مطرح است، وجود و احساس هويت جمعي است. كه البته به گونهنموده است. از اين رو يكي از مهم

هاي خويش تعريف اي را با ويژگييابد و محيط مصنوع (شهر) يكي از آنهاست. شهر هويت هر جامعهتوليدات آن جامعه تجلي مي ها وساخته
هاي منحصر به فرد هاي شهري از يك سو به ميزان شناخت ما از ويژگي). تقويت و ارتقاي هويت50: 1389نمايد (اردشيري و معماريان، مي

 ).18: 1389ز سوي ديگر نيازمند خلاقيت و نوآوري است (اردشيري و معماريان، شهرها بستگي دارد و ا
 فرهنگي هاي ويژگي از اي پيوسته هم  به مجموعة يا فرهنگي ويژگي يك اساس بر معناسازي فرآيند: «از است عبارت هويت كاستلز نظر به

. است انسان هويت اساس فرهنگ. دارد فرهنگ با نزديكي ارتباط هويت). 22: 1380(كاستلز، »شوند مي داده اولويت ديگر معنايي منابع بر كه
 و كيستي از سؤال حقيقت در هويت از سؤال انسان مورد در پرسند، مي را آن چيستي و كنند مي سؤال آن بودن شيء از چيز، يك مورد در اگر
  دارد. نزديك ارتباط او »فرهنگ« با و هويت با پرسش اين كه است آن بايستي چه

 صنايع، هنرها، معتقدات، معارف، كه است اي پيچيده مجموعة: است كرده تعريف گونه اين را فرهنگ ،»ابتدايي جوامع« كتاب در تايلور،
 خود جامعة از جامعه، يك عضو عنوان به انسان، كه شود مي شامل را ضوابطي و رفتار و عادات تمام بالاخره و سنن قوانين، اخلاق، ها، تكنيك

 آموزش، آن مقابل در هم و آموزد مي جامعه از را فرهنگ هم انسان يعني دارد؛ عهده بر جامعه به نسبت تعهداتي آن، قبال در و گيرد يم فرا
 آموزشي سيري جامعه، فرهنگ پذيرش و پذيري جامعه است؛ دو سويه تعاملي فرهنگ پذيرش تعبيري، به. دارد جامعه به نسبت نيز تعهداتي

 يادگيري پذيري، جامعه شناسان، جامعه عقيدة به. كند مي كمك ديگر نسل به نسلي از مستقر، نظام پذيرفتني رفتار و هنجارها الانتق به كه است
 پذيري فرهنگ و پذيري جامعه در مختلفي عوامل .)19: 1376عالم، (است  سياسي نظام يك قبول مورد رفتار و ايستارها هنجارها، تدريجي

 به توان مي عوامل اين بررسي با ....و حكومت جمعي، هاي رسانه كار، محيط همتا، هاي گروه مدرسه، خانواده،: از اند عبارت هك دارند تأثير انسان
 اين از بعضي. تأثيرگذارند انسان براي سازي هويت و سازي فرهنگ در مختلف نهادهاي و شود مي پذير جامعه زمان طي انسان كه رسيد نتيجه
 به تاريخي مباحث آموزش با مدارس مثلاً تأثيرگذارند، آن آتي اجزاي تقويت در نيز بعضي و انسان هويت تاريخي زاياج تقويت در عوامل

 .مؤثرند آنها فرهنگ و هويت كردن روزآمد در خبررساني و رساني اطلاع با جمعي هاي رسانه و كنند مي كمك افراد تاريخي هويت بازسازي
 ميان در جمعي شعور و وجدان يا مشترك احساس وجود« را آن از منظور و داند مي ملّي احساسي از برخورداري را هويت مطهري شهيد

 و وجدان يا مشترك احساس اين ايشان نظر به .)13: 1362مطهري، (داند مي »سازند مي را ملّت يا سياسي واحد يك كه ها، انسان از اي عده
 .شود مي ملّت تشكيل سبب مشترك هويت اين و كند مي ايجاد مشتركي هويت آنان در كه است جمعي شعور
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هاي كالبدي و ي روند تحولات حاكم بر مراكز شهري به ويژه در كشورهاي در حال توسعه از بين رفتن هويتيكي از ابعاد نگران كننده
روزافزوني در حال گسترش است، نه هويتي، ناهماهنگي و يكنواختي كه امروزه بر فضاي شهرها حاكم و به طور تبعات نامطلوب آن است. بي

تنها سيماي نامطلوب و محيطي نامأنوس را براي ساكنين ايجاد نموده، بلكه تمامي ابعاد زندگي اجتماعي و زيست محيطي را در جوامع شهري 
 ).21: 1389تحت شعاع خود قرار داده است (اردشيري و معماريان، 

 
 هويت ملي

اند. در اين تعريف و تعهد نسبت به احتماع ملي و كل جامعه كه فرد در آن عضويت دارد تعريف كردههويت ملي را به عنوان احساس تعلق 
). هويت ملي از 40: 1386زاده، گيرد (مهدي.. جاي مي.باورها، ارزش ها، هنجارها و نهادهاي فرهنگ مثل زبان، دين آداب و رسوم، ادبيات و

.. است كه با انواع خرده فرهنگ، زبان، .هاي خوني، خاكي، قومي، گروهي، فرهنگي وعم از هويتنياز هرگونه زندگي اجتماعي اعلائم و پيش
). هويت ملي داراي ابعاد اجتماعي، تاريخي، جغرافيايي، سياسي، ديني، 16: 1376شود (عزتي، .. مشخص مي.دين و ايدئولوژي و مهارت و

 ).58: 1387فرهنگي و زباني است (كاوسي و تيموري، 

 
 ).23: 1388حاجياني، (فرآيندهاي مؤثر بر تكوين هويت ملي در ايران ). 1(شكل شماره 

 تأثير جهاني شدن بر هويت
آورد. بنابراين افراد و فرايند جهاني شدن به واسطه عوامل و ساز و كارهايي، نوعي بحران هويت و معنا در جوامع مختلف جهان پديد مي

شوند كه خاص گرايي فرهنگي يكي از آنهاست. فرايند جهاني شدن به روش ها و راهكارهايي متوسل مي اقشار گوناگون براي حل اين بحران
شود كه فرايند جهاني شدن با دگرگون كردن آيد و اين رابطه علي بدين صورت برقرار ميعامل اصلي خاص گرايي فرهنگي به شمار مي

كند. فرايند هويت سازي را در جهان كنوني دشوار مي ،مل و منابع سنتي هويتسازي و تضعيف و تخريب عواشرايط و چارچوب سنتي هويت
 ).222: 1386هاي فرهنگي است (گل محمدي، اين وضع دشوار، بستر بسياري از خاص گرايي

عاد فرهنگي ي ارتباطات و پس از آنكه نفوذ كشورهاي قدرتمند بر كشورهاي ضعيف حاكم شود، هر كشور و منطقه داراي ابقبل از توسعه
بود. اما با گسترش ارتباطات و جهاني شدن و صادراتي  سنن قوانين و اخلاق، ها، تكنيك صنايع، هنرها، اعتقادات،واجتماعي خاص خود نظير 

شماري از زندگي افراد جوامع تحت تأثير فرهنگ ساير كشورها قرار گرفت و با گذر زمان، فرهنگ و هويت خاص خود شدن فرهنگ، وجوه بي
از و را به دست فراموشي سپردند. ايران نيز از اين معضل در امان نبوده و پس از سفر سران ايران به كشورهاي اروپايي كه از زمان قاجاريه آغ

ي وسيعي از ابعاد در زمان پهلوي به اوج خود رسيد، به وضوح نفوذ فرهنگ غربي در كشور ديده شد و مردم كه ظهور عناصر جديد را در گستره
ي در حال رشد و پيشرفت جدا خواهد انداخت، اين تجدد گرايي را زندگي خود ديدند، با اين تفكر كه عدم پيروي از اين اصول آنها را از جامعه

هاي سخت و سهمگين به فرهنگ بود و در طول پذيرفتند و به مرور زمان، فرهنگ و هويت اصيل خود را كنار گذاشتند. اين نقطه آغاز ضربه
هاي مختلف جامعه شاهد به وجود شدن در لايهباعث فقر هويتي جامعه و شهرها گرديد. به طوري كه امروزه با نفوذ بيشتر فرآيند جهانيزمان 

توان شهرهاي با هويت دقت و توجه ميباشيم. حال آنكه با كمي اي ميي منطقههاي خاص و هويت ويژهآمدن شهرهايي عاري از ويژگي
 ر نظر گرفتن نكات كوچك اما متداول در جامعه و بكارگيري اين عناصر در شهرها به بازشناسي هويت در جامعه كمك كرد.ايجاد كرد و با د

 
 تقابل جهاني شدن و هويت

باشد و در اين زمينه رويكردهاي مربوط به جهاني شدن و  آنچه فراتر از تعاريف جهاني شدن بايد مد نظر قرارگيرد تأثيرات جهاني شدن مي
 توان به سه دسته تقسيم كرد: ابطه آن با وضعيت مردمان جهان توسعه نيافته را مير

 انگيزد. هاي عرصه فرهنگ را عليه خود بر مي تقابل جهاني شدن با هويت فرهنگي: جهاني شدن واكنش
 باشد. ق آن ميهاي فرهنگي در روند جهاني شدن: فرهنگ غربي به عنوان نيروي محرك جهاني شدن و شرط تحق فرسايش هويت
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گيرد و به جاي آن از رابطه  تسليم مورد نقد قرار مي -ها در جريان جهاني شدن: مفهوم دو وجهي تقابل ديالكتيك تعامل و تقابل فرهنگ
 ).104: 1387شود. (پولادي، تعارض و تعامل سخن گفته مي

هاي نهادي  تري از يك مجموعه كامل از ويژگي جهاني شدن ترويج اجباري يك سبك زندگي خاص غربي نيست بلكه انتشار پيچيده
ها گسترش  هاي نهادي مدرنيته را در حالي كه در ميان همه فرهنگ شدن، ويژگي ). جهاني147: 1387مدرنيته فرهنگي است (تاميلسون، 

امر بيشتر از آن كه موجب ناپديد كردن  اند. اين تر و با حفاظت اجتماعي كمتر بودهتر و نيمه تمام دهد، كه تا پيش از آن داراي تعلقات خاص مي
شود (تاميلسون،  رود تأثيري كه در سطح رسمي تجربه فرهنگي احساس مي شمار مي ترين تأثير فرهنگي جهاني شدن به هاي باشد، مهم هويت
1387 :148.( 

در حال گسترش و پيشروي است. براي تأثيرات جهاني شدن اثرات زيان آوري را بر شهرهاي امروزي ما وارد آورده است كه روز به روز 
جلوگيري از آسيب بيش از حد فرهنگ شهرها، هر جامعه بايد نهايت توان خود را جهت مقابله با تأثيرات منفي جهاني شدن به كار گيرد. 

تكيه بر فرهنگ بومي و  توان احياي نظام فرهنگي و آموزشي از طريق توجه به عناصر و محصولات آن باراهبردهاي مؤثر در اين زمينه را مي
 ي خود نام برد.آشنا ساختن افراد با تمدن جامعه

 
 جمع بندي

هاي نوين و همراه شدن با جهان رو به پيشرفت امروزه در آورييكي از اهداف مهمي كه در هر جامعه بايد بدنبال آن بود، بكارگيري فن
هاي احياي هويت و بازشناساندن آن به جامعه بايد بايد با هدف شناسايي روشهاي هويتي و بومي آن است. اين امر راستاي انطباق با ارزش

 اي از رنگ همان بستر به تن كند و رنگ و بويي مانند آن به خود گيرد.انجام شود. به عبارتي ديگر، جهاني شدن بايد در هر جامعه، جامه
كارهايي در جهت بهبود امر هويت بخشي به فضاهاي شهري بود. براي براي حفظ و احياي هويت از دست رفته در جوامع، بايد به دنبال راه

حفظ هويت يك شهر، بايد بتوان با ايجاد تصوير ذهني قوي از فضاهاي شهري رضايت خاطر شهروندان و شادي بازديدكنندگان را فراهم آورد، 
ار داد تا با ايجاد احساس حس تعلق در شهروندان، هاي منحصر به فرد شهر را مشخص ساخت و آن را مبناي تشخيص و بازشناسي قرويژگي
باشد. از اين رو، هر ي شهرهاي ميي مشاركت عمومي را فراهم آورد كه اين امر نخستين گام در راستاي احياي هويت از دست رفتهزمينه

 شهر باهويتي داراي تصوير ذهني قوي از عناصر اصلي شهر خواهد بود.
 چ، اين عناصر عبارتند از:بر اساس دسته بندي كوين لين

 ها و محلات شاخص شهريبافت
 هاي شهريها، مسيرها و خيابانراه

 هاي شهريها و ديوارهها، لبهجداره
 ها و عناصر شاخص بصرينشانه
 هاي شهريها و ميدانها، تقاطعگره

اقليم و شرايط خاص جغرافيايي سرزمني، دو عنصر ي تاريخي و همچنين ي گذشتهي تاريخي به واسطهو در مورد شهرهاي داراي با سابقه
 شوند كه اين عبارتند از:ديگر به عناصر فوق اضافه مي

 ها، ابنيه و فضاهاي تاريخي و با ارزش شهريمكان
 عناصر شاخص طبيعي

ها به منظور  تكنيك ع وصناي سنن و، قوانين و اخلاقي، هنري، توان از عناصر فرهنگي، سنتي، اعتقادي،در خصوص تقويت اين عوامل مي
 اي استفاده نمود.احيا و بازشناسي هويت شهري و منطقه
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 -و تأثير آن بر جهاني شدن شهرها نقش جهاني شدن بر هويت و فرهنگ
 ها براي مواجه با آنارائه پيش فرض

 
 3، محمد شوهاني2، حديث پرهيزكاري1زهرا پرهيزكاري

 ايلام، ايران. ،واحد علوم و تحقيقات خوزستان ،دانشجوي كارشناسي ارشد معماري، دانشگاه آزاد اسلامي 1
zparhizkari1113@yahoo.com 

 ايلام، ايران. واحد علوم و تحقيقات ايلام، ،رشد معماري، دانشگاه آزاد اسلاميدانشجوي كارشناسي ا 2
 ايلام، ايران. واحد ايلام و علوم و تحقيقات ايلام، ،يار دانشگاه آزاد اسلاميدكتراي برنامه ريزي شهري، استاد 3

 
 چكيده
ها زمينه را براي تحولات نورديده و با رسوخ پذير كردن حاكميت دولت جهاني شدن به عنوان يك فرايند فراگير و گسترده مرزهاي ملي كشورها را در

للي مي باشد عمده در سطوح اجتماعي، اقتصادي و فرهنگي فراهم آورده است. اين فرايند در حال متحول ساختن ساختارهاي عيني و معنايي داخلي و بين الم
هاي جهاني شدن جنبه هاي ي را از سوي كشورها شاهد باشيم. يكي از چالش برانگيزين جنبهطلبد جهت تأثير گذاري بر آن مشاركت فعالانه ابطوريكه مي

هاي فرهنگي جوامع است. امروزه نزديك شدن فرهنگ ملت ها محصول پيشرفت هاي عظيم در فناوري ارتباطات و تبادل اطلاعات و نفوذ و گسترش شبكه 
هاي مثبت پديده جهاني شدن به حساب مي آيد. با عنايت به اينكه فرهنگ مبنا و بستر مهمي براي تفاهم  رايانه اي و ماهواره اي است، كه خود يكي از جنبه

ميان و همكاري ميان ملت هاست و همواره زمينه ساز پيدايش و توسعه تمدن هاي انساني بوده است، لذا ضرورت افزايش مبادلات و تعاملات فرهنگي 
دار است. در اين ميان قاره آسيا در تمامي اعصار تاريخي از نقش بسزايي در توسعه فرهنگ و تمدن برخوردار بوده است. كشورها نيز از اهميت والايي برخور

هايي براي تبادل افكار و اين قاره با توجه به تنوعي كه در فرهنگ و آداب و رسوم ساكنان آن وجود دارد بيش از هر چيز نيازمند ايجاد بسترها و مكانيسم
 يرامون مسائل فرهنگي است كه خواسته يا ناخواسته متأثر از روند رو به رشد جهاني شدن است. با توجه به روند پر شتاب جهاني شدن، ضرورتنظرات پ

ش از ها، نگرش ها و رفتار بي همگرايي فرهنگي ميان كشورهاي آسيايي به منظور كاهش اختلافات فرهنگي و ساختاري و ايجاد همسويي و همنوايي در ارزش
هاي فرهنگي، اجتماعي، اقتصادي و سياسي بدل شده و  هاي كليدي در تمامي حوزه امروزه، جهاني شدن به يكي از بحث .هر زمان ديگري احساس مي شود

 .كند ان مينظرات موافق و مخالف بسياري را به همراه داشته است. جهاني شدن گسترش يك فرهنگ همسان و افول متعاقب ويژگيهاي ملي و محلي را بي
ترين توسعه  جهاني شدن مهم«گويد:  كه مارتين آلبرو ميچنانهر بحثي از شرايط مدرن در هر جايي در جهان بايد گفتگويي از جهاني شدن را شامل گردد. آن

 ». هاي ماركسيست پديد آمده است اي اجتماعي است كه از زمان فروپاشي نظام و موضوعي در زندگي معاصر و نظريه
 

  : جهاني شدن؛ هويت؛ فرهنگ؛ شهر جهاني.ات كليديكلم
 

 مقدمه
 سئوال اصلي پژوهش: پديده جهاني شدن چه تأثيري بر هويت اسلامي خواهد داشت؟ آيا اين تأثيرات مثبت است يا منفي؟ 

مطلوبي در  هاي بسيارفرضيه اصلي پژوهش: جهاني شدن اگر از سوي كشورهاي اسلامي به درستي و بطور صحيح درك شود فرصت
زمينه پيشرفت به دست خواهد آمد. به منظور جلوگيري از هجوم سيلاب جهاني شدن و تحت تسلط قرار دادن هويت ملي و مذهبي بايد كار 

 فرهنگي انجام شود.
در اغلب  براي درك پديده جهاني شدن تعاريف متعددي ارائه شده است كه داراي وجوه اشتراك و افتراق بسياري هستند. مفهوم مشترك

تعاريف، وابستگي متقابل كليه كشورها و ملل جهان در ابعاد اقتصادي، سياسي، اجتماعي و فرهنگي است، به طوري كه اقدامات يا تحولات 
سوي جهان اثر خواهد داشت. اما تفاوت تعاريف به نحوه اثر گذاري يا اثر پذيري كشورهاي مختلف در فرآيند اي از جهان بر نقاطي آننقطه

 شود. جهاني شدن مربوط مي
هايي است كه امروزه ذهن بسياري از دانشمندان و انديشمندان سياسي، اقتصادي و ساير علوم را به جهاني شدن يكي از مهمترين مسئله

باشد و خود معطوف كرده است. ابعاد مختلفي كه اين پديده نو ظهور دارد باعث شده است كه درك صحيحي از اين موضوع مشكل و دشوار 
-نتوان تعريف روشني از آن كرد. از ديگر مشكلاتي كه جاني شدن بوجود آورده است، تأثيرات مختلفي است كه بر كشورها و جوامع بشري مي

هاي ديگر كه ممكن است كوچك شمرده شوند اما تأثيرات گذارد. تأثيرات بسياري در زمينه اقتصادي، سياسي، فرهنگ و اديان و ساير زمينه
  و قابل توجهي را در پي خواهد داشت. عميق
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ي اسلامي در برابر پديده اين پژوهش به تبيين رويكرد معماري ايران در دوره بعد از انقلاب و تحليل اهداف هويت طلبانه و فرهنگ گرايانه
 اي به نام جهاني شدن خواهد پرداخت.

 
 تعريف جهاني شدن

  آورد؟چه عاملي پديده جهاني شدن را بوجود مي
 هاي پيشرفته و صاحب نفوذ ؟ آيا عامل سازنده آن نظام سرمايه داري جهان است يا قدرت

 ]1[توانند از آن بگريزند؟ آيا تمام كشورها ناگزير از پيوستن به چنين مجموعه اي هستند يا مي
يفي ارائه داد كه قابل قبول همه باشد: جهاني توان تعربا توجه به مطالب گفته شده بهتر است تعريفي اجمالي از آن ارائه دهيم اگر چه نمي

شوند و بر حوادث و وقايع زمان كوتاه در مكانهاي موجب آن دولتهاي مختلف جهان به يكديگر نزديك و وابسته مي شدن فرآيندي است كه به
پيمايد و زندگي فردي ي و مذهبي و ملي را ميهاي پيشرفته همه مرزهاي جغرافيايي و تاريخگذارند. اين موج تازه به وسيله رسانهدور تأثير مي

 ]2[دهد. هاي جهان را تحت تأثير قرار ميو اجتماعي ملت
اصولاً جهاني شدن خود بخود و طبيعي به سوي محقق شدن پيش مي رود و اين اعمال قدرت كشورهاي قوي است كه پديده جهاني 

توانند در روند نقش داشته باشد. ورت حتي كشورهاي ضعيف و عقب مانده نيز ميشدن را از روند طبيعي خود خارج كرده است. در غير اين ص
توان بوسيله ابزار بسيار ساده، اطلاعات كافي و مورد نياز خود را به دست آورد. اما چرا كه زماني كه جهاني شدن به طور كامل تحقق يابد مي
كنند. در اين از اينكه تمامي كشورها بتوانند در اين روند سهيم باشند جلوگيري ميهمواره عواملي هستند كه بر اين پديده تأثير گذار هستند و 

ها دانست. از توان در عقب ماندگي كشورها و نابرابر بودن امكانات و توانمنديكنيم: الف) اولين عامل را ميجا به دو علت آن عوامل اشاره مي
دار وجود دارد بنابراين دسترسي به تمام كشورها به اين ابزار ورهاي قدرتمند و سرمايهجا كه بيشتر امكانات اطلاع رساني در اختيار كشآن

داري تأثيرات عميق در پديده جهاني شدن داشته باشند. ب) مادي گرايي رسد كه فقط كشورهاي سرمايهنظر ميشود، پس طبيعي بهمحدود مي
داري است. بنابراين با حذف كامل شود و منتهي به نظام سرمايهني شدن طي ميغربي در روند جهاني شدن: اصولاً مسيري كه اكنون در جها

بلوك شرق زمينه براي ظهور و خودنمايي غرب به طور كامل فراهم آمده است. اگر غرب اين روند را طي كند و كشورهاي جهان سومي 
نگي و تحميل سياسي و بسياري از مشكلات نخواهد بود، اي جز عقب افتادگي، تهاجم فرهفكري براي تحقق اين روند ناصحيح نكند نتيجه

هاي اقتصادي، بالا و پايين رفتن قيمت نفت كشورها، تحريم شود. از جمله اشغالاكنون آثار زيادي از اين پديده در جهان ديده مي چه آنكه هم
 ]3[داري جهان قرار دارد. ها زير نظر نظام سرمايهكه تمام اين

 
 يت ملي و دينيشدن و هوجهاني

كار ها در دستوالعمل هر مكتبي قرار دارد. لذا سعي و كوشش خود را بهها و حفظ آنان در برابر هجمهسعي و كوشش براي ساختن هويت
 برند تا اين معيار مهم انساني را به نحو مطلوب حفظ و بازسازي نمايند.مي

هاي ديگران تجهيز ويت يك عنصر مبارزه در فرد است كه فرد را در برابر هجومتوان گفت: هتوان از هويت بيان كرد ميدر تعريفي كه مي
حال با توجه به مفهوم جهاني شدن بايد ببينيم اين پديده چه تأثيري بر هويت انساني خواهد داشت و آيا اين تأثيرات مثبت و يا منفي  .نمايدمي

 هستند؟ 
يت بحث شود يكي در بعد هويت و ديگري در مسئله ارتباط جهاني شدن با مسئله هويت. در اين زمينه بايد از دو جهت در مورد مسئله هو

]4[ 
 
 . جهاني شدن و هويت1.3

اين  .بينيم عناصر تشكيل دهنده هويت چه چيزهايي هستندهمانظور كه در تعريف گفتيم هويت يك عنصر مبارزه در افراد است. حال مي
كرد، اين عناصر يا ذهني يا داراي نمود عيني و خارجي هستند، يا عناصر ثابتي هستند مثل سرزمين، دين  توان به موارد زير تقسيمعناصر را مي

.. يا اين عناصر اكتسابي هستند چون فن و علوم و هنر يا .يا اسطوره يا متغيرند مثل تمدن، تكنولوژي، اخلاق، وقايع و حوادث تاريخ ساز و
  ]4[مادي و معنوي.  هاي فرهنگي،موروثي هستند مثل ميراث

تواند در سرنوشت جامعه و دهد، ميتواند به وسيله عوامل مختلف بوجود آيد مثل جنگها و حوادث ناگوار كه در يك جامعه رخ ميهويت مي
هويت ساز باشند. توانند شوند مياي وارد ميها و جوامع ديگر به جامعههايي كه از تمدنهاي آينده آن سرزمين دخيل باشد يا نه فرهنگنسل
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هايي كه داراي فرهنگ غالب هستند با استفاده از قدرت و گاهاً با غلبه سياسي و قدرت سعي در تحميل فرهنگ خود دارند كه اين عموماً ملت
 هاي مغلوب عموماً جوامع ضعيفي هستند كه از رشد لازم برخوردار نيستند. را تهاجم فرهنگي گويند. فرهنگ

 
  و فرهنگ. جهاني شدن 2.3 

هاي سياسي، اقتصادي. اما بيشترين از جمله عرصه .ها داردهاي زندگي انسانگفته شد كه جهاني شدن تأثيرات زيادي در تمامي عرصه
تأثيري كه جهاني شدن دارد در عرصه فرهنگي است. جهاني شدن تأثيرات زياد و بسيار عميقي در فرهنگ كشورها دارد. همانطور كه قبلاً 

هاي اطلاع جمعي مثل اينترنت و ماهواره در مسير جهاني شدن تأثيرات بسيار زيادي رديم، كشورهاي پيشرفته با استفاده از رسانهاشاره ك
ها و هاي فرهنگي فعال هستند بنابراين جهاني شدن تأثيرات بسيار عميقي بر فرهنگها در زمينهجا كه تمامي اين رسانهخواهند داشت و از آن

توانند فرهنگ ابتذال و غير اخلاقي را بر لي خواهد داشت كه در اين ميان كشورهاي غربي و سرمايه داري به راحتي ميهاي مهويت
 ]5[كشورهاي جهان سوم تحميل كنند. 

ها و شاي از ارزبهتر است تعريفي از فرهنگ بيان كنيم تا بيشترين ميزان تأثير جهاني شدن بر فرهنگ را بدانيم: فرهنگ، كليت پيوسته
اعتقادات و آداب و سنت، احساسات و گرايشات و عناصر تشكيل دهنده شخصيت و اخلاق و اعمال هر قوم و ملتي است. فرهنگ همچنين 

 داراي خصوصياتي از قبيل: هويت دهندگي، توسعه خواهي و خلاقيت و پويايي است. 
اي طبيعتاً نوگرايي و نوآوري: هر جامعه -1به موارد زير اشاره كرد:  توانشود، ميها مياز جمله عوامل زير ساختي كه سبب تغيير فرهنگ

هاي جوان آن جامعه پذيرفته نيست، لذا وقتي فرهنگي از جامعه ديگر هاي قديمي و كهنه است كه از سوي بسياري از نسلداراي فرهنگ
شود. حال اگر فرهنگ، يك فرهنگ خود باخته پذيرفته مي شود هر چقدر آن فرهنگ در جامعه خود قديمي باشد باز هم با روي بازموارد مي

پذيرش اجتماعي: ميزان مقبوليتي  -2آورد. باشد و مظهر تمدن غرب و ابتذال باشد، بايد ديد چه تغييري در فرهنگ و هويت جامعه بوجود مي
رهنگ بسيار مؤثر است. وقتي در يك جامعه كه يك فرهنگ وارداتي يا يك فرهنگ داخلي در ميام مردم يك جامعه دارد، در كاركرد آن ف

ويژه هاي خودي در بين اقشار جامعه و بههاي خودي در بين مردم جا نيفتاده باشد و دسته سازي مناسبي در زمينه پذيرش فرهنگفرهنگ
 ]6[ تلفيق و انتخاب. -4طرد انتخابي.  -3جوانان انجام شده است، پذيرش فرهنگ بيگانه امري طبيعي خواهد بود. 

خصوص در اروپا حاكم است، اين است كه فرهنگي كه در جهاني شدن اي كه اكنون در باب جهاني شدن و فرهنگ در جهان بهنظريه
فراگير خواهد شد فرهنگ غرب و اروپا خواهد بود كه بر اين اساس تمامي مردم جهان داراي يك فرهنگ، يك زبان، يك نوع سليقه در مورد 

هايي كه از كنند. جرياناي خواهد بود كه اكنون آمريكا و محافل صهيونيستي طي ميبود. و اين در ست بر اساس رويهلباس و غذا خواهند 
دهند و تمامي هاي مغلوب را شديداً تحت تأثير قرار ميشوند زماني كه به عنوان فرهنگ غالب قرار گيرند، فرهنگكشورهاي مختلف صادر مي
گيرند. راكز اقتصادي، نظامي و سياسي و از همه مهمتر مراكز فرهنگي آن كشورها تحت تأثير شديد قرار ميمراكز اين كشورها اعم از م

كنند. در حوزه زبان و ي تغذيه يا پوشاك ترويج ميها. حتي در مقولهها، مراكز اطلاعاتي و خبرگزاريمراكزي از قبيل سينماها، مدارس، دانشگاه
عنوان زبان رسمي در سراسر دنيا ترويج شده است، به اين ترويج و واحد ساختن اكنون زبان انگليسي بهها نيز همين گونه است. گويش

سازي فرهنگ گويند. در دنياي جهاني شدن يك جامعه و يك فرهنگ در سرتاسر سياره زمين مستقر خواهد شد. فرهنگ ها يكسانفرهنگ
ملاً اروپايي است. از اين بابت است كه انديشمندان از جهت جهاني شدن نگران شود. جهاني شدن به معناي ديگر فرآيندي كايكسان مي

هاي دنبال دارد كه اين عمل باعث از بين رفتن قوت اي بهشود و تهاجم فرهنگي را بطور گستردههستند زيرا باعث تقويت قدرت كشورها مي
 ]7[ملي و سست شدن زمينه ديني در افراد خواهد شد. 

 
 شدن و فرجام جهان اسلام . جهاني2.3 

عوض هر شود ولي بهاي شده است كه هيچگونه فرهنگي از آن صادر نميمتأسفانه امروزه دنياي اسلام در شرايط كنوني تبديل به جامعه
و در  افتهشود. در دنياي كنوني دو قطب وجود دارد در يك سو جهان توسعه يهاي مبتذل و فاقد برچسب اطمينان به آن صادر ميچه فرهنگ

ر سوي ديگر جهان توسعه نيافته قرار دارد. با توجه به اينكه در جهان توسعه يافته دين و مذهب بطور كامل كنار گذاشته شده است و برعكس د
ها است. هاي و با سرعت تحير آوري در صدد تأثير گذاري بر جوامع ديگر خصوصاً توسعه نيافتطور گسترده جهان توسعه نيافته دين و مذهب به

ارند. بنابراين علاوه بر تأثيرات اقتصادي كه بر جوامع دارند، بر فرهنگ و مذاهب آن جوامع تأثير گذارند و سعي در حذف مذهب از زندگي آنان د
ر صحيح توان گفت اين جهاني شدن اگر از سوي كشورهاي جهان سومي و توسعه نيافته به درستي و بطودر كنار اين مطالب گفته شده نيز مي

هاي صحيح توانند جهان را تحت تأثير فرهنگبه عنوان مثال مي هاي بسيار مطلوبي در زمينه پيشرفت به دست خواهد آمد.درك شود فرصت
-ميهاي خود بپردازند، يا ها و فرهنگتوانند به مبادله تمدنخود در آورند و به احياء دين و مذاهب خود بپردازند، يا اينكه به طور صحيح مي
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كنيم كه در مسئله توانند با استفاده صحيح از جهاني شدن به حقوق بشر آزادي و تربيت دست يابند. البته به يك نكته بسيار ظريفي اشاره مي
 ]8[گيرند. جهاني شدن و جوامع توسعه يافته قرار نمي

 
 اهميت شهر و شهرنشيني در فرآيند جهاني شدن و تسلط ارتباطات راه دور .4

بيني شده مباحث اصلي در موضوع جهاني شدن و ارتباطات راه دور، نوع سكونت انسان در آينده است كه براي آن سه سناريو پيش يكي از
 ]9[. )3(روستا شهرنشيني -3 )2(روستا نشيني عظيم -2) 1(شهرنشيني عظيم -1است: 

ي اول يعني شهرنشيني عظيم احتمال ئقوع بيشتري دارد و دهد كه در بين سه سناريوي مذكور، سناريوبررسي برخي از مطالعات نشان مي
هاي اوليه در مورد اثرات ارتباطات راه بينيدر آينده بخش بيشتري از جمعيت جهان در شهرها زندگي خواهند كرد. در اين زمينه برخلاف پيش

هاي روستايي شود كه از طريق ابر ظيم مردم به دهكدهدادند باعث مهاجرت عدور به ويژه رشد صنايع پاك و وابسته به فن برتر كه احتمال مي
هاي اطلاعاتي انعطاف پذيري زيادي را اند، اين امر تحقق نيافته است. البته اگر چه تكنولوژيهايي الكترونيكي به همديگر وصل شدهبزرگراه

  ]10[تمركزهاي جديد شهري شده است.  در توزيع مكاني عملكردهاي شهري فراهم آورده است، ليكن اين امر خود منجر به يك سري
ها همچنان از دانند. آنهاي جديد ارتباطي ميهمچنين گراهام و ماروين ضمن رد نظريه فناي شهر، آن را محل آشكار شدن تكنولوژي

د متحولانه در نظر گرفت نه دهند و معتقدند كه: تغييرات شهر ناشي از ارتباطات راه دور را باياهميت شهر در عصر ارتباطات راه دور خبر مي
 ]11[انقلابي. 

شده است نه  "ها مرگ فاصله" گويد: ارتباطات راه دور منجر به) دارد كه مي1998دارد ( )1(اين ديدگاه مفهوم مشتركي با نظريه جد كلكو
لاً شهر مركز تقاضا براي جريان شود كه اصوكنند استدلال مي. در نظرياتي كه از اهميت شهر در عصر اطلاعات حمايت مي"مرگ شهرها "

اي با تأسيسات و تجهيزات زير ساختي مورد نياز دارد. لذا در اقتصاد و خدمات ارتباطات راه دور است و اين تقاضا رابطه متقابل و دو جانبه
  ]12[ال تقويت است. هاي جهاني ارتباطات راه دور در حهاي ارتباطاتي و اطلاعاتي نقش شهر از طريق شبكهجريان تسلط تكنولوژي

گردد، شهر نيز به عنوان هاي جديد اطلاعاتي و ارتباطات راه دور، ابزارهاي جهاني شدن تلقي ميبه اين ترتيب همان طور كه تكنولوژي
ي منبع ها، جايگاهي را براي جريان عملكردهاي جهاني فراهم آورده است. در واقع گسترش عملكردهاي شهر جهانمحل تمركز اين تكنولوژي

) نيز اصولاً شهر اطلاعاتي 1993( لذا به دليل عملكردهاي جهاني كستلز  ]13[سازي شهري در شهرهاي جهاني تلقي شده است. اصلي دوباره
خواند. زيرا عملكردهاي هدايتي اقتصاد جهاني را به مفهوم بيان شهري تمامي مشخصات يك جامعه اطلاعاتي را، در عين حال شهر جهاني مي

بر اين اساس حاصل ارتباطات راه دور و نيروهاي اقتصاد جهاني  ]14[اندازد. يك شبكه تصميم گيري و مراكز تبديل اطلاعات به جريان ميدر 
 ]15[خواهد بود.  "هاي جهانيمنطقه-شهر"اي به صورت بر شهر، مجموعه

 مفهوم شهر جهاني 
شود به كار برده هايي كه تجارت جهاني در آنجا انجام ميبه عنوان مكان( 1915( )2(اولين بار توسط پاتريك گدس "شهرهاي جهاني"لغت 

نمايد، شهرهاي جهاني را به عنوان شد. پيتر هال كه نزديك به يك دهه است پديده جهاني شدن را در ارتباط با شهر بررسي و تحليل مي
ازه بلكه به دليل عملكردشان در شبكه ارتباطات جهاني قرار تر جهان معرفي كرده است كه نه به دليل اندبرخي شهرهاي بزرگ و قديمي

اي، ويژه با توليد خدمات اطلاعاتي تخصصي، مثل خدمات مالي، خدمات رسانهاند. به اعتقاد او تجارت جهاني در شهرهاي جهاني، بهگرفته
ها هاي مركزي، آنل به دنبال ايده مكانگيرد. ولي در عين حاخدمات تحصيلي و بهداشتي، و توريسم شامل توريسم تجاري شكل مي

ويژه در سطح ملي و در واقع براي شهروندان محلي  دهند، بهتر را نيز براي مناطق خيلي محدودتري انجام ميعملكردهاي سطح پايين
  ]16[خودشان. 

 )R & Dصنعت، پژوهش و توسعه؛ ( هاي حكومتي، تجاري، مالي و اداري، توزيع و حمل و نقل،عملكردهاي جهاني شامل انواع فعاليت
شود. اي مي؛ عملكردهاي آموزشي و تحقيقاتي و عملكردهاي رسانه)خدمات خاص كامپيوتري براي ساير عملكردها( عملكردهاي خدماتي

]17[ 
جريان و سادگي با استفاده از دسته بندي تفاوت اين عملكردها در شهر جهاني در مقايسه با عملكردهاي مشابه در ساير شهرها، سرعت 

هاي مجازي و ديجيتالي است. اين همان خصلتي است كه كستلز آن را هاي جديد اطلاعاتي و در قالب شبكهوقوعشان با استفاده از تكنولوژي
 ]18[نامد. فشردگي زمان و فضا مي

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1 Jed Kolko 

2Patrik Geddes 
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 The ranked hierarchy of world cities (from Friedmann, 1986) [19] :1شكل 

 بيني ساختار فضايي شهر جهاني در عصر ارتباطات راه دور پيش 
هاي هاي خارجي را افزايش داده و امكان تركيبهاي فني و محيطها، سيستمهاي اطلاعاتي ارتباط متقابل بين افراد، شركترواج تكنولوژي

ها در شهرها، گيري در سازمان فعاليتها تحولات چشمآورد. در نتيجه اين تركيبهاي شهري را فراهم ميمردم، تجهيزات و مكان جديدي از
باشد. با توجه به اين كه اين تحولات در واقع از ارتباطات راه دور به عنوان شهري بزرگ در حال وقوع ميشهرهاي جهاني و مناطق كلان

گونه كه محصول نهايي عصر صنعتي با عناصر گردد: آيا همانشود سئوالي مطرح مياني در عصر اطلاعات ناشي ميعنصر شاخص شهر جه
 ]20[ها شناخته شد. با شكل نمادين متروپليتن "شهر صنعتي  "جديدي مثل اتومبيل، راه آهن، صنايع وابسته به كربن و توليد كالا به شكل 

 
 
 
 

  The polycentric net or regional [21]  :2شكل 

 ماهيت فضاهاي شهري در شهر جهاني
اي ترين مباحث نظري در فرآيند تحول جهاني است. مانوئل كستلز براي تحليل فضا در عصر اطلاعات، ماهيت و معني فضا يكي از ريشه

هد كه اغلب ارتباطات متقابل و تجارب دها. او توضيح ميها و ديگري فضاي مكانكند: يكي فضاي جريانبه دو شكل متفاوت آن اشاره مي
ها. او توضيح كند و فضاي مكانها از منطق فناوري جديد تبعيت مييابد. به اعتقاد او فضاي جريانها سازمان مياجتماعي همچنان در مكان

تقابل و تجارب اجتماعي همچنان شود، در حالي كه اغلب ارتباطات مها ساخته ميهاي مسلط جهاني در فضاي جرياندهد كه اغلب فعاليتمي
ها از منطق خاص جامعه. با كند و فضاي مكانها از منطق فناوري جديد تبعيت مييابد. به اعتقاد كستلز فضاي جريانها سازمان ميدر مكان

  ]22[. "يابدهاي جوامع در عصر اطلاعات پايان نميموجوديت ريشه"كند كه چنين تحليلي او به درستي تأكيد مي
در فضاي پذير هستند. هاي آن نفوذها، همان فضاي جهاني است، فضايي الكترونيك و بدون تمركز كه مرزها و محدودهفضاي جريان

-ها مكانها ماوراي فضاي جغرافيايي در حال حركت است. در حالي كه فضاي مكانالكترونيك انواع اطلاعات، سرمايه، خدمات، شغل و رسانه
 ]23[ها جاري است. كه زندگي اجتماعي، اقتصادي و فرهنگي در آنهاي ثابتي هستند 

 
 نتيجه گيري

شدن چه تأثيري بر هويت اسلامي خواهد داشت؟ و آيا اين تأثيرات مثبت است يا منفي؟ بايد اذعان در جواب اين سئوال كه پديده جهاني
 جهاني دارند. نمود كه: مذاهب ابراهيمي جزو پوسته اصلي هويت ملي هستند چون ماهيت 
هاي اساسي طراحي شهري آينده در فرآيند جهاني شدن شهرها؛ در مورد شهر آينده و شهرهاي جهاني نيز بايد گفت كه تعيين مؤلفه

ويژه جهاني شدن  نمود: ابتدا معرفي پديده جهاني شدن بههاي قبل دو هدف اصلي را دنبال ميهاي مطرح شده در قسمتمجموعه بحث
هايي براي نحوه مواجهه با آن به ويژه در حوزه فعاليت طراحي شهري. قبل از جمع بندي نتايج مورد نظر لازم م ارائه پيش فرضشهرها و دو

اي در حال وقوع است كه تأثيرات قطعي آن نه تنها بر شهر كه بر اقتصاد جهاني نيز هنوز به تأكيد است كه جهاني شدن و جهاني شهرها پديده
هاي هاي تحميلي اين فرآيند در زمينهاي كه در نقاط مختلف جهان با شيوههاي گستردهست. علاوه بر اين با توجه به مخالفتروشن نگرديده ا

شود تحولات متعددي را در روند رشد اين پديده بايد انتظار داشت. اين در حالي است كه اغلب كشورهاي توسعه يابنده از گوناگون ابراز مي
-شود و ارائه داده ميبه همين دليل نتايجي كه گرفته مي اند.هاي آن هنوز به طور جدي در جريان اين فرآيند قرار نگرفتهجمله ايران و شهر

اندازهايي احتمالي را براي هدايت طراحي شهري آينده هايي قطعي براي طراحي شهري نخواهند بود بلكه چشمشود به هيچ عنوان راه حل
 نمايد. مطرح مي

 ها يا خصوصيات هادي طراحي شهري در آينده: هاي مورد اشاره در قالب مؤلفهپيش فرض



همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
288 

 اگر پيوند كشورهاي توسعه يابنده از جمله ايران به فرآيند جهاني شدن امري اجتناب ناپذير باشد، -
وان يك هدف آرماني مورد تأكيد ها در فرآيند جهاني شدن به عنهاي اساسي و استوار ملتها، اعتقادات و سنتاگر حفظ و ارتقاء ارزش -
 باشد،
محلي -هاي مليخصوصاً كشورهاي توسعه يابنده به جريان جهاني شدن با اصل حفظ، اصلاح و ارتقاء شيوه ،اگر پيوند كشورهاي مختلف -

 ،"جهاني شدن از پايين  "همراه باشد، يعني اتخاذ سياست 
 راي كشورهاي توسعه يابنده مثل: ايران،اگر جهاني شدن شهرها به طور جدي محتمل باشد حتي ب -
هاي تاريخي، اجتماعي و سنتي هاي شهري به عنوان اجزاء خرد ساختار شهر جهاني قابليت بيشتري براي حفظ و ارتقاء ويژگياگر هسته -

 محل داشته باشند، در اين صورت:
هاي شهري ها و محلههري مثل: شهرهاي كوچك، هستههاي خرد شطراحي شهري، به ويژه از طريق تمركز بر خلق و سازماندهي مقياس

هاي ملي و محلي در تواند به حفظ ويژگيمي -كه محل جريان و تحول الگوهاي زندگي، عملكردهاي روزمره و سازمان اجتماعي هستند –
مكان و جهاني شهر با ايط بيهاي شهري عامل در پيوند شرپيوند با شرايط هام جهاني كمك كند. در واقع طراحي شهري در مقياس هسته

 هاي شهري در فرآيند جهاني شدنگردد. به عبارت ديگر طراحي شهري در مقياس هستهشرايط كاملاً محلي و وابسته به مكان محسوب مي
 محلي شدن براي هر كشور خاص از جمله ايران محسوب گردد.  –تواند گامي در جهت جهاني شهرها) مي(
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 چكيده
د ادغام مي جهاني شدن عبارت است از فرايند فشردگي فزاينده زمان و فضا كه به واسطه آن مردم دنيا كم و بيش به صورتي آگاهانه در جامعه جهاني واح

.. بر جامعه .سياست، فرهنگ و يكديگر پيوند مي خورند. اين جريان تاثيرات مثبت و منفي را درحوزه هاي اقتصاد، شوند و فرد و جامعه درگستره اي جهاني با
گذارد، نشات معاصر تحميل كرده است و درعين حال بحث مهم تاثيرات جهاني شدن بر معماري از تاثيراتي كه بر عوامل موثر در پيدايش يك اثر معماري مي 

فن و تكنولوژي از دير باز وجود داشته است و در خلال يك روند جهاني شدن كه امري طبيعي و طولاني  تمام تمدن ها پيشرفت و تغييرات گرفته مي شود. در
تبديل  اين جريان، فضا مدت است اتفاق مي افتاده، اما آنچه توجه نظريه پردازان مختلف را در رابطه با جريان جهاني سازي جلب كرده اين است كه در اثناي

ي همچون به يك نامكان شده و رشته هاي پيوند زننده فضاي اجتماعي با مكان و سرزمين پاره مي شود؛ و فضايي بسيار فراخ بدون در نظر گرفتن مسائل
ويت پديد مي آورد و جهان بيني، سنت، اقليم و پتانسيلي جهت ايجاد هويت، گسترش پيدا مي كند. اين سرزمين زدايي ناشي از جهاني سازي نوعي بحران ه

فراموشي مي معماري بومي را كه بر اساس رابطه ديالكتيك بين خالق و استفاده كنندگان از فضا و فضاي معماري در طي قرون متمادي شكل گرفته است، به 
 سپارد.

اثر معماري پرداخته ميشود و ميزان اثر  در اين تحقيق با بيان علت العل ارسطويي يك اثر معماري به تدقيق جايگاه جهاني سازي در مراحل خلق يك
مشخص مي گردد. در نهايت علاوه بر بيان عدم ورود جريان جهاني سازي به مراحلي از خلق يك اثر  گذاري اين جريان در مراحل مختلف خلق اثر معماري

دت آثار خلق شده معماري اسلامي در مليتهاي مختلف كه به تاكيد معماري بومي مي انجامد، به بيان رمز موفقيت جريان جهاني سازي اسلام كه به وح
 انجاميده است، پرداخته مي شود.

 
 جهاني سازي ؛ معماري ؛ علت العلل ارسطويي ؛ معماري بومي؛ جهاني سازي اسلامي. كلمات كليدي:

 
 مقدمه
ن آمده است: يك فضا يا كره اي كه چني Globeگرفته شده است. در فرهنگ جامع بريتاينا در تعريف  Globeاز  Glibalizationواژه 

شامل نقشه زمين بر روي آن شود. مالكوم واترز در تحقيقي در اين زمينه نتيجه گرفته است كه اين واژه در معني وصفي خود يعني جهاني 
)Global بيش از چهارصد سال قدمت دارد، اما مشتقات ديگر اين كلمه همچون اصطلاح هاي ،(Globalize، Globalization و 

Globalizing  با معناي كنوني آن نخستين بار تقريبا در اواخر قرن  ) پس جهاني سازي1384،16رواج يافته است.(نوازني، 1960از حدود سال
 ظهور كرد.  20

 
 مفهوم جهاني سازي و اهداف آن

ه اند و شايد نتوان براي اين پديده به تنوع چشمگيري پيدا كرد» Globalization«واقعيت آن است كه تعاريف عرضه شده از جهاني شدن 
وابسته تر «،»فشردگي جهان« دليل تعدد ابعاد آن، يك تعريف واحد ارائه داد. تعاريفي كه از جهاني شدن ارائه مي شوند حول محورهايي مانند 

ردن و همگون سازي فرآيند غربي ك) «1381گل محمدي،»(افزايش وابستگي و در هم تنيدگي جهان« ،»شدن بخش هاي مختلف جهان
كاهش هزينه «و معماران و از همه مهمتر براي برنامه ريزان» پهناورتر شدن گستره تاثيرگذاري و تاثيرپذيري كنش هاي اجتماعي«،»جهان

تلف ) در ادامه به بيان تعاريفي از جهاني شدن از نظر نظريه پردازان مخ176-165، 1383است. (ويسي،» هاي تحميل شده توسط فضا و زمان
 پرداخته مي شود:

 
 .تعاريفي از جهاني سازي1.2
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فرانسيس فوكوياما، نظريه پرداز معاصر امريكايي، جهاني شدن را به معناي يكپارچگي در همه زمينه ها و استانداردسازي سياست و فرهنگ 
) امانوئل والرشتاين، 95-84، 1379ت.(دهشيار،و اقتصاد بر پايه ضوابط و ملاك هاي غربي دانسته و از آن به عنوان پايان تاريخ ياد كرده اس

جهاني شدن را فرايند شكل گيري شبكه اي مي داند كه در طي آن اجتماعاتي كه پيش از اين در كره زمين دورافتاده بودند، در وابستگي 
مي داند كه بر اساس آن تمام مردم ).مارتين آلبرو، جهاني شدن را فرآيندي 53، 1386متقابل و وحدت جهاني ادغام مي شوند.(نكويي ساماني،

). به نظر آنتوني گيدنز، جهاني شدن شامل تراكم دنيا به عنوان يك 8، 1385،جهان در جامعه واحد و فراگير جهاني به هم مي پيوندند.(نعمتي
گروگمن، جهاني شدن اقتصاد،  ). از نظر6، 1380كل و از طرف ديگر افزايش سريع ارتباط در اجتماع و پايه گذار فرهنگ جهاني است.(گيدنز،

 به معناي روي آوردن به استقبال گسترده بازارهاي ملي به روي تجارت جهاني است؛ به گونه اي كه بازارهاي ملي تمام توان و قدرت خود را
). 188، 1379ي ميبدي،در راستاي اصلاح و تقويت ساختار خود براي اتحاد و ادغام تنگاتنگ در بازارهاي جهاني به كار مي گيرند.(پوراحمد

جهاني سازي روندي (يا مجموعه اي از روندها) است «نيز در زمينه جهاني سازي، بر ارتباطات جهانگير تاكيد مي كند و مي گويد: 2ديويد هلد 
قاره اي ايجاد مي كه نظام وابسته به مكان، ارتباطات و فعاليت هاي اجتماعي را تغيير مي دهد؛ شبكه هاي فعاليت ميان منطقه اي يا ميان 

 )29، 1381فاكس،»(كند و بر حسب گستردگي، شدت، شتاب و تاثير ارزيابي مي شود
به نظر كلمن نيز، جهاني شدن با سنت زدايي از فرهنگ و برقراري حكومت بين المللي رسانه ها، زمينه را براي يكسان كردن جوامع و 

جهاني شدن فاقد هر نوع هويت ملي و بومي است و به مفاهيمي معتقد مي شود كه فرهنگ ها به وجود مي آورد. به نظر او انسان در عصر 
و متفاوت، محورها و عناصر مشتركي را هم مي توان شناسايي و  ). البته در اين مفاهيم و بندهاي متنوع1379ريشه در سنن او ندارد.(انبارلويي،

 زير هستند: تبيين كرد كه به صورت
  
 ف جهاني سازي. وجوه مشترك تعاري2.2

وجه مشترك تعايفي كه از جهاني سازي ارائه مي شوند عبارتند از: القاي فشردگي و تمركز مديريتي در همه عرصه هاي اقتصادي، سياسي، 
فرهنگي، القاي حاكميت قدرتهاي بزرگ جهان بر مقدرات جوامع انساني از كران تا كران، القاي نفي دين و فرهنگ ملي و سنتي است. 

 هاي جهاني سازي است.  ن تأكيد بر افزايش بي سابقه ارتباطات و برخوردهاي اجتماعي، اقتصادي وفرهنگي، ويژگي مهم اكثر تعريفهمچني
هاي مختلف جامعه جهاني شاخص فرايند مورد نظر  تقريباً در همه آثار مربوط به جهاني شدن، حجم بسيار زياد ارتباطات در سطوح و عرصه

ارتباطات در برخي موارد آگاهانه و ارادي هستند و در مواردي ديگر ناآگاهانه، غير ارادي و گريز ناپذيرند. نيرومندتر شدن  عنوان شده است. اين
هاي جهاني، وابستگي متقابل و تشديد درهم تنيدگي جهاني، گستره و ميزان تأثير پذيري افراد و جوامع گوناگون مستقر  عوامل مؤثر در شبكه

  .دهد مي افزايش و امكان و احتمال انزوا و بر كنار ماندن از تأثيرات محيط جهاني را كاهشدر كره زمين را 
شايد بتوان تعريف يكي از محققان را بهترين تعريف دانست: جهاني شدن به معناي گردش آزاد اطلاعات در سراسر جهان و تشديد روابط 

دگي كمي و كيفي روابط فرهنگي و اقتصادي جوامع و تحول در پارادايم گفتمان گردش آزاد اطلاعات در سراسر جهان و تشديد روابط و گستر
 )1386،55ملي، وابستگي متقابل، شكسته شدن مرزها و شكل گيري هويت ها و فرهنگ جديد است.(نكويي ساماني،

 
 تفاوت در جريان جهاني شدن با جهاني سازي

اه آن در معماري، اين نكته حائز اهميت است كه جهاني شدن با جهاني جهت روشن شدن مفهوم جهاني سازي و تعيين و تدقيق جايگ
 ».جهاني شدن«مخالف هستند نه با فرآيند طبيعي » جهاني سازي«سازي تفاوت دارد. اغلب منتقدان نيز با 

اي گذرا و  سازي پديده )اما جهاني1385جهاني شدن يك فرايند است كه از گذشته هاي دور با سرعت آرامي وجود داشته است.(رئيس دانا، 
نظر داشتن ديدگاهي تاريخي و دراز مدت نسبت به جهاني شدن در مقابل ديد گاهي است كه جهاني  مبناي اين اختلاف  شود. خاص تلقي مي
آيند جهاني فر الملل، نظران با گرايش تاريخي و يا رئاليستي نسبت به روابط بين برخي صاحب كند. اي گذرا و خاص تلقي مي سازي را پديده

 »آفريقا  آسيا و -جهاني شدن باستاني و مدرن در اروپا«كنند. بيلي، مورخ معروف، در كتاب خود تحت عنوان  شدن را طولاني تصور مي
(Bayly, 2002)  تاريخي جهاني شدن را  كند. و سير به چاپ رسيده از جهاني شدن به عنوان فرآيندي چند صد ساله ياد مي 2002كه در سال

نظران  داند. صاحب نيز فرآيند جهاني شدن را طولاني و تاريخي مي (Hopkins, 2002) جهاني سازي متصل مي سازد. همچنين، هاپكينزبه 
گراياني هستند كه بر جنبه  از چپ (Hart & Negri, 2000) گرا نيز بعضاً نسبت به فرآيند جهاني شدن ديدي تاريخي دارند. هارت و نگري چپ

راست لزوماً تعاريف تاريخي و يا خاص بودن جهاني  بندي چپ و كنند. موضوع جالب توجه اين است كه تقسيم دن تأكيد ميتاريخي جهاني ش
بر خاص بودن جهاني سازي تأكيد  (Giddens, 2002)  و يا آنتوني گيدنز (Held, 2002) گراياني مانند ديويد هلد شود. چپ سازي را شامل نمي

ديدي تاريخي نسبت به جهاني شدن  (Chomsky, 2000) و يا چامسكي (Bacevich, 2003) اياني مانند بيسويچنهند در حالي كه چپگر مي
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حال  ديدي تاريخي به جهاني شدن دارند،(12 (Buzan, 2000,47-65) و بوزان (Williamson, 2000)دارند. از ميان راستگرايان، ويليامسون 
 به خاص بودن جهاني سازي معتقد هستند.  (Kristol, 2002) و كريستول (Barrnett, 2004) آنكه بارنت

بنا بر تعدد عقايد مبني بر سير تاريخي جهاني شدن و يا خاص بودن و دفعي بودن جهاني سازي كه به موضع گيري اشخاص نيز محدود 
ه ها و خصوصيات اين دو جريان نمي گردد، بهتر آن است كه جهت روشن تر شدن تفاوت جريان جهاني شدن و جهاني سازي، به بيان ريش

 پرداخته شود، زيرا مشخص ساختن جايگاه اين جريانات، در معماري و تاثيراتي كه مي توانند بر معماري داشته باشند، موثر است؛ و نيازمند
شه تاثيرات جهاني شدن و وضوح تمايزات اين دو جريان و پرداختن به ريشه ها و عوامل تاثير گذار در اين جريانات مي باشد كه در قالب ري

 جهاني سازي بررسي مي گردد.
 

 ريشه تاثيرات جهاني شدن
در اين بخش به بيان خصوصيات جهاني شدن پرداخته مي شود و علت سير طبيعي جهاني شدن توسط سلسله مراتب نياز انساني توجيح 

 ي گذارد و ابعاد مختلف جهاني شدن پرداخته مي شود.مي گردد. در نهايت به بيان حوزه هايي كه جهاني شدن تاثيراتش را بر آنها م
افزايش و گسترش امكانهاي ارتباطي و به تبع آن تشديد ارتباطات، برخوردها، وابستگي ها و تاثيرپذيري ها در سطح جهان، نوعي  

ت جمعي (جهاني شدن)پيش مي سير طبيعي جهان نيز به سمت اين وحد )176-165، 1383همگوني و تشابه جهاني را پديد مي آورد. (ويسي،
بر روابط اجتماعي و فرهنگي، از ميان برود. البته اين تاثير و تاثر ها از جوامع مختلف كه تا  رود به گونه اي كه قيد و بند هاي جغرافيايي حاكم

ازي مي شود. بدين حدي مرزهاي جغرافيايي را كم رنگ مي سازد، در شاخصه هاي فرهنگي و هويتي هر جامعه اي هضم شده و محلي س
مشاهده كرد، به ويژه اگر قرابتهايي بين اين  ديگر مي توان رگه هاي فرهنگهاي مختلف را در آثار، تمدن و فرهنگ هاي جوامع دليل است كه

ن پيوسته و منظم شده تمدنها وجود داشته باشد. برخي از آثار اين پديده، از ابتداي تاريخ بشر وجود داشته است ولي در اوايل سده بيستم، تاثير آ
 و در اواسط سده بيستم هم شتاب ناگهاني پيدا كرده است. 

 در بيان تاثيرات جهاني شدن و توجيه سير طبيعي و لاينقطع آن مي توان از مبحث نياز هاي انسان وارد شد:
 
 . سلسله مراتب نياز هاي انسان1.4

ن نياز ها مي تواند زنده بماند و و از ارضاي نياز هاي فيزيولوژيكي و مادي به انسان داراي نياز هاي متفاوتي است كه از رهگذر ارضاي اي
به اعتقاد مازلو نيازهاي سمت ارضاي نياز هاي معنوي و روحاني پيش رفته، به هدف خلقت خويش نزديك شود و كمال فاضله را دريافت دارد. 

گيرد. هنگامي كه ارضاي نيازها آغاز  خاص تحت تأثير شديدترين نياز قرار ميآدمي از يك سلسله مراتب برخوردارند كه رفتار افراد در لحظات 
شود، تغييري در انگيزش فرد رخ خواهد داد كه به جاي نيازهاي قبل، سطح ديگري از نيازها، اهميت يافته و محرك رفتار وي خواهند شد.  مي

در اين نظريه، نيازهاي  .سپارند رضاء، فروكش كرده و نوبت به ديگري مينيازها به همين ترتيب تا پايان سلسله مراتب اوج گرفته و پس از ا
 :اند كه به ترتيب عبارتند از آدمي در پنج طبقه قرار داده شده

د. د دارنطبقه اول: نيازهاي زيستي. اين نيازها در اوج سلسله مراتب قرار دارند و تا زماني كه قدري ارضا گردند، بيشترين تأثير را بر رفتار فر
   ...نيازهاي زيستي نيازهاي آدمي براي حيات هستند وجسماني و فيزيولوژيكند مانند نياز به خوراك،پوشاك، نوشيدن و جذب و دفع و

 .. .ها و طبقه دوم: نياز به امنيت. امنيت شخصي در برابر جرائم، امنيت مالي و شغلي، بهداشت و سالم بودن، امنيت در برابر حوداث و بيماري
اين  .ها به تعلق داشتن و پذيرفته شدن احتياج دارند انسان ....ي پشتيبان و سوم: نيازهاي اجتماعي.نياز به دوستي، صميميت، خانواده طبقه
هاي اجتماعي كوچك ايجاد شود. افراد همچنين نياز دارند توسط ديگران دوست داشته شوند و  هاي بزرگ يا گروه تواند از سوي گروه حس مي

  .گيرد گي قرار مي شدني فرد در معرض تنهايي، اضطراب اجتماعي يا افسرده در نبود چنين پذيرفته. دوست داشته باشندها را  آن
 .»احترام به ديگران«و » رضايت از خود«، »احترام به خود«ها نياز به احترام و رضايت دارند:  طبقه چهارم: نياز به رضايت و احترام. انسان

اي يا تفريحي). عدم تعادل در اين نيازها  هاي مختلفي دست بزنند (حرفه كسب احترام و توجه ديگران به فعاليتافراد ممكن است براي 
  .منجر شود …هاي دروني و  تواند به كمبود احترام به خود، اعتماد به نفس پايين، عقده مي

ها در صورتي كه تامين شوند  نام دارند. اين نياز (Deficiency Needs) »نيازهاي فقداني«يا » نيازهاي پايه«چهار طبقه اول هرم مازلو 
 كنند. دهند، اما در صورتي كه تامين نشوند او را دچار اضطراب و نگراني مي حس خاصي به فرد نمي

 (B-Needs) اي» نيازهاي متعالي«يا » دهنده نيازهاي رشد«بخش)هستند. اين نيازها به عنوان  طبقه پنجم: نيازهاي متعالي (نيازهاي انگيزه

 :كه شامل.شوند شناخته مي
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ها نياز دارند ذهن و فكر و هوش خود را گسترش دهند. اين نيازها شامل خواست طبيعي  انسان :(Cognitive) نيازهاي ذهني و فكري
  .شود انسان براي يادگرفتن، اكتشاف، ديدن نقاط جديد و خلق كردن مي

ها براي رشد كردن (رسيدن به خودشكوفايي) به تصور زيبا يا چيزي كه از لحاظ  انسان :(Aesthetic) شناسيك نيازهاي زيبايي
  .شناسيك دلپذير باشد نياز دارند زيبايي

ها و استعدادهايش، تلاش براي  براي استفاده حداكثر از همه قابليت  نياز غريزي انسان (Self-actualization)خودشكوفايي :خودشكوفايي
 .ها و تبديل شدن به بهترين چيزي كه امكان بودنش را دارد است شكوفا كردن همه پتانسيل

هاي يك تا  اش (طبقه دهد كه او از لحاظ برآورده شدن نيازهاي پايه شناسيك فرد وقتي رخ مي به اعتقاد مازلو مرحله نهايي تكامل روان
اش براي تبديل شدن به يك انسان  دن استعدادهاي نهفتهچهار) احساس امنيت و آرامش كند. در چنين وضعيتي، او تمركز خود را بر شكوفا كر

 موثر، خلاق، پخته و داراي بينش معطوف خواهد داشت.
و به لطافت روح و جان  انسان درصدد ارضاي سلسله مراتبي از نياز هاست و در گذر از اين نياز ها، به سطوح بالاتر و انساني تر نيازها رسيده

است كه مردم مي خواهند و تا ابد خواهند كوشيد تا به اهداف گوناگوني دست يابند. براي رسيدن به اين اهداف  دست مي يابد. مازلو ادعا كرده
نيازهاي پايين تر ضروري تر و فوري تر هستند، پس اگر برآورده نشوند، نقش منبع و جهت اهداف انسان را بازي مي كنند. نياز بالاتر در 

ر خواهد بود تا زماني كه نيازهاي زيرين برآورده شده باشند نيازهاي برآورده نشده پاييني بر نيازهاي برآورده سلسله مراتب انگيزه اي براي رفتا
قريباً نشده بالايي چيره خواهند شد و بايد قبل از اينكه فرد بالا رفتن از اين سلسله مراتب را آغاز كند، برآورده شوند. بايد متذكر شد كه ت

در يك پله از سلسله مراتب باقي نمي ماند. انسان دائماً مي كوشد تا بالاتر رود، درحاليكه در همان زمان نيروهاي  هيچكس براي مدت طولاني
د مختلفي كه خارج از كنترل ما هستند سعي در پايين فرستادن ما دارند. آنهايي كه در بالا به سر مي برند براي زمان كوتاهي پايين مي آين

انسان تا هنگامي كه در سطح پاييني از نياز ها قرار دارد وسايل و  .قسمت پاييني قرار دارند، بالا فرستاده مي شونددرحالي كه كساني كه در 
 عوامل تامين نياز هاي سطوح بالاتر را تجمل مي داند اما با افزايش ارتباطات و برخوردهاي اجتماعي، اقتصادي، فرهنگي و دريافت حجمي از

انسان شايسته در يافت عوامل و وسايل نياز هاي سطح بالاتر گشت، آن هنگام همان وسيله كه روزي  گامي كهاطلاعات و دانش و... هن
تجمل به حساب مي آمد به عنوان نياز مبرم او تلقي مي گردد كه زندگي بدون آن سخت و طاقت فرسا مي شود. اين نشان از ورود انسان به 

 سطوح بالاتر نيازها دارد. 
در اين رهگذر گام بر مي دارد و به تكامل رسيدن انسان و گام برداشتن در ارضاي نيازهاي سطوح بالاتر، او را در سير طبيعي  همواره انسان

 جهاني شدن قرار ميدهد. بدين ترتيب كه با پيشرفت امكانات ارتباطي، برقراري ارتباط و در معرض ارتباط با ساير تمدنها و فرهنگهاي ديگر
نين در راستاي ارضاي نيازهاي خويش سعي مي نمايد از تلفيق جهان بيني،فرهنگ، هويت خويش و جامعه اي كه در آن قرار گرفتن، همچ

وصول به مقصود و نياز هاي خويش را راحت تر و سريع تر سازد. اين امر انسان را ناخودآگاه در  ،زندگي مي كند با دستاوردهاي ساير تمدن ها
 مسير جهاني شدن پيش مي برد.

 
 .حوزه هاي ورود جهاني شدن2.4

جهاني شدن داراي ابعاد گوناگوني است و تاثيراتش را بر حوزه هاي مختلفي مي گذارد، كه مهمترين آنها را مي توان در قالب جهاني شدن 
ظير جنگ، پول،مهاجرت اقتصاد، سياست، فرهنگ و فناوري دسته بندي كرد. شايد بتوان براي جهاني شدن ابعاد تازه تري را هم تعريف كرد ن

)، اما آنچه وجه قالب جهاني شدن مي باشد، اين است كه آنها در همين چند عنوان كلي خلاصه 1381،35..(فاكس،.و محيط زيست، رسانه ها و
 )152-137، 1390شوند و ابعاد جزئي تر به آنها ارجاع گردد. (سيديان،

 
 جهاني شدن و معماري .3.4

ن سير جهاني شدن مستثني نمي باشد و همواره در طول تاريخ از اين جريان تاثير مي پذيرد اما تغييرات معماري معماري نيز از حركت در اي
ايي كرد. در جريان جهاني شدن بدين صورت است كه اگر ابتدا نياز به در امان ماندن از باد و باران و حيوانات درنده، انسان را وادار به ساخت بن

ت جزو ملزومات انسان گشت و ديگر يك سر پناه معمولي پاسخگوي نياز انسان نبود. اين نياز به تديج به يك چهارديواري به تدريج نياز به امني
ظرفي براي  زيبايي و نظم و و بعد ساختماني معمولي و سپس به بنايي معماري ارتقا يافت؛ و نهايتا اين بناي معماري بايد پاسخگوي نياز به

و به سوي معنويت باشد. اين امر انسان را از وقوف در مرحله استفاده از ابزار ساده جهت ساخت و ساز نيز، بازمي دارد و حضور انسان و ارتقاي ا
همچنان به ابداع روشهاي نوين و مصالح جديدي براي ساخت و ساز و نيل به ارضاي نيازهاي سطح بالاتر سوق مي دهد. اين اتفاقي بود كه 

پيشرفت در تكنولوژي معماري و فنون ساخت و همچنين ادراكات متفاوت از فضاهاي معماري همچنان ادامه  اد.در جهاني شدن معماري افت
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علمي دوراني است كه پس از جنگ هاي  داشت تا دوران معماري مدرن. مدرنيته خود نيز از پيامدهاي دگرگوني هاي اجتماعي، اقتصادي و
تغييرات سريع و تحميلي بود، خود را از سير طبيعي جهاني شدن خارج و وارد سير جهاني سازي جهاني حاصل شد اما به دليل اين كه خواستار 

جهت صرفه هاي زماني و اقتصادي ساخت. همچنين اگرچه معماري در ابعاد كلي جريان جهاني شدن دسته بندي نمي شود، اما از اين ابعاد 
رهنگي و فناوري ظهور وبروز پيدا مي كند،كه در طي ساليان متمادي معماري بومي تاثير مي گيرد و تحت تاثير جريانهاي اقتصادي، سياسي، ف

به تامين نياز  را شكل مي دهد. معماري بومي توسط تكنولوژي و فناوريهاي نوين در هر زماني كه از تمدنهاي مختلف نيز تاثير پذيرفته است،
 .هاي انسان منطبق بر فرهنگ و هويت فردي و جمعيشان مي پردازد

ان تغييرات جهاني شدن علاوه بر تحت تاثير قرار دادن انسان توسط تغيير نياز هاي او و ادراكات متفاوت انسان از فضا، بر روي آنچه به عنو
اثر معماري خلق مي شود و نمود ظاهري و خلق فضاهاي متفاوت نيز تاثير مي گذارد. همچنين تغييرات فن و تكنولوژي در معماري نيز همواره 

ر تاريخ تمدن ها وجود داشته است. اين تعييرات در طول تاريخ روندي رو به رشد و طبيعي را طي كرده كه تابع جريان جهاني شدن بوده د
 است. اما با آغاز جهاني سازي قضيه وجه ديگري پيدا مي كند كه براي معماران فيلسوف و معماران نظريه پرداز نيز اندكي غامض مانده است.

ترش فن و منطق سازه همسان ساز و هموژن ساز نبوده است اما از امروز حالتي ديگر پديد مي آيد و اين سوال مطرح مي شود كه تاكنون گس
.. در معماري استفاده نمايد تكليف هويت .اگر قرار است جهان از يك يا چند نوع تكنولوژي، فن، مصالح ساختماني، ابزار، شيوه ساخت و

، 1383چه مي شود. جايگاه اقليم و مصرف بهينه انرژي در اين شيوه معماري جديد در كجا تعيين مي شود.(ويسي،معماري و معماري بومي 
) با مشخص شدن خصوصيات و ابعاد جهاني سازي مي توان به اين سولات پاسخ داد و جايگاه جهاني سازي را در ظهور و بروز يك 165-176

حوزه هايي كه اين جريان از مدخل آن حوزه ها يات و عوامل موثر بر جهاني سازي و اثر معماري مشخص ساخت. حال به بيان خصوص
 ، پرداخته مي گردد:تاثيراتش را بر جهان مي گذارد

 
 ريشه تاثيرات جهاني سازي

مقصود خاص است. اگر جهاني شدن به  داراي فاعل مشخص است و به معناي تلاش درجهت سير دادن جهان به سمت»جهاني سازي«
 رت طبيعي و كاملا آزادانه شكل مي گيرد ولي جهاني سازي كاملا تحميلي است و آزادي در شكل گيري آن وجود ندارد. صو

 
 . روند تاريخي تغيرات از جهاني شدن تا جهان سازي1.5

ن را نشان مي دهد و كند كه سير طبيعي جهاني شد بندي مي را به چهار دوره تاريخي تقسيم همان طور كه بيان گرديد بيلي جهاني شدن
آن را متصل به جهاني سازي نوين مي كند. اين نوع تقسيم بندي مي تواند تا حدودي ريشه جهاني سازي را مشخص سازد. او دوره نخست را 

ر بيلي، ارتباطات دورة باستاني جهاني شدن مي داند، زماني كه هنوز دولت وستفاليايي ايجاد نشده بود و انقلاب صنعتي اتفاق نيفتاده بود. از نظ
ميلادي  1600هاي  جهاني شدن اوليه كه حدوداً بين سال و مبادلات بين مردم در سراسر جهان در اين دوره شكلي باستاني داشته است. دوم،

هاي  دولت المللي شدن اقتصاد و نظام بانكي جهان طي شد. همچنين در اين دورة اتفاق افتاده است. در اين دوره مراحل اولية بين 1800تا 
وستفاليايي در اروپا و سپس در ايالات متحده پديدار شدند. سوم، جهاني شدن مدرن كه دو ويژگي خاص دارد: يكي، وقوع انقلاب صنعتي و 

 ميلادي با استقلال1950هاي وستفاليايي. سرانجام دورة جهاني سازي توأم با استقلال كه از اواخر دهة  ديگري گسترش و نهادينه شدن دولت
كشورهايي مستعمره آغاز شد. به نظر مي رسد پس از تقسيم شدن و فرو پاشي شوري و تك قطبي شدن قدرت وكوتاه شدن دست كشور هاي 

در  قدرتمند از كشورهاي ديگر در جهان و شعار آزادي قطب غالب قدرت، يعني امريكا، استعمار اين قدرت نياز به شيوه اي ديگر داشت تا بتواند
نظران با  اي ديگر از صاحب عده ف به ويژه اقتصادي خويش، بازارهاي سرمايه داري خود را همچنان حفظ كند. به همين دليلراستاي اهدا

كنند. امپراطوري تعاريف مختلفي  ) جهاني سازي را شكل نويني از امپراطوري تلقي ميAyoob,2004,451-463امپرطوري (استفاده از معناي 
هاي مختلف، برخلاف تمايلشان، در  كند نوعي شكل حكومتي كه بر ملت امپراطوري را اين گونه تعريف مي (Livien, 2004) دارد. لوين

داند كه نه تنها در  حكومت امپراطوري را حكومتي مي(Doyle, 1986, 20) اي دارد، سيطره دارد. دويل اي كه وسعت آن ابعاد قاره منطقه
). شايد معتبرترين 1386(نوروزي منفرد، .كند هاي داخلي آنها نيز مداخله مي لكه در سياستكند، ب سياست خارجي كشورهاي ديگر دخالت مي

داند.  باشد. مايكل من حكومت فراكشوري را مرتبط با چهار منبع اجتماعي قدرت مي (Mann, 1986) نوشته در اين مقوله متعلق به مايكل من
ايدئولوژيكي. حكومت فراكشوري لازم است از  -، قدرت سياسي و قدرت فرهنگياين چهار منبع عبارتنداز: قدرت اقتصادي، قدرت نظامي

اگر ساختار اقتصادي منطقه براساس تفكرات و نيازهاي حكومت امپراطوري  اي برخوردار باشد؛ به اين معني كه قدرت اقتصادي حداقل منطقه
وري حاكميت بر منطقه بر اساس نيازهاي حكومت امپراطوري شكل گيرد، شرط اقتصادي امپراطوري برآورده شده است. شرط سياسي امپراط
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ايدئولوژيكي  -اي است. همچنين شرط فرهنگي  شرط نظامي امپراطوري نيز داشتن قدرت نظامي برتر حداقل منطقه .(Mann, 1986) است
 باشد. امپراطوري، حاكم بودن فرهنگ و يا ايدئولوژي حكومت حداقل بر يك منطقه مي

شناسد و در واقع سلسله قوانيني است كه اقتصاد  عتقدند جهاني سازي نوع غير متعارف امپراطوري است كه هيچ مرزي نميهارت و نگري م
شدن بنابراين از آنجا كه واژه جهاني سازي بيشتر پس از فروپاشي شوروي سابق و تك قطبي  .)1386كند.(نوروزي منفرد، جهاني را هدايت مي

كه منظور نظر آمريكايي ها از اين واژه، سيطره بر جهان در زمينه هاي مختلف سياسي، اقتصادي، فرهنگي  جهان مطرح گرديد، مشخص است
و... تحت عناويني فريب دهنده نظير جهاني سازي است، تا بدين طريق سلطه امپراطوري خود را بر كشورهاي ديگر به ويژه كشورهاي جهان 

) به جاي جهاني Americanizationي از نظريه پردازان و منتقدان، از واژه آمريكايي سازي(سوم گسترش دهد. به همين خاطر است كه بسيار
) استفاده مي كنند و به همين خاطر نيز با آن مخالفند. چرا كه با سيطره كامل اقتصادي آمريكايي، سياست آمريكايي، Globalization( سازي 

بنابراين جهاني سازي غربي تداوم حركت نظام سرمايه داري و كاپيتاليستي .)121-1387،110.. مخالف هستند.(ذاكري،.فرهنگ آمريكايي و
نظم  غرب است كه پس از پايان جنگ سرد، از لاك دفاعي بيرون آمده، و روياي تسلط بر عالم را در سر مي پروراند. مطرح شدن سياست

كه هدف ابتدايي غرب و به خصوص ايالات متحده، جهاني نوين جهاني هم زمان با فروپاشي بلوك شرق، شاهد ديگري بر اين مدعاست 
 )تا از اين حوزه ها بر ديگر حوزه هاي جهان مسلط گردد.152-137، 1390سازي سياسي و اقتصادي است. (سيديان،

جهاني اما با روشن شدن سير تاريخي و اهدافي كه از جريان جهاني سازي مطرح گرديد، مي توان بيان داشت ريشه هاي شكل گيري  
 سازي به صورت زير دسته بندي مي گردند:

 
 .ريشه هاي شكل گيري جهاني سازي2.5

« تفكرات پيرامون ريشه جريان جهاني سازي را مي توان بر پنج دسته تقسيم بندي نمود: اول افرادي كه مانند  به گفته فريبرز رئيس دانا
سوداگري مربوط مي دانند.گروه دوم كساني مانند ماركس و رزا لوكرانبورگ  جهاني سازي را به آغاز دوره سرمايه داري، يعني» سمير امين

ازارهاي هستند كه آغاز جهاني سازي را در آغاز سرمايه گذاري صنعتي پي مي گيرند. اين گروه عقيده دارند سرمايه داري از آغاز توليد، نيازمند ب
كه بخارين، لنين و تروتسكي هستند كه سرمايه داري انحصاري را آغازگر دوره جهاني بوده و دنيا را به اين سمت پيش برده است. گروه سوم 

جهاني سازي مي دانند.گروه چهارم جنگ جهاني دوم و شكل گيري روابط پيچيده اجتماعي از اين دوره را عامل پيدايش روند جهاني سازي 
ني به اپك كه باعث فرو پاشي آن شد، اشاره مي كنند.گروه پنجم، و اولين حمله نظام جها 1986مي دانند و بعضي نظريه پردازان هم به سال 

جهاني سازي را حاصل مدرنيته مي دانند. نوعي جبرگرايي جامعه شناختي در نظريات آنها وجود دارد. يعني جهاني سازي را ملغمه اي از 
كميل پيوستگي آن به اردوگاه سرمايه داري، با ) كه با سقوط بلوك كمونيست و ت1385و جامعه و اقتصاد مي دانند.(رئيس دانا، سياست

 )16، 1384فرآيندهاي اجتماعي ديگري همچون فراصنعتي شدن و فرانوگرايي، شتاب بيش از پيش به خود خواهد گرفت.(نوازني،
 
 حوزه هاي ورود جهاني سازي در آنها.3.5

ونه كه همان گطرحي است كه در ابعاد گوناگون دنبال مي شود. جهاني سازي، غربي سازي و يا بنا بر تعبير سومي، امريكايي سازي جهان، 
بيان گرديد به دليل آن كه جهاني سازي برآمده از سلطه امپراطوري غرب و به ويژه امريكا مي باشد، حوزه تسلط خود را جهت بسط دادن 

اده است و حوزه هاي ديگر مانند فرهنگ و بركل جهان، از حوزه هاي اقتصادي و سياسي شروع كرده و سپس بر حوزه هاي ديگر گسترش د
گير فناوري و اطلاعات نيز تحت تاثير اين دو حوزه مي باشند. مهم ترين ابعاد جهاني سازي را مي توان در قالب جهاني سازي اقتصاد آزاد، فرا

و هيمنه رسانه اي در بعد اطلاعات كردن ليبرال دموكراسي در بعد سياسي، تحميل الگوهاي فرهنگي غرب در بعد فرهنگي و تحميل هژموني 
 )بنابراين ابعاد جهاني سازي در اين دسته ها طبقه بندي مي گردد:152-123، 1378و فناوري رسانه اي نام برد.(متقي،

 اقتصاد: واضح است كه اقتصاد غالب ترين وجه جهاني سازيست. گرچه فرايند جهاني سازي بسيار فراگير است و بر همه حوزه هاي زندگي
در .)176-1383،165اين فرآيند به حوزه اقتصاد اختصاص دارد.(ويسي، اجتماعي تاثير مي گذارد، اما آشكارترين و برجسته ترين نمود و مصداق

ش ابعاد اقتصادي، مي توان تقسيم كارجهاني و جريان آزاد سرمايه و كالا، ايجاد رقابت آزاد، توليد مبتني بر مزيت هاي نسبي منطقه اي،كاه
جهاني سازي  ينه هاي توليد و افزايش درآمد، رشد اقتصادي، تقويت نظام بهره وري و كارآيي و تامين رفاه را در جامعه در پي داشته باشد.هز

كه آن گونه كه امروز رخ نموده است و به صورت واژگاني رايج و متداول درنوشته ها ظهور و بروز دارد، در اصل پديده اي كاملا اقتصادي است 
 )4، 1388است را جهت رسيدن به هدف، به عنوان مكمل و ابزاري كارآمد در اختيار گرفته است.(داوري،سي

با تمركز بر هر يك از زير مجموعه هاي جهاني سازي، اغراض سلطه طلبانه و سود جويانه را آشكارا مي بينم و در آنها اصول اخلاقي و 
ند و يا بسيار كمرنگ و همراه باظاهر سازي و فريب افكار عمومي جهانيان است. بنابراين ارزش ها و معيار هاي انساني، يا هيچ وجود ندار
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ديدگاه برخي ها، به خصوص اقتصاد دانان، هرچند جهاني سازي با قلمرو هاي فرهنگي، سياسي، حقوقي، نظامي، فناوري و محيط زيست 
 داري بر اساس فعاليت بدون قيد و شرط، بنيان نهاده شده است. و قطب هاي سرمايه گسترش داده شده، ولي بيشتر بعد اقتصادي دارد

اطلاعات و فناوري: جهاني سازي درابعاد اطلاعات و ارتباطات نيز، با برداشته شدن فواصل زماني و مكاني بين كشورها و تبادل اطلاعات 
پر تلاطم امروز كه تغيير و تحول عنصر پايدار جامعه  در مورد نحوه زندگي، سطح زندگي، سنن و آداب و رسوم نمود پيدا مي كند. در دنياي

گشته است، در هر زمينه اي شاهد دگرگوني هاي سامان مند، تدريجي، ناگهاني، سطحي، عميق و گسترده هستيم. از دگرگوني هاي گسترده 
طلاعاتي است كه اكثر جوامع (سنتي و و تكنولوژي هاي ا كه در شرايط فعلي، جوامع با آن رو به رو هستند، دگرگوني در عرصه ارتباطات

ارتباطي نوين همراه بوده از نظر كمي و كيفي گسترده -مدرن) را فرا گرفته است. فرايند جهاني سازي كه با گسترش تكنولوژي هاي اطلاعاتي
هنگ ها را نيز مي تواند ميسر ارتباطات انساني را بسط داده و اركان مختلف حيات اجتماعي را تحت تاثير خود قرار داده است و نزديكي فر

 )104-83، 1389كند.(بيات،
سياست: جريان جهاني سازي در بعد سياست، تعيين خط مشي هاي سياسي و حكومتي و تدبير سياسي جهان است. پس جا دارد از لايه 

خود را به سوي سياست و جهاني  جهاني سازي فرهنگي بروز مي نمايد عبور كرده و توجه و تمركز سطحي و رويين جهاني سازي كه در قالب
 .. تاثير گذار بوده است..سازي سياسي ببريم. چرا كه آرمان هاي سياسي جهاني سازان بيشتر از الگوهاي فرهنگي درمورد مصرف و

از بعد حقوقي نيز در شرايط ايده آل، نهاد هاي حقوقي يكسان و متحدالشكل به مفهوم حاكميت حقوقي در زمينه هاي مختلف 
 ).23، 1379اجتماعي و سياسي بر جهان مستقر خواهد شد.(والترز،،صادياقت

است.و يكي از بحث انگيز ترين ابعاد جهاني )فرهنگ: مهمترين دغدغه همگان در مواجهه با جهاني سازي، بعد فرهنگ(مسائل فرهنگي
وتاه بيايد هرگز نخواهد توانست در برابر فرهنگ هزار شدن بعد فرهنگي آن است. زيرا اگر كشوري بخواهد يا بتواند در برابر اقتصاد جهاني ك

تكه جهاني به عنوان يك غريبه كوتاه بيايد و آن را بپذيرد. جهاني سازي فرهنگ كه پديده كاملا جديدي است، بر روي رفتار مصرف انسان 
باطي غربي بنا شده است. شالوده اين قرن بيست و يكم اثر مي گذارد و اساس آن بر مصرف فرهنگ فراغت، لذت جويي و رسانه هاي ارت

نظريه بدين گونه است كه وقتي انسان ها به لحاظ مصرفي (علي رغم تنوع آن)يكي شدند، تفاوتهاي فرهنگي با بالا رفتن مصرف كم مي شود 
 را به دنبال خواهد داشت.و در نتيجه، در آينده فرهنگها شبيه به هم خواهند شد. به عبارتي يكسان سازي در مصرف يكسان سازي در فرهنگ 

آنچه را به عنوان امريكايي كردن فرهنگ مصرفي و تفريحي مي ناميم در مفهوم جهاني شدن اقتصاد بازار و نيز در مفهوم جامعه مصرف 
ترجيح مي كننده مستتر است. از اين رو اين شكل از جهاني شدن فرهنگ، محصول جهاني شدن اقتصاد و فناوري است. اما با اين وجود مردم 

دهند به محله، شهرو كشور خود بينديشند تا به جهان و هويت فرهنگي مردم ممكن است گاه سبب شود تا آنها در برابر جهاني شدن به شدت 
 ) 117-100، 1382واكنش نشان دهند. از اين بر مي آيد كه جهاني شدن فرهنگ مفهومي سطحي باقي خواهد ماند. (لوبرز،

 ماري. جهاني سازي و مع4.5
و يا نابودي بزرگ بودن فضا (منظور تعريف فضا به صورتي است كه در فيزيك معمول است نه تعريف  تاكيد بر فشردگي فضا و زمان

معماري فضا)توسط زمان است كه بر جنبه هاي مادي و عوامل زمينه ساز تسهيل كننده فرآيند جهاني سازي در معماري دلالت دارد. و فن 
ارتباطي و پيشرفت هاي شگفت آور در اين زمينه، از لحاظ جايگاهي بس رفيع دارند. اين عوامل تسهيل كننده و شتاب  آوري ها و امكانات

بخش از دو جنبه اهميتي مضاعف دارند نخست آنكه فرايند جهاني سازي در دهه هاي اخير را از تاريخ نسبتا طولاني جهاني شدن متمايز مي 
ن را در بر مي گيرد كه نوع بشر ظاهرا ناچار از تاثير پذيرفتن از آنهاست و ديگر آنكه توسعه تكنولوژي و امكانات كند و اين اتفاق ابعاد گوناگو

فرهنگ و ،).تاثيراتي كه جهاني سازي توسط تاثير بر اقتصاد،سياست176-165، 1383ساخت ساختمان ماوراي اتفاقات گذشته است(ويسي،
القاوسمي بيان مي دارد امروزه هويت معماري جهاني بيان  گيري هويتي در معماري مي گردد كهفناوري،بر معماري مي گذارد،سبب شكل 

كننده يك فرهنگ مشترك از معماري در عصر اطلاعات مي باشد. اين، نتيجه جهاني سازي ارزشهاي فرهنگي كه غالبا انعكاس دهنده و 
هاي معماري تكراري، الگوهاي كليشه اي فضا و ساختمان هاي تيپ مي  تامين كننده مقاصد اقتصادي قدرتهاي بزرگ هستند، همچنين سبك

باشد. ماهيت معماري جهاني به نوعي به معماري بين المللي مبدل شده و فراتر از سنتها و محدوديتها ي محلي مي باشد و بدين طريق نوعي 
ماهيت فيزيكي را براي شهر تدوين مي كنند، بايد فرهنگ  بي هويتي را به جوامع القا مي كند. به همين دليل، عناصر شهري و معماري كه

)جهاني سازي از طريق ابعاد گوناگون مي تواند تاثيراتش را بر معماري بگذارد. مشخص شدن 54-47، 1388محلي را منعكس نمايند.(طالقاني،
گوناگون تاثيرات جريان جهاني سازي و شدت  اين تاثيرات، نياز به بررسي علت العلل ارسطويي خلق يك اثر معماري و سپس جايگاه ابعاد

 اثرشان بر هريك از اين علل و نهايتا معماري،دارد.
در ادامه بايد بيان داشت اگرچه جهاني سازي بينشي به مردم جهان اهدا كرد كه در مسائلي آنها را به وحدت مي كشاند. و آن آگاهي 

ها به صورتهاي مختلف در گستره اي جهاني با يكديگر گره خورده و برداشت آنها را از فزاينده از اين واقعيت بود كه سرنوشت و زندگي انسان
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باعث مي شود تا افراد همه موضوعات و مسائل »دهكده جهاني«مسائل گوناگون محيط زندگي خود دگرگون مي كرد و اين آگاهي معطوف به 
، مسائل اقتصادي بر حسب »نظم و امنيت جهاني«سياسي بر حسب _ل نظاميگريبانگير خود را بر مبناي جهاني بازتعريف كنند: بازتعريف مسائ

نجات سياره «و مسائل الودگي محيط زيست بر حسب »محصولات جهاني«مسائل بازار بر حسب »ركود بين الملل«
سازي مي توان به  ) اما به دلايلي كه در ادامه بيان مي شود، محكوم به شكست گشت. از مصاديق شكست جهانيwaters,M1996».(زمين

 حوزه اصلي اولين حضور جريان جهاني سازي در آن اشاره كرد يعني حوزه اقتصادي.
 شكست جريان جهاني سازي

بحران اقتصادي اخير كه تمامي جهان را در نورديده است، بحث هاي زيادي را پيرامون خاستگاه بروز اين بحران درميان نظريه پردازان و 
تلف بر انگيخته است. از جمله اين مباحث، موضوع محوري جهاني سازي است كه بيش از دو دهه بر شئون مختلف كارشناسان حوزه هاي مخ

ود. اقتصاد جهان سايه انداخته و با وجود مخالفان زيادي كه در تمام اين سالها داشت، به گفتماني محوري در حوزه اقتصاد سياسي تبديل شده ب
كنار و گوشه جهان، زمان طرح اين پرسش فرا رسيده است كه آيا حق با مخالفان جهاني سازي نبوده است؟ اكنون با فروپاشي نظام مالي در 

 ) 83-80،،1388آيا جهاني سازي به نقطه پاياني خود نرسيده است؟(پارسونز،
ن جريان در اقتصاد، از ديگر حوزه هاي شكست جريان جهاني سازي به حوزه معماري مي توان اشاره كرد كه سالها قبل از شكست اي

با اعلام مرگ معماري مدرن به اثبات رسيده است. حال آنكه  1960 شكست خويش را فرياد زد و ناكارآمدي يك معماري جهاني در دهه
مي  جهاني سازي با معناي كنوني، تاثيرات متنوعي را خواسته و يا ناخواسته بر دنياي معماري تحميل كرده است كه ناآگاهي معماران از آن

 ) 121-110، 1387تواند خطراتي را متوجه معماران هر جامعه اي سازد.(ذاكري،
براي بررسي دقيق ترعلل شكست جهاني سازي و موفقيت جهاني سازي اسلامي در حوزه معماري، ابتدا به تدقيق جايگاه تاثيرات جهاني 

 ري پرداخته مي شود:سازي در معماري و چگونگي اين تاثيرات در غالب عوامل خلق يك اثر معما
 تدقيق جايگاه جهاني سازي در معماري

بنا بر علت العلل ارسطويي براي ايجاد هر اثري چهار علت وجود دارد كه به علل اربعه مشهور است. اين علل شامل: علت فاعلي،علت 
ي مرتبط با يك اثر معماري كه خلق مي صوري، علت مادي و علت غايي هستند. با تعميم اين چهار علت به معماري در مي يابيم علت فاعل

شود، انساني است به معناي خالق و پديد آورنده يك اثر معماري. علت غايي يك اثر معماري، نياز هاي انساني است كه محرك ايجاد يك اثر 
كالبدي بيروني و چه معماري است. علت صوري، خود اثر معماري و تظاهر بيروني آن است كه در فضاي اطراف رويت مي شود. چه نمود 

فضاي داخلي آن باشد. و نهايتا علت مادي يك اثر است كه همان تكنولوژي ساخت و مواد و مصالحي است كه در اختيار معمار قرار مي گيرد 
 و او مي تواند از آنها در ساخت يك اثر استفاده نمايد.

مختلف است و ارضاي نيازها در هر سطحي محركي جهت تمايل به  با توجه به آنچه گفته شد كه انسان داراي نياز هايي در سلسه مراتب
از ارضاي نياز ها در سطح بالاتر است، در حقيقت تاثيرعلل اربعه در توليد يك اثر توسط انسان از همين سلسله مراتب تبعيت مي كند و هر يك 

 ي از جهت شدت اثر متفاوت هستند.اين عوامل در سطحي خاص تاثيرشان را بر شكل گيري يك اثر معماري مي گذارند ول
اين شدت اثر بدين صورت است كه ابتدا انسان به عنوان عامل ايجاد اثر با توجه به نياز هاي موجود طرح و نمود كالبدي را در ذهن خود 

به كار مي شكل مي دهد كه با توجه به امكانات و تكنولوژي هاي موجود آن را بسط و در جهت عملي ساختن انديشه و طرح خويش 
بندد.يعني در بالاترين مرتبه انسان است كه تاثيرش را بر يك اثر معماري مي گذارد، سپس نيازهاي اوست بعد از آن شكل و نمود ظاهري يك 

بر شكل اثرمعماري است كه باز هم برآمده از نياز هاي سطح بالاتر انسان است و در نهايت تكنولوژي و موادي كه در اختيار انسان قرار دارد 
 گيري يك اثر معماري تاثير مي گذارند. از اين روي به بيان علل اربعه يك اثر معماري و ميزان تاثيرگذاري جريان جهاني سازي بر آنها مي

 پردازيم:
 

 علت فاعلي يك اثر.1.7
سان متناسب هر يك از ساحتها از آن جهت كه علت فاعلي يك اثر انسان است، داراي ساحتهاي وجودي و ابعاد مختلفي از زندگي است. ان

 و ابعاد وجودي خويش نيازي را احساس مي كند و اين كه انسان طراح در هنگام طراحي در كدام سطح از ارضاي نياز ها رسيده باشد و كدام
او تاثير گذار است. بعد و ساحتي از نياز ها براي او حائز اهميت باشد و براي پاسخگويي به چه سطحي از نياز ها طراحي مي كند، در طرح 

همچنين انسان در هنگام طراحي تحت شرايط و عواملي طراحي مي كند كه گريز از آنها امكان پذير نيست و طراحي با قطع تعلق از آنها امري 
ير بگذارد و آثار است محال. آنچه از ذهن و افكار او سرچشمه مي گيرد نيز عصاره آن عوامل است. از عوامل كلي كه مي تواند بر يك انسان تاث

او را تحت الشعاع قرار دهد، جهان بيني، فرهنگ و تمدني است كه فرد در آن بزرگ شده و تحت توارث از گذشتگان خود به ارث برده است. به 
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از بالا گفته دكتر محمد نقي زاده جهان بيني فضاي تفكر و انديشه، فرهنگ، فضاي عمل و تمدن فضاي توليد اثر است. و در يك سطح بندي 
حت به پايين تاثيرات خود را مي گذارند كه ابتدا جهانبيني و سپس تمدن و نهايتا فرهنگ تاثير خود را بر يك اثر معماري مي گذارد. انسان ت

و با  فكري و عقلي رسيده است تاثير اين عوامل و با زندگي در اجتماعات و فضاهاي مختلف كه انسان در آن متولد شده، رشد كرده و به بلوغ
حضور در ظرف وقوع خاطرات جمعي كه فضاهاي معماري و شهري بوده، نقشي از فضا را در ذهن خود پرورانده است كه منحصر به فرد است 
و در هر سطحي از اين رهگذر حائز هويتهاي فردي،جمعي، ملي، مذهبي، فرهنگي و تمدني شده است. هويت يك شهر كه ظرف زندگي افراد 

ست نيز تصويرش را بر ذهن مردمي كه در آن زندگي،كار و يا حتي از آن شهر عبور مي كنند، ثبت مي كند. روانشناسان و خاطرات جمعي ا
اجتماعي و جامعه شناسان بر اين واقعيت تاكيد مي كنند كه احساس هويت به واسطه ديالكتيك ميان فرد و جامعه شكل مي گيرد. هويت 

نمود مي يابد ولي بستر شكل گيري آن زندگي جمعي است. اين هويتها تاثيرات خود را خواه ناخواه بر  معمولا در نگرش ها و احساسات افراد
اثر معماري كه توسط انسان خلق مي شود، مي گذارد. جملگي انسانها علاقه مندند و بر اين موضوع اهتمام  تمام وجوه زندگي انسان و به ويژه

بوده و آنها را درجهت وصول به آرمانهايشان ياري مي كنند. با عنايت به نقش تعيين كننده هويت مي ورزند كه آثارشان مظهر اعتقاداتشان 
انسان در تعريف هويت آثار انساني و رابطه تنگاتنگي كه هويت انسان با هويت آثارش دارد، طبيعي است كه بارزه هاي هويتي اي كه توسط 

مي شوند، بايد در كالبد و سيما و آثار او نيز پديدار بوده و در واقع مقوم و مبين هويت  هر جهان بيني و فرهنگ و تفكري براي انسان تعريف
). هويت و شخصيت هر يك از افراد آدمي به ميزان قابل ملاحظه اي منعكس كننده هويت جامعه اي است 1386،328جامعه باشد(نقي زاده،

فرهنگي آن، چيز ديگري نيست.پر واضح است كه در هر هويت فرهنگي  كه اين شخص به آن وابسته است. هويت هر جامعه نيز جز هويت
يك نوع نگاه اصلي و نظريه اساسي وجود دارد كه همواره مي تواند فهم اشخاص وابسته به آن فرهنگ را در مورد مسائل بنيادي محدود و 

ي و اعتقادي نخستين خود به طور كلي خارج گردد. محصور سازد. كمتر انساني را مي توان يافت كه بتواند از رنگ آثار محيطي و فرهنگ
وابستگي انسان به آثار فرهنگي و اعتقادي نخستين خود آنچنان نيرومند است كه ذهن و ضمير او را اشغال كرده و به زندگي اش معني مي 

 ز اين تاثيرات طرحي بدهد. ). بدين ترتيب انسان حتي اگر بخواهد هم نمي تواند خارج ا234-233، 1379بخشد.(ابراهيمي ديناني،
در علت فاعلي يك اثر معماري اگرچه در دنياي فرا روي بشر و افزايش تكنولوژي و پيشرفت رسانه و وسايل ارتباطي سبب تغييراتي در 

ن علت هاي صوري و فرهنگ و بينش افراد و افزايش تاثير پذيرفتن معماران از همكاران خود در ساير نقاط جهان باشد، اما اين تاثيرات پيرامو
ارد ظاهري و يا علت مادي و استفاده از تكنولوژي ساخت و مصالح و مواد مورد استفاده مي تواند باشد اما آنچه در علت فاعلي هرگز تاثيري ند

هانبيني، فرهنگ و نحوه زندگي و فضايي است كه فرد در آن حضور داشته و اكنون ناخود آگاه با تاثي از آن عوامل، شرايط، باورها، افكار، ج
هويتي كه در شكل گيري ايده آن تاثير گذار هستند، طراحي مي كند. يك طرح از فرهنگ طراحي كه با آن رشد و نمو پيدا كرده نشات مي 
 گيرد، و همان طور كه بيان شد جهاني سازي در فرهنگ به دليل آنكه به دنبال فرهنگ مصرف گرايي و علل مادي و نياز هاي مادي و سطح
پايين انسان است، ظاهري است. همساني انسانها از لحاظ فرهنگي هيچ گاه به وقوع نمي پيوندد و انسانها به فرهنگ واحدي دست پيدا نمي 

بنابراين جهاني سازي با معناي فعلي آن  كنند مگر تحت شرايطي كه اسلام آن را مهيا كرد و در بخش هاي بعدي به آن پرداخته مي شود.
چرا كه انسان حتي اگر بخواهد هم نمي تواند خود را از بند ارتباط محكم و سختي كه ميان .اين بخش مي گذارد را بر انسان و دركمترين اثر 

 زندگي يك انسان و معرفت تاريخيش وجود دارد رها سازد.
 
 علت غايي يك اثر.2.7

اخت بنايي مي سازد. همان طور كه بيان شد انسان داراي علت غايي يك اثر معماري نيازهاي انسان است كه او را ترغيب به طراحي و س
فيزيولوژيكي و نيازهاي متعالي تقسيم مي شوند. نيازهاي موجود در دسته نيازهاي -سلسله مراتبي از نيازهاست كه به دو دسته نيازهاي مادي 

هاي متعالي در افراد مختلف متفاوت هستند. اين نيازها مادي و فيزيولوژيكي در تمام انسانها مشترك هستند اما تحت تاثير عواملي دسته نياز 
بسته به اين كه انسان چه ميزان در ارضاي نيازهايش و پاسخگويي به نداي درونش پيش رفته است و تا چه حد به سطوح بالاتر نياز ها در 

رهنگ و تمدن يك منطقه بر نيازهاي متفاوت سلسله مراتب نياز هاي مازلو پيش رفته، متفاوت است. همين طور عواملي همچون جهانبيني، ف
يك فرد تاثير مي گذارد. فرهنگ به نوبه خود ثمره تعامل اصول و ارزشهاي جهانبيني حاكم بر جامعه با عوامل محيطي، اقليمي، اقتصادي، 

ازها و حيطه عمل آنها تاثير مي بر افكارو تلقي افراد و ني )كه در طول تاريخ شكل گرفته1386،329سياسي، و تاريخي مي باشد (نقي زاده،
گذارد. مانند نياز به حدي از محرميت در فضا. اين نياز در افرادي كه در مناطق مختلفي با فرهنگ و جهانبيني و تمدني متفاوت زندگي مي 

 كنند، متفاوت است.
ي گذارد، بايد بيان داشت كه تاثير جهاني در بيان تاثيراتي كه جريان جهاني سازي بر علت غايي يعني همان زندگي و نياز هاي انسان م

سازي تنها بر آن بخش از نيازهاست كه نياز هاي حياتي و فيزيولوژيكي هستند و نيازهاي سطح متعالي و انگيزشي همواره بسته به عواملي 
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سانها مشترك هستند سعي در تيپ مانند فرهنگ، تمدن و هويت متفاوت هستند. جهاني سازي با استفاده از نيازهاي سطح پايين كه در همه ان
كردن و يكسان فرض كردن انسان ها دارد تا از اين مجال با صرفه جويي هاي ناشي از مقياس هزينه هاي توليد را كاهش و بازارهاي مصرف 

ط الزامات و خود را گسترش دهد. غفلت از بعد مهم تر و متعالي انسان سبب مي گردد برخي تصور كنند جهاني سازي توانسته است توس
ه تاثير استاندارد هاي جهاني، نحوه زندگي انسان را تغيير دهد غافل از آن كه بعد متعالي انسان را ناديده گرفته اند. در اين رابطه پرداختن ب

 مبدل مي سازد، ضروري به نظر مي رسد. به نامكان جهاني سازي بر مكان كه آن را
 
 انجهاني سازي و تبديل مكان به نا مك .3.7

تجربه و هويت فرهنگ را از اساس دگرگون مي سازد. مورلي و رابينز ،عده اي معتقدند جهاني سازي، رابطه بين محل سكونت و راه و رسم
)بسياري از نظريه 1381،149تاملينسون،»(محل ها،ديگر تكيه گاه هاي محرز تعيين هويت ما نيستند«به نحو تحريك آميزي ادعا مي كنند كه 

را براي اين پديده برگزيده اند و برخي مانند » منطقه زدايي«)اصطلاح 1996؛لاتوش 1995؛لال 1992،ملينار 1990ير آپادوراني پردازان(نظ
را به كار مي برند و بعضي نيز از واژه نا مكان استفاده كرده اند. مارك اوگه » محل زدايي«)اصطلاح هاي نزديك به آن مانند 1995تامپسون(

اگر بتوان مكان را امري رابطه اي، تاريخي و مرتبط با هويت تعريف كرد، آنگاه «را چنين توصيف مي كند: » نامكان«،ويمردم شناس فرانس
دنيايي كه مردم در درمانگاه ها به .مكاني كه نتواند به عنوان امر رابطه اي يا تاريخي يا مرتبط با هويت تعريف شود، يك نامكان خواهدبود...

بيمارستان مي ميرند، دنيايي كه در آن، مكان هاي عبوري و اقامتگاه هاي موقتي در شرايط افراطي يا غير انساني (مانند هتل  و در دنيا مي آيند
جديدي را هاي زنجيره اي و يا حلبي اباد ها رو به ازديادند)؛دنيايي كه اين سان به فرديت تك و تنها، به امور ناپايدار تن در داده است، موضوع 

مثال اوگه از اين نامكان ها عبارت است از ترمينال فرودگاه ها، سوپرماركتها،  )Auge,1995, 78»(روي مردم شناسان مي گذارند.در پيش 
ن اتوبان ها و پمپ بنزين ها، عابر بانك هاي گوشه خيابانها. به نظر او اين موقعيت هاي محلي سوپرمدرن، همان نامكان ها هستند كه با مكا

انه فرق دارند. او فضاي مراكز شهرستانهاي كوچك فرانسه را به عنوان مكاني مردم شناسانه و سرزنده معرفي مي كند و هاي مردم شناس
ادن از تاثيرات جهاني سازي را بر تبديل مكان به نا مكان بيان مي دارد. بايد توجه داشت كه جريان جهاني سازي بايد بتواند انسان را در عبورد

بالاتر ياري دهد و نياز هاي تمام ساحت ها و ابعاد وجودي انسان را ببيند. همان اتفاقي كه در جريان جهاني  ا به سطوحسلسله مراتب نيازه
شدن مي افتد. اما جهاني سازي در جريان علت غايي يك اثر در مقابل بحث مكان به نامكان مي رسد كه به عنوان مثال در مقابل بازارهاي 

ده نياز هاي ضروري و روزمره بودند، قابليت ارضاي نياز هاي زيباشناسانه كه حد متعالي نياز انسان است، نيز داشتند، سنتي كه نه تنها ارضاكنن
 به بيان سوپر ماركت ها و هايپر ماركت ها مي پردازد كه انسان را به سوي نياز هاي دسته پايين تر سوق مي دهد و از ارضاي نيازهاي دسته

آنجايي كه طبق نظريه آبراهام مازلو هيچ انساني براي مدتي طولاني در يك سطح از نياز باقي نمي ماند به ويژه آن كه  بالاتر ناتوان است. از
به سطحي پايين تر كشيده شده باشد، بنابراين جهاني سازي محكوم به شكست است زيرا ديري نمي پايد كه افراد در راستاي نياز هاي سطوح 

هانبيني، فرهنگ و تمدن خود و جامعه خويش را به اين نامكان ها مي زنند. نزول دادن انسان و محدود كرد آنها و نشان ج بالاتر خويش مهر
 به بعد مادي و فيزيولوژيكي نيز از ديگر عوامل شكست جهاني سازي است.

 
 علت صوري يك اثر .4.7

ر معماري است. اين نمود ظاهري در فضا كه مي تواند علت ديگر ايجاد يك اثر، علت صوري آن است. كه نمود ظاهري و كالبدي يك اث
ي شامل فضاي داخلي يا خارجي يك بناي معماري باشد علي رغم تاثير پذيرفتن از نيازهاي استفاده كنندگان، اتفاقا زماني مورد توجه قرا ر م

ي شود كه يكي از آنها نياز به زيبايي است. زيبايي گيرد كه انسان با پشت سر گذاشتن نياز به احترام وارد نياز هاي متعالي و انگيزه بخش م
و معمار انجام مي شود كه علاوه بر  تناسبات و رنگ و... سبب انتخاب شكل و فرمي زيبا مي شود. اين انتخاب فرم توسط انسان،شناسي فرم

كه يك فرد با آنها آميخته شده است، آگاهي ها  عواملي كه به صورت ناخود آگاه بر ذهن او تاثير مي گذارند مانند جهانبيني و فرهنگ و تمدني
 و اطلاعات و رويارويي با آثار جديد نيز بر وي تاثير گذاشته و ذائقه زيبايي شناسي او را تحت شعاع قرار مي دهد.

ياز هاي پس از تاثيرات فاعلي و غايي به علت صوري و ظاهري پرداخته مي شود كه كه يك معمار پس از سبقه ذهني در طراحيش و ن
انسان هاي كه قرار است در آن فضا زندگي و فعاليت كنند به صورت ظاهري اثر خويش مي انديشد و از آنجايي كه علت صوري ذاتا از سطوح 
بالاي نياز هاي انساني سرچشمه مي گيرد نا خود آگاه تحت تاثير عوامل جهان بيني،فرهنگ و هويت قرار مي گيرد چرا كه افراد تحت شرايط 

.. ارائه مي دهند كه عوامل فرهنگي در اين بين بسيار تاثير گذار است. .زندگي در مناطق مختلف تعاريف متفاوتي از زيبايي، تناسبات، رنگ وو 
صا اق اما اثر پذيرفتن از جريان جهاني در اين علت ساده تر است زيرا طراح توسط ارتباطات گسترده و اطلاع از برداشتهاي متفاوت از زيبايي در

از يك اثر نقاط جهان مي تواند ذائقه زيبايي خود را تغيير دهد و از آثار معماران ديگر نيز الهام بگيرد. در اين بين بايد توجه داشت تقليد صرف 
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خگو به نياز و كپي كردن يك اثر و قرار دادن آن در منطقه اي ديگر نه تنها معمار را فاقد نظر و ايده معرفي مي نمايد، بلكه فضا پاس معماري
ورت ساكنين جديد با روحيات و افكار خاص آن منطقه نمي باشد. بنابراين اين تاثيرات بايد با مطالعه و شناخت عميق و خردمندانه آثار ديگر ص

د و به گونه اي با فرهنگ و تمدن خاص منطقه اي كه طرح قرار است در آن احداث شود، آميخته گردد كه متناسب با نياز افرا پذيرد و
 مخاطبان يك اثر قرار گيرد. 

 
 علت مادي يك اثر .5.7

آخرين علت موثر بر شكل گيري يك اثر معماري علت مادي آن است كه شامل مواد و مصالح و نحوه ساخت يك اثر است. يكي از بستر 
نياد هاي آنها از جهان بيني و فرهنگش و ابزار را تحت قواعد و طرح هاي مشخصي كه ب هاي فعاليت انسان اين است كه، او ايده ها و مصالح

ع به عاريت گرفته است،به كار مي گيرد تا فضا و محيطي را به وجود آورد كه بتواند در آن فضا و محيط به طريقي كه مناسب مي داند به انوا
فراهم آيد. (نقي و غايت حياتش  گرفتنش به سمت آرمانها فعاليتها ي فردي و جمعي خويش بپردازد تا در نهايت امكان اوج

معمار به عنوان يك انسان جهت استفاده از مواد و مصالح در بستر انتخاب قرار مي گيرد و انتخاب مي نمايد و در اين رهگذر .)1386،329زاده،
ت و آساني است كه تاثيرات جهانبيني و فرهنگ و تمدن فرد نيز تاثيرش را بر يك اثر مي گذارد. اما همواره تكنولوژي ساخت، دوام، سرع

اجراي يك بناي معماري اثر خود را بر انتخاب يك ماده يا مصالح گذاشته است به علاوه اين كه زيبايي و صورت ظاهري و بافتي كه يك ماده 
 ايجا مي كند نيز در انتخاب آن موثر مي باشد.

يع حمل و نقلي علاوه بر اين كه معماران از جهاني سازي در اين علت نيز سبب گرديده است توسط امكانات گسترده ارتباطي و شبكه سر
ان در جديد ترين تكنولوژي هاي روز دنيا و مواد و مصالح نوين اطلاع پيدا مي كنند، همچنين اين مواد و مصالح نوين به راحتي در اختيار معمار

ان كه بسيار با اهميت است، استفاده از مصالح نيز قرار مي گيرند. اگرچه در عصر حاضر با توجه به سود و منفعت و بحث زم نقاط مختلف دنيا
ايد جديد و تاثيرپذيري آن را از جريان جهاني شدن بيش از پيش رواج يافته است، اما باز هم به دليل اين كه نهايتا معمار تصميم گيري مي نم

 كه از كدام مواد و مصالح استفاده كند، عوامل فرهنگي و هويتي تاثيرات خود را مي گذارند.
تكنولوژي و فرهنگ شكل مي گيرند. ،بنابراين امروزه نيروهاي جهاني سازي بر جهان معاصر حكومت مي كنندكه توسط حركت مردم

 ابزارها و تكنولوژي هاي معماري با جريان جهاني اطلاعات و فرهنگ در ارتباط مي باشند. اين ابزارها و تكنولوژي ها در مورد اجتماعات و
ابزارهايي براي ارتقاي ارزشهاي جهاني نخواهند بود و  ي ندارند، نمي توانند به كار برده شوند چرا كه در غير اينصورت فرهنگهايي كه سازگار

 سبب ارضاي سطوح بالاتر و متعالي تر نياز انسان نمي گردند. همچنين به پنهان كردن هويت ملي و ارزشهاي فرهنگي اين اجتماعات نيز
 ) 54-47، 1388منجر خواهد شد.(طالقاني،

از آنچه بيان شد مي توان تاثيرات جهاني شدن را بر علت العلل ارسطويي چنين بيان كرد كه تاثيرات جهاني سازي از مدخل حوزه هايي با 
ترتيب قدرت اقتصاد، سياست، فناوري و اطلاعت و در نهايت فرهنگ اثراتش را برمعماري به صورت كمترين اثر بر علت فاعلي خلق يك اثر 

زهاي معماري مي گذارد و بيشترين اثر را بر مواد و مصالح و علت مادي اثر مي گذارد. كه به دليل آنكه اين تاثيرات غالبا به وجه مادي و نيا
 قنازل انسان توجه مي كنند، متعالي و انگيزش بخش نيستند و جهت تامين اهدافي مادي شكل گرفته اند، بنابراين قادر به تاثيرات قوي در خل

است، جهاني شدن است كه به دليل شتاب بيشتر به چشم مي آيد و اگرنه  يك اثر معماري نيستند و آنچه با شتابي بيشتر درحال اثر گذاري
 تاثيرات جهاني سازي سطحي و محكوم به شكست است.

 بدين ترتيب ميزان تاثير جهاني سازي بر عوامل ايجاد يك اثر معماري بدين صورت است:
 ارسطويي خلق يك اثرعلت العلل 

 
ميزان تاثير جهاني شدن بر علت 

 العلل ارسطويي خلق يك اثر
 علت فاعلي

 
 

ميزان تاثير جريان 
جهاني سازي بر علل 

ك اثر معماري 
ش ي

پيداي
از بالا به پايين افزوده 

مي شود
 

 علت غايي
 علت صوري
 علت مادي

 )نگارنده: منبع(اثر معماريميزان تاثيرات جريان جهاني شدن بر عوامل خلق يك 
 دلايل پرداختن به معماري بومي در جريان جهاني سازي

بدين دليل كه معماري بومي هر منطقه و محلي برآمده از جهانبيني، فرهنگ و تمدني است كه افراد آن مكان در طول تاريخ با آنها آميخته 
و خانه به كار مي بستند و مستقيما به نياز  اهالي محلي براي ساختن سرپناه گشته اند. ترديدي نيست كه توجه به معماري بومي و تدابيري كه

ها و شرايط محيطي و زندگي آنان مربوط بود، در پاره اي از موارد شايسته مطالعه و قابل توجه است. زيرا آنچه امروز به صورت منسجم در 
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تفاده معماران و مهندسان است نيز يك شبه به وجود نيامده و ناشي از كتابها گرد آمده است و در مدارس معماري تدريس مي شود و مورد اس
 همين تجارب و پندآموزيها است كه به مرور زمان توسعه و تعميم يافته و كيفيت علمي پيدا كرده است. ليكن مطالعه معماريهاي بومي، ما را

كن است از آنان غفلت شده باشد يا در طي زمان گرد فراموشي آنان را مستقيما به منابع نخستين مي برد و مي تواند نكاتي را آشكار كند كه مم
) 5-4، 1386پوشانده باشد. مهمتر از همه، مشاهده پيوند مستقيم نياز با طرحي كه پاسخگوي نياز است مي تواند بسيار آموزنده باشد(مزيني،

ي كند معماري بومي است نه جهاني سازي معماري و معماري بنابر اين آنچه علت العلل ارسطويي را در پيدايش يك اثر معماري توجيه م
تيپيك. جهاني شدن از سير معماري بومي حمايت مي كند و معماري بومي در حقيقت ناشي از جهاني شدن معماري است كه در طي قروني 

اقتصادي و سياسي خود جهت سيطره بر شكل گرفته است. اما جهاني سازي به ويژه با اهدافي كه دنبال مي كند تنها در صدد تامين مقاصد 
جهان توسط قدرتهاي بزرگ مي باشد كه با استفاده از فناوري ارتباطات و سانسورهايي كه در اختيار دارند سعي بر فريب اذهان توسط شعار 

نوان مسائل جهاني بيان هاي فريبنده جهاني سازي فرهنگي كه در اصل ترويج فرهنگ مصرف گرايي است را دارند و مسائل كم ارزش را به ع
و  مي دارند كه انسانها را از وصول به هدف اصلي و انساني خويش باز مي دارد. و با مهجور قرار دادن معماري بومي و از بين بردن هويت

صرفه داشتن ديدگاهي تك بعدي و مادي گرا و نازل در رابطه با انسان، به  تيپ سازي توسط فرهنگ مصرف گرايي و فرهنگ يك ملت و
هاي اقتصادي كلان دست مي يابند و بازار مصرف توليدات خود را گسترده تر مي سازند. كه در اين بين شايسته است ملتها با ديدي عميق و 

 روشن به اين موضوعات بنگرند.
 

 دلايل موفقيت روند جهاني سازي اسلامي در دوره تسلط اسلام 
با پيش بردن روند جهاني سازي در جوامع و ملل مختلف به نحوي عمل نمايد كه آثار اما دلايل اين مسئله كه اسلام چگونه توانست 

معماري دوره اسلامي را در هرمنطقه اي بتوان به سادگي تشخيص داد، همچنين اين آثار از خصوصيات بومي و خرد اقليم هاي مناطق خود 
 نيز بهره مند باشند.در ادمه به بيان اين مسئله پرداخته مي شود:

تحت حاكميت اسلام، مسلمانان در عرض كمتر از يك قرن، قلمرو وسيعي از مرزهاي هندوستان و چين تا منطقه بيزانس و آتلانتيك را به 
ند، وجود آوردند و بر ميليونها نفر از تابعين جديد خود، تعداد كثيري از كساني كه با اشتياق به طرف اين عقيده و تقدير جديد روي مي آورد

 ي كردند. و در آن زمان با توجه به وسعت تسلط اسلام مي توان اين حاكميت را جهاني سازي تلقي كرد.حكومت م
كه از هنرشناسان و پژوهشگران هنر اسلامي است در مقدمه كتابي كه درباره اين مبحث نوشته شده » ژرژ مارسه«خاورشناس فرانسوي 

هاي هنر  فرض كنيم شما در هنگام فراغت مجموعه هاي مختلف عكس« و مي گويد: است، خواننده را به آزمايش آموزنده دعوت مي نمايد 
هاي بسيار گوناگوني را كه در اختيار داريد بدون نظم و ترتيب خاصي تماشا مي كنيد. در ميان اين عكس ها تنديسهايي يوناني و نقاشيهاي 

مي شود. ضمن اين بررسي و تماشا به تناوب به آثاري چون تصوير  و نيم برجسته هاي هندي ديده مقابر مصري و نخجير هاي منقوش ژاپني
صفحه اي از يك قرآن تزيين شده مصري و آن گاه به يك ظرف مسين قلمزده كار ايران  يك قطعه گچكاري متعلق به مسجد قرطبه و سپس

يان اين سه اثر اخير وجوه مشتركي درمي يابيد، كه آنها برخورد مي كنيد. در اين هنگام هرچند ناآشنا به عالم هنر باشيد با اين همه بلافاصله م
مطالب فوق مويد اين حقيقت است كه تعاليم و عقايد اسلامي بر ». روح هنر اسلامي«را به يكديگر پيوسته مي سازد و همين عبارت است از

داده است كه حتي هنرهاي باطل نيز نمي كل شئون و صور هنري رايج در تمدن اسلامي تاثير گذاشته است و صورتي وحداني به اين هنر 
ورده توانسته اند خود را از اين حقيقت متجلي بر كنار دارند. بنابراين همه آثار هنري من جمله معماري در تمدن اسلامي به نحوي مهر اسلام خ

 )277-276، 1386اند.(مددپور،
ن باستاني اقوام مختلف در ذيل علايق و تعلقات ديني و معنوي همچنان كه اشتراك در دين باعث شده تا اختلافات و تعلقات نژادي و س

جا قرار گيرد و همه صبغه ديني را بپذيرند، وجود زبان ديني مشترك نيز به اين امر قوت مي داده است. غلبه وحدت ديني در هنر اسلامي تا آن
هاتي شكل وصورت معماري خاصي پيدا كرده اند، ولي پيش آمده كه تباين هنر ديني وهنر غير ديني را برداشته است؛ گرچه مسجد به ج

ت بسياري از اصول معماري و تزئينات آن درست مطابق قواعد و اصولي بوده كه در مورد ابنيه غير ديني هم رعايت شده است. از اين رو روحاني
پيدا كرده و هر يك بنا بر قرب و بعد به حق  هنر اسلامي نه در تزيين قرآن يا معماري مساجد بلكه در تمام شئون حيات هنري مسلمين تسري

 )277، 1386صورت روحاني تر يا مادي تر يافته اند.(مددپور،
كريستين پراس در كتاب خود درباره آغاز هنر اسلامي چنين مي نويسد: داستان هنر اسلامي با چكاچاك شمشير و آواي سم ستوران در 

) كلمات پاياني پراس در واقع بيان حقيقت و باطن هنر اسلامي (االله اكبر) است. 50، 1355د.(پراس،آغاز مي شو بيابان ها و بانگ بلند االله اكبر
جهادي كه در آغاز كلمات آمده است مقام نفي كننده تفكر اسلامي را نسبت به نوع شرك آميز هنر ملل و نحل بيگانه بيان مي كند و معطوف 

اه باطن است. هنر اسلامي نمي تواند مجلاي باطن االله اكبر نباشد. اين دو ساحت ظاهري و به روح االله اكبر علم الهي است. ظاهر جلوه گ
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باطني در همه صور هنري عالم اسلامي كم و بيش متجلي شده و تا آنجايي غالب گشته كه چون روح كلي در هنر اسلامي به نمايش در مي 
در آيينه اوهام افتاده است و از جلوه چنين حقيقتي است كه با وجود صور  آيد و به تعبير حافظ از يك حقيقت مطلق به نقش هاي گوناگون

مختلف هنري در هنر اسلامي و تاليفاتي كه از هنر هاي ملل و نحل قديم در حكم ماده براي صورت، بهره گرفته شده، هنرهاي اسلامي به 
 ) 275، 1386وضوح قابل تشخيص است.(مددپور،
ازكلام وحي در قرآن تجلي پيدا كرد تا ،جهاني،بيش از چهارده قرن قبل، با مكانيسم اجرايي قابل قبول ايده جهاني سازي و نظام نوين

 )122-99، 1389جهان را از ظلم و فساد و تبعيض پاك كرده و عدالت و انسانيت و امنيت و صلح و آرامش را حاكم گرداند.(رفيعي،
وع و نگرش ما به اين مقوله به طور كامل تغيير مي كند و در نتيجه تعريف متناسب و ماهيت موض،اگر جهاني شدن را ايده اي قرآني بدانيم

جهاني سازي يعني تلاش همگان منطبق با مقبوليت و همه جانبه براي ساختن « :مستقل ديگري را مي طلبد و آن عبارت است از اين كه
ر اساس اين تعريف ظلم، فساد، تبعيض، فقر و محروميت، بردگي، ب».عدالت محور و توسعه يافته تحت حاكميت ايزد يكتا،جهاني يكپارچه

استعمار و فريب و ديگر نادرستي ها از جامعه انساني رخت بر مي بندد. و حاكميت ايزد يكتا به مفهوم مردم داري و رهبري حاكمان واجد 
اكرم (ص) و نظير  كميت حضرت ختمي مرتبت رسولانتخاب و تاييد توده مردم نيز رسيده اند؛ نظير حا شرايط و منصوب الهي است كه به

 حاكميت سلاله نبي مكرم اسلام، حضرت حجه بن الحسن العسكري(عج) كه وعده اش داده شده است.
و نوعي تحميل و القا نهفته است؛ و مباني همه اين نظريه ها، انديشه هاي  در واژه جهاني سازي به معناي غربي آن تحكم و التزام از بيرون

و سكولاريسم است كه يا به فرد يا به جامعه به تنهايي اصالت مي دهد. اما در واژه جهاني سازي اسلامي، بر خلاف واژه  رال دموكراسيليب
محبوبيت دروني و پذيرش ذاتي ديده مي شود و جهاني سازي قرآني اعتماد توامان به اصالت فرد و جامعه است كه در آن كرامت انساني  ،قبل

اختيار و انتخاب او به عنوان وديعه الهي از احترام ويژه اي برخوردار است و هدف از تكريم انسان، تربيت او و شكوفايي استعداد هاي و اراده و 
يز وي در راستاي حاكميت انسانيت و خليفه اللهي اوست. از خواسته هاي انسان آنچه را برخاسته از فطرت و عقل سليم است، نه برخاسته از غرا

ات، ارج مي نهد و در راه تامين ان تلاش مي كند و در ضمن آن، حريم هاي ملي و فرهنگي، سنت ها و رسوم سالم و مترقي و باورهاي و شهو
قومي و زباني هم، در سايه سار اصول عقلي و ديني محفوظ مي ماند. بر اين مبنا هم جامعه در برابر فرد مسئول است و هم فرد در سرنوشت 

).و بدين ترتيب است كه جهاني سازي اسلامي به صورت تمام و كمال رخ مي دهد و مايه 122-99، 1389رد.(رفيعي موحد،جامعه دخالت دا
 نجات ابنا بشر مي گردد.

بنابر اين اصلي كه بر جامعه اسلامي حاكم بود فراتر از مفهوم اجتماعي است و آن محدود نبودن به زمان و نداشتن جغرافياي خاص است 
) در حقيقت پيروزي جهاني سازي اسلام و داشتن چنين خصوصياتي در آثار خلق 11، 1369امت اسلامي آنرا تعريف مي كند.(بمات، كه مفهوم

شده توسط هنرمندان و معماران مسلمان نشان از جهاني سازي اسلام دارد. اما چگونه اسلام به چنان موفقيتي دست يافت. مي توان بيان 
اربعه ارسطويي به هم سو كردن و جهاني سازي در بالاترين مرتبه پرداخت كه آن علت فاعلي و درحقيقت همان  داشت اسلام در ميان علل

انسان است. اسلام تعاليمي را عرضه كرد كه تحت لواي آن اختلافات قومي و نژادي، فرهنگي و هويتي را تحت لواي يك جهان بيني غالب، 
را بر ساير علتهاي خلق يك اثر گذاشت. همچنين درميان جهانبيني كه فضاي فكرو انديشه و هم سو ساخت و از اين مجرا تاثيرات خود 

فرهنگ كه فضاي عمل و تمدن كه فضاي خلق اثر بوده است به بالاترين سطح يعني پرورش فكر و انديشه در عرصه جهان بيني پرداخت. 
م بر مي دارد و از پايين ترين سطح نياز مي خواهد تاثيراتش را بر ملل جهاني سازي مدرن امروزي در جهت جلب سرمايه و سود بيشتر گا اگر

ز، مختلف تحميل كند، اسلام با هدف كمال انسانها و رسيدن به بالاترين سطح ظرفيتشان در هر منطقه و هر شاني آنها را به بالاترين سطح نيا
ه نياز هاي انسان پاسخ داده مي شود. و دراين بين عوامل خرد تر نياز به پرستش و خالق دعوت مي كند كه با پذيرفتن ايدئولوژي آن هم

 ناخودآگاه با چنين جريان قدرتمندي،هم سو مي گردند. و همه ابزار و مواد و صورت و ظاهر و نيازها در همه سطوح در جهت رسيدن به باطن و
 روح غالب االله اكبر با يكديگر هم سو مي شوند.

آن در خلق آثار مختلف عامل اصلي تجلي وحدت در آثار مسلمانان مي گردد كه اين وحدت نيز به نوبه خود،  و الهام از اعتقاد به توحيد
و خواهان نمايش قانونمندي و هماهنگي ساخته هاي خويش مثل معماري و  انسانها را به اصل توحيد متذكر ميشود. لذا شخص موحد، طالب

نين اين قانونمندي و هماهنگي بين اجزاي شهر خواهد بود. هنر اسلامي اهميت ويژه اي براي شهرسازي با قوانين حاكم بر عالم وجود و همچ
 اجتماع و مسائل اجتماعي قائل است؛ مضافا ساخته ها بايستي با نياز ها و اعتقادات جامعه مسلمانان نيز هماهنگ و همخوان باشد، به همين

ته بلكه معماري بومي را در جهت رفع نياز هاي مسلمانان در جوامع و مناطق مختلف به دليل است كه اسلام نيز به نفي معماري بومي نپرداخ
كار بسته است و بدين سان آثاري خلق شده اند كه علي رغم درك اصولي ثابت در آنها داراي تنوع و تناسب با شرايط محيطي و فرهنگي 

 مناطق مختلف هستند. 
 . نتيجه گيري
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ني شدن و جهاني سازي با يكديگر تفاوت دارند. معماري در طول تاريخ در جريان جهاني شدن كه در دوران بنابر آنچه بيان گرديد، جها
ر و اخير به دليل فناوري ارتباطي شدت بيشتري گرفته است، قرار داشته و در راستاي ارضاي سلسله مراتبي از نيازها و صعود به ارزشهاي والات

معماري جهاني شده است. اما در دوران اخير به دليل مقاصد اقتصادي و سلطه نيروهاي غربي جرياني ارضاي راحت تر و سريع تر تبديل به 
شكل مي گيرد كه تحت عناوين فريب دهنده اي مانند جهاني سازي سعي بر پر رنگ نمودن وجه مادي انسان دارد تا از اين طريق مصرف 

ارد تعريف نمايد و بدين طريق داراي قدرت اول اقتصادي و به تبع آن قدرت سياسي و... گرايي را باب نموده و افراد را داراي نيازهاي استاند
شود. جهاني سازي در اصلي ترين وجه خلق يك اثر كه انسان به عنوان خالق يك اثر و انسان به عنوان استفاده كننده از فضاست، تاثير 

رهنگ و تمدن و تاريخي كه بر يك ملت سپري شده است نميتواند وارد شود. بسزايي نمي تواند بگذارد زيرا در حيطه تاثيرات جهانبيني، ف
كليات وارد شود و مي خواهد با هدفي و نگرشي مادي به انسان و نيازهاي  تاثيرات جهاني سازي به دليل آن كه خرد نگر است و نمي تواند به

ناوري ارتباطات و تاثير پذيرفتن از آثار معماران ديگر بر شكل او، بر دنيا مسلط گردد، محكوم به شكست است. و تنها به دليل گسترش ف
ظاهري معماري تاثير داشته باشد. همچنين به واسطه سرعت گرفتن مسير زندگي انسانها و اهميت بيش از پيش زمان و وقت انسان، مي تواند 

 بر مواد و مصالح مورد استفاده معماران تاثيرداشته باشد.
لط خود بر بخش وسيعي از سرزمين ها توانست به وحدتي ميان اقوام مختلف دست يابد، بدين دليل بوده است كه اگر اسلام در مدت تس 

بر سر اسلام نيز به انسانها يكسان مي نگرد اما تفاوت انسان ها را در دستيابي و بهره گيري از ماديات كه نيروهاي غربي با رواج دادن رقابت 
ق بازار هاي مصرف گرايي خود و به دست آوردن سود بيشتري دارند، نميداند. اسلام تنها تفاوت انسانها را در كسب ماديات بيشتر سعي بر رون

ترغيب امور معنوي مي بيند و بيان مي دارد همه نزد پروردگار عالميان يكسانند مگر به اندازه تقوايي كه دارند و كسب مي كنند. اين به معناي 
طوح بالاتري از نياز و توجه و مدنظر قرار دادن نياز هاي انسان در تمامي سطوح و ساحتها و ابعاد وجودي و شكوفا ابنا بشر به دست يابي بر س

 .ساختن حد اعلايي از استعدادي است كه خداوند در نهاد آنها قرار داده
يار هاي خاصي باشد،در اين صورت در حقيقت اگر جهاني سازي به يك ايدئولوژي تبديل شود كه هدف از آن حاكم كردن ارزش ها و مع

جهاني سازي فرهنگي بروز كرده است كه عالي ترين سطح جهاني سازي است. اسلام ناب محمدي (ص) به دليل غناي آموزه هاي آن و از 
ن ساز، داعيه دار آن رو كه خاتم اديان آسماني است و بر پايه اصول فطري، عام و جهان شمولي مبتني است، به عنوان شايسته ترين نظام انسا

جهاني سازي است كه موج بيداري اسلامي و به فعليت رسيدن توانمنديهاي ذاتي دين مبين اسلام و مسلمانان در عرصه هاي گوناگون بين 
به المللي و جهاني از نشانه هاي آن است. از آن جايي كه معماري تحت تاثير عومل اقتصادي، سياسي، فرهنگي و فناوري ارتباطي است، و 

وحدت آثار معماري اسلامي  دليل هزينه بر بودن خلق يك اثر آخرين مبحثي است كه تحت تاثير شرايط حاكم برجامعه تغيير مي كند، بنابر اين
ه زماني بروز كرد كه با تاثير اسلام بر جهاني سازي فرهنگي در حقيقت تغيير بر معماري بروز كرد و معماري اسلامي جلوه گر شد. و اين گون

دهد  توانست تنوع در فرهنگها را در خلق آثار معماري هم سو سازد كه اسلام به هيچ سرزميني وارد نشد تا عادات و آداب و رسوم آنها را تغيير
مگر عاداتي كه با احكام و اصول دين مبين اسلام مغايرت داشتند. حتي در مواردي نيز به تقويت آداب و سنن و هويت و فرهنگ بومي نيز 

خته است. اسلام با بيان اصولي واحد خرده فرهنگ ها را با خود هم سو نمود و ملل مختلف با وجود خرد فرهنگ ها و خرد اقليم ها، پردا
فرهنگ ها و تمدن هاي متفاوت، تحت تسلط اسلام، آثار معماري خلق كردندكه بسيار به هم شبيهند و تسلط اسلام بر اين آثار به وضوح 

لامي مانند جلوگيري از اسراف و اهميت دادن به زمان و وقت انسانها نيز نه تنها معماري بومي را نفي نمي كند، بلكه مشهود است. اصول اس
در راستاي اصول و ارزشهايش از معماري بومي استقبال مي نمايد و آنچه پاسخگوي علت العلل ارسطويي يك اثر است، معماري بومي است نه 

جهانبيني كه جرياني جهاني است از آن حمايت مي نمايد بلكه چهار علل ارسطويي نيز با وجود معماري بومي  معماري جهاني، زيرا نه تنها
توجيه پذير مي شود. در نهايت مي توان بيان داشت جهاني سازي نمي تواند جرياني مادي باشد بلكه بايد جريان ايدئولوژيكي باشد تا تحت 

 لف انسان به وحدت افراد و آثارشان بتوان دست يافت. لواي آن جهت تامين نياز هاي سطوح مخت
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 چكيده
موضوعي تازه رچه امروزه عنوانِ اينترنت، شبكه، يا شبكة جهاني نامي بسيار آشنا و ميزان كاربرد آن در هر لحظه در حال افزايش است، هنوز و همچنان اگ

 و نو مي نمايد؛ آنچنان نو كه نمي توان اثرات و تبعات آن را با هيچ چيز ديگري در تاريخ بشر مقايسه كرد.
فضاي  -پالس و جريان الكتريكي  از طريق تبديل حروف به - الكتريسيته و به تبع آن دستيابي به امكان انتقال سريع اطلاعات تا پيش از دستيابي به

پس  پذيرفت.رو و يا از راه ارسال نوشتار به فواصل دور و نزديك صورت مي درارتباطي، وابسته به الفبا و زبان هاي رايج بشري بود و ارتباطات يا به شكل رو
هاي ها و فرمبشر توانست تا اطلاعات خود را در هر لحظه و به هر تعداد، به نقاط مختلفي از جهان ارسال نمايد. از آن پس زبان از در انقياد گرفتن الكتريسيته

فضاي ارتباطات  به عنوان شاخصة eجايگزين حروف الفبايي گذشته شدند؛ مثال بارز اين امر كاربرد حرف  -براي ايجاد ارتباطات -تري نوشتاري تازه
  الكترونيك و ديجيتال است.

هاي مدني پيشين را تا حد زيادي دستخوش تغيير امروزه امتزاج زبان و الكتريسيته، و اتحاد بيشينة پيچيدگي با بيشينة سرعت در ارتباطات ديجيتالي، سنت
ند عضوي از اجتماعي خاص محسوب شود، عضويت و بودن در فضاي مجازيِ آن كه فردي بتواكرده است. اكنون در بخش بزرگي از كرة خاكي براي آن

دانشگاه ام. آي.  1994آقاخان در جشن فارغ التحصيلي سال  اي كهاجتماع، ضروري و در موارد بسياري مهم تر از بودن در مكان واقعي فيزيكي است؛ جايزه
يك لپ  -يعني كسب رتبة افتخاري براي عضويت در ام. آي. تي -م او به جاي جايزة سنتيدريافت كرد مصداق بارزي بر اين مدعاست. در اين مراس 45F46تي

 تاپ و يك نشاني الكترونيكي در شبكة ام. آي. تي را دريافت نمود.
ي معماري پيرامونش لئوناردو داوينچي به نوعي بيانگر اصول طراحي معماري آن دوره و ارتباط كالبد انسان با فضا 46F47در عصر رنسانس، ويتروين من ِ   

شكل گرفت. در دوران باروك، مرد مبناي داوينچي جاي  -يعني خلوص، سادگي و ايستايي  –هاي هندسة اقليدسي اي كه بر پاية آرمانبود؛ معماريِ نرينه
كه نشانگر  -ها در هر سه بردار فضايي هداد و به اين ترتيب حركت و پويايي پيكر -اثر جوواني برنيني- 47F48تري يعني آپولو و دخترخود را به معيار تازه

تر يافت. امروزه، يعني هاي مختلف هنر و معماري شد و ارتباط انسان با معماري رنگي تازهملاك طراحي و آفرينش در حوزه -احساسات پوياي انساني نيز بود
اقليدسي رنسانسي و نه استوار بر رابطة  اطي كه نه مبتني بر هندسةاي ديگر است؛ ارتبدر عصر فضاي سايبر، رابطة ميان كالبد انساني و معماري به گونه

اي ميان استفن هاوكينگ تبلور يافته است؛ يعني فضا و معماري تازه 48F49اي از هر دو، در قالب مرد چمن زنباشد؛ به واقع اينك آميزهسينوسي باروك مي
 اند.ها همواره ميان دو جهان واقعي و مجازي در حال زندگي، حركت و پويشسانواقعيت و مجاز. به عبارت ديگر در اين عصر، ارواح ديجيتالي ان
فضاي فيزيكي، ذهني و سايبر را به مثابه مجموعة واحدي از بدن و گسترة الكترونيكي آن با  در اين جهان تازه، معماران و شهرسازان در تلاشند تا سه

  نحوة ارتباط فضاي فيزيكي و مجازي با يكديگر است. رين پرسش هاي آغاز هزارة جديد،يكديگر پيوند دهند، از همين روي نيز يكي از جذاب ت
هايي چون انقلابِ ارتباطات ِديجيتال، روند ريزسازي قطعات آنچه كه در اين نوشتار بدان پرداخته شده است، بازبيني معماري و شهرسازي بر پاية ديدگاه

 افزار بر ماده است. اما، به واقع چه الزامي براي اين بازبيني وجود دارد؟ها، و چيرگي نرمالكترونيك، بازآرايي بيت
 

 تكنولوژي سايبر، فضاي مجازي، فضاي فيزيكي. :كليد واژه
 

 پيشگفتار
از جمله، دسترسي به منافع اقتصادي، خدمات  -بر امور بي شماري  عصر ديجيتالبندي اجتماعي و آرايش فضايي گيري استخوانشكل 

هاي فرهنگي و مدني، ساختار قدرت، و همين طورهمة تجاربي كه بافت و شكل شخصيت و ماهيت گفتمان عمومي، فرم فعاليت عمومي،
ها نيز موجوداتي هاي بزرگ و اجتناب ناپذيري در راه اند، اما، ما انسانتاثيرگذار بوده است. دگرگوني -فعاليت هاي روزانة ما را شكل مي دهند

نمي باشيم. اگر دريابيم كه چه چيز در حال به وقوع پيوستن است و بتوانيم متغيرهاي پيش رو  -به تغيير سرنوشت خود نيستندكه قادر  -منفعل
 مداخله، ايستادگي، سازمان دهي، و در نهايت، برنامه ريزي و طراحي را خواهيم داشت. گاه، قدرترا شناسايي كنيم، آن

 
                                                           

٤٦ M.I.T. 
٤۷ Vitruvian Man 

٤۸ Apollo and daughter 
٤۹ Lawnmower Man 



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
305 

 
49Fآگوراهاي الكترونيك

50  
: آگورا، ميدان، فوروم، مي رفتيدهاي بسياري اي امور به مكاناي نه چندان دور و به صورت سنتي، شما بايد براي انجام پارهدر گذشته   

هاي عمومي خوابگاه، دفتر و يا باشگاه. در همة اين كافه، خيابان اصلي، بازار، ساحل، ورزشگاه، حمام عمومي، سلف سرويس دانشگاه، اتاق
اجتماعي و نقش مدني خود را استوارتر سازيد. از سويي، مكاني كه در آن قدم مي گذاشتيد، به واره بر آن بوديد كه مرتبة ها، شما هممكان

نه تنها بازتعريفي از  –يعني آگوراي الكترونيك -كامپيوتري نوعي شيوة معرفي، بيان، رفتار و تعاملات شما را تعيين مي كرد. اما، شبكة جهانيِ
ها، اجتماعات، و زندگي مدني را طرح نموده، كه بسياري از آن ها را دگرگون و جابه جا كرده است و يا حتي برخي را آراييچگونگي گردهم 

تر از آنچه بر فضاي شهرهاي جهان فيزيكي حاكم است برخواهد انداخت. شبكه داراي ساختار فيزيكي متفاوتي است و با قواعدي بسيار متفاوت
با مركزيت جغرافيايي در شهر، فضاي محاط و  -وان گفت كه شبكه داراي همان نقش اساسي آگوراهاي يونان باستان عمل مي كند. شايد بت

   .اما در سدة بيست و يكم است -معماري يادماني، بر پاية نگاه ارسطو 
50Fشبه جزيرة ميندريرا طراحي كنيم؛  بيت شهر ، يك سايت شهري در برابر ماست تا در آنشبكه

5 51Fميلتوس بديل شدن بهبراي ت 1

5 . اما 2
دانست كه اين مستعمرة جديد، خود، همة باورهاي كهن معماري را زير و رو خواهد كرد. اين شهر جديد، در هيچ نقطة مشخصي از زمين جاي 

همين طور در كنش و  ندارد و به جاي شكل گيري بر اساس ارزش زمين و دسترسي ها، بر پاية پهناي باند و امكان ارتباط، شكل گرفته است؛
غيرمادي، و در واقع بي شماري نام و عنوان هستند؛ مكان هايش هم به  موضوعاتي واكنش هايش، ناهمزمان است و شهروندانِ بي شمارش،

ربوط مي هاي منطقي به هم مپديد آمده اند و به جاي درها و راه ها، به وسيلة لينك -و نه با سنگ و آجر -افزارهاگونه اي مجازي با نرم
 شوند.

52Fچمن چينتخيلي  -نقطة اوج فيلم علمي

5 53Fويترووين منِ، در دوايري مانند جاب اسميتجايي است كه در آن، بدن شخصيت اول فيلم،  3

5 4 
قرار گيرد. به اين ترتيب دوربين مدام ميان دو فضاي واقعي و  شبكهجاي گرفته تا به اين وسيله روح الكترونيكي او در  لئوناردو داوينچي

كه روزگاري معياري براي شهرسازي و خانه سازي  ويترووين منجازي يعني پيكر مرد و روح الكترونيكي او در شبكه جا به جا مي شود. م
در  تغيير ماهيت داده، شهرسازي و خانه سازي عصر ديجيتال را بنيان مي نهد؛ عصري كه جاب اسميتبود اينك به  آلبرتيو  برامانتهرنسانسي 

 مجاز و واقعيت دست و پا مي زنند.  ميانآن، فضاها، 
   54استفن هاوكينگF

5 55Fولتراكس، در حال سخن گفتن است. آيا به راستي سخن مي گويد؟ واژه گوي سايبر نشين 5

5 نصب شده بر روي  6
انش به كندي، سخنگوي او با فضاي پيرامون را عهده دار است. در حالي كه كالبد او خاموش است، انگشتان لرز ويلچر او، نقش واسطة

نرم افزاري با ياري قطعات سيليكوني، واژگان را  ويلچرش را به حركت در مي آورد تا حروف را از روي مانيتور گزينش كند، آن گاه جويستيك
ه كالبد به جمله، و جمله ها را به پاراگراف تبديل مي كند و سپس آن را به صورت نوايي انساني از بلندگوها پخش مي كند. اندامي جديد ب

56Fسنتي بشري افزوده شده! اندامي جدا از او، اما در حيطة اختيارات و عملكرد او.

57  
57Fاينك، در اين عصر، همة ما سايبر نشين هستيم"   

5   "و معماران و شهرسازان عصر ديجيتال بايد تعريفي تازه از بدن در فضا ارائه كنند. 8
نيك رخ داده است، تا اندك زماني ديگر، ما را قادر خواهد ساخت تا از اندام هاي قابل الكترو ابزارهاي-ريزانقلاب بزرگي كه در توليد    

58Fمان متصل مي شوند بهره مند گرديم. سيستم عصبي خارجيتعويضي كه به 

گاه كه اين اندام هاي الكترونيكي به رگ و پي ما وصل آن 59
اي جديد پديد بروني، شبكه يان سيستم عصبي دروني و جهان ديجيتالِسيليكون از ميان خواهد رفت و پيوند م –شوند، فاصلة ميان كربن 

مدولار، قابل بازآرايي، بي كران و فراگير بدل خواهيم شد. همراه با كوچك تر شدن و اتصال  سايبرنشينانيخواهد آورد كه در نتيجة آن ما به 
59Fپلاستيكي خود را نيز رها خواهند كرد سنتيِ هر چه بيشتر ابزارهاي الكترونيك به پيكر ما، اين ابزارها، پوسته هاي

قابل  و بيشتر به پوشاك 60

                                                           
 بر آن حوزة مدني نهاده مي شد. مستعمره نشيني باز و مركزي بود كه زندگي عمومي در آن جريان داشت و وجود آن، شهر بودن يك شهر را به اثبات مي رساند؛ در غير اين صورت عنوان در يك شهر يونان باستان، فضاي آگوراهاي يوناني، يك نمونة پروتوتايپ از فضاي عمومي شهري هستند. آگورا  ٥۰

٥۱  Meander 
٥۲  Miletus 

٥۳  Man The Lawn mower 
٥٤ - Vitrovian Man  

 پديد آمده و بيانگر تناسبات كالبد انساني و رابطة آن با هندسه است. ويتروويوساست كه با تكيه بر رسالة  1487در حدود سال  اردو داوينچيلئونعنوان طرحي از  ويترووين من
 
٥٥ Stephen Hawking 
٥٦ Voltrax 
٥۷ Tod Machover, “Hyperinstruments: A progress Report 1987-91,” MIT Media Laboratory, January 1992 

 Mark C.Taylor, “Theمنتقل مي كنند. ر.ك: ماشين، انسان ها، هوش خود را به 1956به سال  آرتورسي. كلاركاثر  شهر و ستارگاناست و به كالبدهايي مصنوعي اي اشاره دارد كه به واسطة هوش انساني عمل مي كنند. در كتاب  Cybernetic Organism)( سايبرنتيك اورگانيسماين عبارت برگرفته از  ٥۸
Betrayal of the body: Live Not,” in Nots (Chicago: university of Chicago press, 1993), pp.214-55 

عت همه گير شدند؛ در ادامة اين روند كامپيوترهايي كه به آسودگي برقرار شد و چنين ابزارهايي به سر مادون قرمزبا سرعت بسيار رو به رشد نهاد. براي مثال، ميان ابزارهاي الكترونيكي، ارتباط  1990در دهة  شبكة پيكريتكنولوژي  ٥۹
 داشته باشند نيز پا به عرصة وجود نهادند. پوشيدنقابليت 

٦۰ “A soft portable telephone, a soft lap computer, a soft camera,” I. D. 39:3 (May/June 1992): 28-29. 
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هاي الكترونيكي شما معماري نيز صادق خواهد بود؛ به عبارت ديگر برخي از اندام پوشيدن و راحت تبديل خواهند شد؛ اين امر بي گمان دربارة
معنايي فراتر از مفهوم قرارگيري پيكر شما در  –ايي جديد خواهد شد داراي معن سكونتدر محيط پيراموني تان جاي خواهند گرفت. بنابراين 

پيرامون؛ يعني اتاق و خانه تان بخشي از  فضاي تعريف شدة معماري، و نزديك تر به مفهوم اتصالِ سيستم عصبي تان به شبكة الكترونيكيِ
 تان خواهد گرديد. اي از خانهكالبد شما، و كالبد شما پاره

هاي بافت كنند و اين كار به وسيلة بازآراييمبدل خواهيم شد كه در هر دقيقه قادرند خود را سايبرنشيناني گفت كه همة ما به  شايد بتوان   
صورت خواهد پذيرفت. به اين  -تا آنجا كه منابع اوليه اجازه دهند -هاي قابل اجاره، و بسط و گسترش حوزة كالبدي در فضا عصبي و اندام
-برنيز قابليت تعريفي چند باره مي يابد؛ بنا ديگرو  خود، مرز مطلقي ميان درون و بيرون وجود نخواهد داشت و واژة ايبرنشينانسترتيب، براي 

را به طورهمزمان  ساز -كامپيوتر سه بعدي و دنياي مجازيِ ها نسبي خواهند بود. هنگامي كه ما دو جهان، يعني جهان واقعيِاين تمامي تفاوت
 يم، درخواهيم يافت كه تفاوت قايل شدن ميان آن دو ممكن است بسيار دشوار و يا حتي ناممكن باشد.تجربه نماي

 از مسائل ذهن/كالبداينك، همزمان با كم رنگ تر شدن مرزهاي كالبد و محدودة سيستم عصبي، متافيزين ها به جاي صحبت از مسائل    
به  –عنوان پست مدرن مغزيعني  – بخش مرطوبِ كربن/ سيليكونيگاه انديشيدن را سخن برانند. برخي نيز شايد از اين پس جا ذهن/شبكه

 شمار نياورند.
كه كلام در آن ها آزادانه در فضا و زمان جا به  -ايم، در جهاني پر از صداهاي بدون جسم هايمان لميدهاكنون ما ساكنان سايبر در خانه   

رت مي پذيرد؛ ما در جاهايي به ملاقات يكديگر مي رويم كه در هيچ نقشة شهري اي صو جا مي شود و گفتگوهايي بدون حضور جسماني
ست محاط شود. نمي تواند در دواير دقيقي كه بيان گر حد دسترسي او دسترس -دور، انسان داوينچي ويترووين منِيافت نمي شود. بر خلاف 

 ما نه تنها حدودي نداريم، كه حتي مقياس مشخصي نيز نداريم.
 

 شهر تبي
60Fپوشپوست بدنِهاي متمادي معماران با توجه و تمركز بر ويژگي هاي در طول هزاره

6 و محيط ِ محسوسِ  -يعني همين پيكر انساني –1
ها از تدابيري همچون ايجاد نور مناسب در محيط زندگي، ، پناهگاه، آسايش و امنيت را ارزاني كنند. آنبدنپيراموني، بر آن بوده اند كه به اين 

در جهت ايجاد شرايطي مناسب  ...نرمي و سختي، استفاده از موادي با بوها و رايحه هاي مطلوب و به كارگيري مواد مختلف با درجات متفاوت
مي ناميم مدد جسته اند. باري در عصر حاضر دغدغة  زندگيبراي اموري چون گفتگو، نغمه سرايي، همنشيني و در نهايت، چيزي كه آن را 

هاي مجازي! تر نيز مواجه اند: بدنهايي تازهها و در واقع پديدهراحان چيزي بسيار بيش از گذشته خواهد بود. اكنون آن ها با بدنخاطر اين ط
ها به فعاليت بپردازند، و از سوي ديگر به عنوان هايي با تعاريف گوناگون كه از يك سو قادرند تا فواصل دوردست را حس نموده، در آنبدن

 محيط پيرامونيِ خود، درآن محصور باشند.  بخشي از
خود گوش مي كنيد، درون اتوبوس هستيد، محيط پيرامون خود را مي بينيد اما در فضاي صوتي ديگري به  پدآيهنگامي كه در اتوبوس به 

61Fشنيداري -كلاه ديداريسر مي بريد. وقتي يك 

6 ن را تا حدي حس مي كنيد اما در بر سر داريد، پاهايتان در جهان فيزيكي قرار دارند، حتي آ 2
كنفرانس، در ارتباطي هايتان در جهاني كاملا مًجازي فعاليت مي كنند. همين طور وقتي كه در يك تلهسويي ديگر، بخش عمده اي از حس

 كلامي و بصري با مخاطب هستيد، باز هم تفاوت محيط فيزيكي پيراموني را احساس خواهيد كرد. 
ها پيش تر از اين در صحنة تئاتر از ميان يك ميان فضاي معماري و تجربي از ميان رفته است؛ همان گونه كه مدتامروزه اتحاد كلاس   

اهالي  تر را براي طراحي به كاربندند. اگر اندكي و يا بسيار به گذشته بازگرديم، درخواهيم يافت كه مارفته بود. اكنون معماران بايد تدابيري تازه
62F6ا، سايبورگ هسايبر همة كارهاي  به اجبار، نياكان ما پيش از سيليكونهاي بي شمارِ تر از پيشينيان خود هستيم. در سده، بسيار خوشبخت3

-بسيار اندك براي گسترش سيستم عصبي يا تكامل بخشيدن اندامشانسي ها انجام مي دادند. از آنجايي كه آن پروتوپلاسمخود را در چارچوب 
 وهاي رو در رو ملاقات هاي جسماني، برايها و محدوديترها و ساختمان ها را به شكلي دقيق و بر پاية مقياسهاي بدني خود داشتند، شه

 بنا مي نهادند. تعاملات بدني
63Fسايبروندي -زندگي در مكان هاي پيش

 تجربه اي بسيار متفاوت با امروز بود. بايد امتحان مي كرديد!  64
 

                قابل برنامه ريزي هايبازانديشي دربارة معماري: مكان
                                                           

٦۱  Skin Bounded Body 
٦۲ H.M.S.D:Head-Mounted Stereo Display 

٦۳ Cyborg 
٦٤ Pre-Cyborg 
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..، هر يك .ها وها، زندانهاي آتش نشاني، مدرسههايي نه چندان دور ساختمان ها بيانگر كاركرد بنيادهاي درونِ خود بودند؛ ايستگاهدر زمان
مكاني براي سكونت  هليدژ سرخ دو شهر ممنوعه ، ورسايهاي سلطنتي همچون به منظور خاصي طراحي و ساخته مي شدند، و يا كاخ

نيز تا  جنرال موتورزرفتند؛ به همين ترتيب سالن سمينارِ بالاترين طبقة دفتر مركزي فرمانروايان و نشاني از قدرت و عظمت آنان به شمار مي
اين دست، همه و همه در هايي از جايي براي تصميم گيري اربابان سيگار به دست صنايع در مورد كشورها بود. به واقع ساختمان همين اواخر

 عصر خويش بر اساس كاربردهايشان قابل تميز از يكديگر و تعيين كنندة مرتبه و موقعيت اجتماعي كاربرانشان بودند. 
معمار انقلابي فرانسوي هم بر همين باور  64F65فرم بايد بر پاية كاربرد بنا و هدف از ساختن آن شكل گيرد. لدو ويتروويوس بر اين باور بود كه

هاي اي طراحي كرد كه ساختمانرا به گونه 65F66بود و به همين دليل نيز هنگامي كه خواستار نظم نوين اجتماعي شد، سخت افزارِ آرمانشهر خود
 باشند.  آن به صراحت و روشني بيان گرِ بنيادهاي دروني خود

تنها بر نهادي كه درون آن جاي مي گرفت كه حتي بر از آنچه گفته شد مي توان دريافت كه تا همين اواخر ساختار دروني هر بنا نه    
هاي مختلف آن نيز تأثيري مستقيم و مطلق داشت و اين به معناي يك تعامل دقيق ميان زندگي انسان با خاك، تعاملات فيزيكي درِ بخش

درون آن بايد خود را با ديگري هماهنگ سنگ و آجر بود، درست مانند حلزون و لاك ِ آن؛ نيز در صورت هر عدم تطابقي، ساختمان و يا نهاد 
-هايمان را شكل مي دهيم و ساختمانما ساختمان "در موجزترين سخن گفت:  پارلمان بريتانياساختمان  دربارة وينستون چرچيلمي كرد. 

پلان طبقات، بيان  -...دفتر، خانه واز يك مغازة سنتي گرفته تا كتابخانه، تئاتر، مدرسه، بانك، بازار بورس، –در هر ساختماني  ."هايمان ما را
ها فضاهاي مشخصي با كاركردهاي مختلف در كنار يكديگر قرار مي گيرند و ارتباط اين ست. در هر يك از اين مكانهاگر نحوة كاركرد آن

سيستم، ارتباط ساختمان با  فضاها به وسيلة درها و راهروها در يك سيستم سيركولاسيون دقيق، تعريف و تعبيه مي شود. علاوه بر اين همين
 .. برقرار مي سازد. .فضاي شهري و محيط بيروني را از طريق پنجره ها، درها، و

هاي هجدهم و نوزدهم، ها و فضاهاي عمومي، ساختمان ها را به يكديگر مرتبط مي كنند. معماران كلاسيك سدهدر مقياس شهري، خيابان
 -و با تكيه بر يك سيستم برداري و هندسيِ سيركولاسيون -اهميت فضاهاي كوچك و بزرگ  فضاهاي ساختماني را بر اساس سلسه مراتبِ

66Fچيدمان مي كردند.

67Fمنطق و كفايت تا حد امكانهاي عملكردگراي سدة بيستم با باور به ايدة مدرنيست 67

6 فضاهاي خود را بر اساس درجة ، 8
68Fاهميت كاربرد و دسترسي، در ساختمان مي چيدند.

69 
جا مي كنند و بههاي اطلاعاتي جاها را به سرعت در بزرگراهوضعيت بر چه منوالي است؟ در جهاني كه ارتباطات از راه دور، بيت اما اكنون

هاي رو در رو را مي گيرد، همة ارتباطات جاي ملاقاتبود -دورها در راهروهاي دسترسي غير ضروري مي نمايد و حركت جسماني انسان
 باره رنگ خواهند باخت.ها عادت كرده بوديم، ناگهان و به يكال پذيرفته و به آنفضايي اي كه تا به ح

اجزاي اساسي اي كه تا پيش از اين معماري و فضاهاي شهري را تشكيل مي دادند، امروزه مي توانند به صورتي سيال و فارغ از     
 ركيب شوند.جا و تبههاي جديد جايكديگر و يا به شكلي بالقوه و بر پاية منطق

افزارهاي كامپيوتري در حال حاضر نهادها نه تنها با ساختمان ها و تجهيزات ِ مرتبط خدمات دهي مي شوند، كه سامانه هاي ارتباطي و نرم
تري را نيز سهمي بسزا در خدمات رساني به آن ها را ايفا مي كنند، تا جايي كه مي توان گفت پارة مجازي، الكترونيك و ديجيتال، سهم عمده 

ها را گرفته اند و بنابراين نياز ها جاي نگهداري افزارهاي فيزيكي همچون كتابها نگهداري بيتدر اين ميان بر عهده دارند. در بسياري بخش
 ها كاهش يافته است. به شمار زيادي از ساختمان

از طريق سيركولاسيون داخلي ساختمان فراهم مي  به جاي دسترسي فيزيكي و ارتباطات معمول كه ،با جايگزيني اتصالات الكترونيكي  
ها يافته اند. پس هنگامي كه يك صفحة نمايش خودپرداز جاي آيد، ترفندهاي دسترسيِ معماريِ معمول نيز نقش كم رنگ تري در ساختمان

 ها شوند.زين نماي عمومي ساختمانهاي كامپيوتري نيز مي توانند جايگگيرد، گرافيكبخش مهمي از عملكردهاي اداري ساختمان بانك را مي
تر را با فضاي ها نه تنها بايد با بافت طبيعي و شهريِ پيرامونيِ خود مرتبط باشند، كه بايد ارتباطي تازهبا پيشرفت توان شبكه، ساختمان   

ها تلقي نمود؛ دقيقا ً همان نقشي كه رهايِ بيتها را به مثابة باراندازها و بارگيسايبرِ خاصِ خود نيز برقرار نمايند. به واقع مي توان ساختمان
-توان گفت كه همان گونه كه صفحه هاي نمايش گرِ كامپيوترها براي استفادهتر ميايفا مي كند. به شكلي دقيقشبكه  گر برايصفحة نمايش

ونيكي مجهز بوده، ظرفيت دريافت و گسيل هاي الكترها نيز بايد به حسگرها و عمل كنندههاي گوناگون قابل برنامه ريزي هستند، ساختمان

                                                           
٦٥ Ledoux 
٦٦ architecture parlante 

 ٦۷ Jean-Nicolas-Louis Durand, Precis des lecons d’architecture (Paris: Ecole Polytechnique, 1802). 
 

 اين جملة معروفي از ميس وان دروهه است. ٦۸
 
٦۹ Jenny A. Baglivo and Jack E. Graver, Incidence and Symmetry in Design and Architecture (Cambridge: Cambridge University Press, 1983) 
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ها را براي كار، آموزش، هاي نشيمن، فضاهاي داخلي اي خواهيم داشت كه مي توان آنها را داشته باشند. به اين ترتيب به جاي اتاقبيت
ختيار خواهيم گرفت كه خدمات لازم را هايي را در ااي و بيمارستاني، سامانههاي متمركز مدرسهريزي كرد؛ به جاي سيستمبرنامه ..سرگرمي و.

تر و قابل برنامه هاي تفريحي عظيم شهري، از شبكه و فضاهاي تفريحي كوچكدر هر مكان و براي هر فردي فراهم آورند؛ به جاي مجموعه
ها را با يكديگر مرتبط مي ها و بدنهايي خواهند شد كه بيتهايمان همچون سايتها و خانهريزي استفاده خواهيم نمود، و در نهايت اتاق

 هاي ديجيتال به تصوير، صدا، بساوا و يا هر حس ديگري قابل ترجمان اند. سازند؛ جايي كه داده
 يعني راه حلي نوين براي مشكلات معماري! كليك !كليكفقط با يك    
ونيكي در نقاط مختلف آن نيست. با پيشرفت هاي الكترساخت فضاهاي قابل برنامه ريزي به معناي سيم كشي ساختمان و گذاشتن جعبه   

هاي ساختماني جاي مي گيرند. به اندام درونها را برعهده دارند ها در ساختمانتكنولوژي، ابزارهاي مينياتوريِ كامپيوتري كه وظيفة توزيع بيت
ها بدل ها به ابزارهاي گردآوري بيته كليدصفحو  ماوسها در همه جا خواهند بود و كنندهگر، حسگرها و عملهاي نمايشاين ترتيب صفحه

 ها به صفحة نمايش كامپيوترها تغيير نقش خواهند داد!خواهند شد. مي توان گفت كه سرانجام ساختمان
 "ما شبكه هايمان را شكل مي دهيم و شبكه هايمان ما را."اصلاح كنيم:  راچرچيل حال زمان آن فرا رسيده است كه اين كلام نغز 

 ،پسا بزرگراه ارتباطيهاي بي مرز و در نهايت جهان معماران ِ ، جهانِ بدنهمه جا حاضرهاي كامپيوتريِ ارتباطات و سيستم در جهانِ
هاي كامپيوتري و سامانه هاي ارتباطي، نظريات شهرسازي بايد بار ديگر و از اساس مورد بازبيني قرار گيرند. از آنجايي كه در اين جهان، شبكه

هاي فرهنگي، اقتصادي، سياسي و... به فضاي سايبر منتقل خواهند گرديد و س زندگي شهري را شكل مي دهند، بسياري از فعاليتپايه و اسا
 در نتيجه، اصول پيشين و آشناي شهرسازي دستخوش تغييراتي زير بنايي خواهند شد. 
ها بايد امكان است. آن دوربودجسماني و در عين حال  چالش جديد معمارانِ بناهاي فيزيكي، ساخت و فراهم آوردن فضايي براي حضور

هايي بيانديشند كه قابليت ها بايد به ساختمانهاي مجازي وفيزيكي را فراهم آورند. آنهماهنگي ميان سخت افزار و نرم افزار، و مكان
 ارتباطات داخلي اي باز تعريف شده.  هايي با سيستم سيركولاسيون وهاي اطلاعاتي را داشته باشند؛ ساختمانهماهنگي با ماتريس

به شبكة ساختمان و شبكة ساختمان به  هاي پيكريشبكهها در سطوح مختلف لازم و ضروري است؛ در تداوم اين جريان، اتصال شبكه
ا تارهاي جهاني وصل خواهند شد. به عبارت دقيق تر، اين اتصال از حسگرهاي درون بدن گرفته ت شبكةشبكة شهري و شبكة شهري به 

ند مي بزرگراه اطلاعاتي پيونوري راه دور را شامل مي شود و در يك شبكة به هم بافته، استخوان هاي بدن شما را به استخوانبندي غول پيكر 
 دهد. 

ي نمايند آورند، آرايش مگويي به نيازهاي بشري كماكان فضاها را، چه واقعي و چه مجازي، پديد ميمعماران سدة بيست و يكم براي پاسخ
69Fبناها سرزندگيو  استحكام، آسايشها، همچنان، كيفيت بصريِ فضاها حائز اهميت است و و با يكديگر مرتبط مي سازند. براي آن

را مد نظر  70
 دارند. 

صالح ها و مدر معماري سدة بيست و يكم معنايي بسيار فراتر از گذشته دارد. در اين عصر آسايش به همان اندازه كه به پلان آسايش
اي هم به همان اندازه كه مستلزم استواري فيزيكي و سازه استحكامست. شبكه اي  ساختماني وابسته است، در گرو نرم افزارها و ارتباطات

ترديد اين مورد به شكلي روزافزون، ابعادي غيرقابل تصور ! بيسرزندگيهاي كامپيوتري وابسته است. و اما است، به استواريِ منطقيِ سيستم
 خواهد داشت!

هاي فروان برداريها و بهرهمنديهاي نو و بهرهبزرگ و غريبند، اما اينجا سرزمين فرصت بيتسپهر،ترديدها و خطرات ورود به قلمرو سترگ 
است  اينجا، همان جايي قلمداد مي كرد را فراموش كنيم چراكه دهكدة جهاني ،1960در  مارشال مك لوهاناست. ديگر بايد چهل تكه اي كه 

 شهرمان را در آن بنا خواهيم نهاد!كه بيت

                                                           
 سه اصل معروف ويتروويوس ۷۰
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 هاي مداخله در بافت فرسوده خيابان زند شيراز بررسي و تحليل روش
 
 2، محمد سوري1مريم شريف زاده

 رشت، ايران. دانشكده شهرسازي، ،دانشگاه گيلان 1
maryam_sharifzade@yahoo.com 

 س، ايران.بندرعبا دانشگاه آزاد اسلامي واحد بندرعباس، 2
 

 چكيده
شود. اين  مي تاريخي در هر دوره تاريخي، بشر و حس نياز او به تنوع باعث ايجاد سبك و الگوهاي مختلفي بر اساس بعد اجتماعي و فرهنگي همان دوره

ما پس از آن نامتجانس و متضاد با شوند كه در دوره اي مورد توجه هستند ا سبك ها به مرور زمان باعث به وجود آمدن لايه هايي در جاي جاي شهر ها مي
ي  گذاري به بافت فرسوده نيز همين است. در نتيجه شود. دليل نام آن ها مي زمان باعث فرسودگي ظاهري وكالبدي در شوند. مرور دوره هاي بعد از خود مي

ها، همواره يكي از مسائل و  نين بهسازي و نو سازي در آندر بعد اجتماعي و محيطي مورد توجه قرار گرفته است. همچ اين بحث زندگي انسان در اين فضاها،
، نوسازي، چالش هاي شهرهاي امروزي قلمداد مي شوند. به همين دليل، براي حل اين مشكل شيوه هاي مختلف مداخله در اين بافت ها مانند تراكم تجميعي

هايي موفق هستند  تجميع و اعطاي تراكم به اين نتيجه رسيده است كه طرح بهسازي و توان بخشي مطرح شده است. اين مقاله با بررسي سه شيوه بازسازي،
هاي مداخله محكوم به شكست است.  كه در آن مداخله و مشاركت مستقيم مردم و همياري و همكاري دولت وجود داشته باشد. جز در اين صورت، اكثر روش

 نوان نمونه موردي بررسي شده است.در اين مقاله، بهسازي و نوسازي منطقه خيابان زند شيراز به ع
 

  .S W O Tشناسي؛  هاي مداخله؛ آسيب : كلمه اول؛ بافت فرسوده؛ روشكلمات كليدي
 

 مقدمه
بافتهاي فرسوده و ناكارآمد شهري، مناطقي از شهر است كه در طي ساليان گذشته عناصر متشكله آن اعم از تاسيسات روبنائي، زيربنائي، 

ها، دچار فرسودگي و ناكارآمدي شده و ساكنان آن از مشكلات متعدد اقتصادي، اجتماعي، فرهنگي و  بانها و دسترسيابنيه، مستحدثات، خيا
 برند. كالبدي رنج مي

هاي مدرن مديريت شهري در شهرسازي به حساب  عنوان عاملي براي جلوگيري از تحقق روش هاي شهري امروز به  فرسودگي بافت
درآمد  پيشرفت و توسعه شهر شده است. انتخاب مناطق فرسوده شهري براي اسكان مهاجران و قشر كم به عدم  آيد. همين امر هم منجر مي

شهر، نشان از افزايش روزافزون مشكلات اقتصادي، اجتماعي و فرهنگي دارد كه خود تهديدي بزرگ براي شهرهاي مهاجرپذير است. مناطق 
اند. در  آمدند اكنون به مناطق ناامني تبديل شده دادند و هويت شهرها به حساب مي كيل ميفرسوده كه روزگاري بخش مهمي از شهرها را تش

 توان گفت كه هويت شهرها به نوعي دچار مشكل شده است. واقع مي
كه بافت  ليمتأسفانه تاكنون تعريفي كه از بافت آمده است تعريفي صرفاً كالبدي بوده و اجتماع ساكن در آن در نظر گرفته نشده است در حا

اي است كه در آن جان وجود دارد يا وجود داشته است. بافت شهري در واقع همان عناصر شهري  صرفاً اسكلت بدون جان نيست بلكه پيكره
 دهد.  هايي در آن به صورت موقتي يا دائمي سكونت دارند كه اين تحرك، جان آن را شكل مي ها، انسان  هستند كه به دليل ويژگي طبيعي آن

ها، توجه به عناصري همچون ريزدانگي،  رود. از اين رو براي شناسايي اين بافت بافت فرسوده همچون يك كالبد، دچار رو به زوال مي
هاي حاضر در بافت هستند كه اگر انساني  ترين عناصر تشكيل دهنده بافت، انسان فرسودگي مساكن و شبكه عبور و مرور، الزامي است. مهم

 ناميديم.  شد بلكه بافت را بافت مرده مي بافت فرسوده لحاظ نمي ساكن نبود، ديگر
 

 طرح مسئله
باشند كه براي حصول سلامتي ساكنين و حفظ بقا خود احتياج به كيفيت محيط شهري مناسب دارند  شهرها يك ارگانيك زنده و پويا مي

 ).1383(بهرامي نژاد، 
ها در تحول  خير باعث تحولاتي در شهرنشيني كشور شده است. اثرات اين دگرگونياجتماعي و سياسي در سده ا –هاي اقتصادي  دگرگوني

شكل كالبدي و توسعه فضايي شهرها تبلور يافته است كه نتايج مناسبي را در شهرهاي كشور نداشته است چرا كه در كشور ما، شهرها از 
ست شهري، خدمات و كالبد همگي متأثر از اين عوامل بوده كه در اند. محيط زي عوامل اجتماعي، اقتصادي و سياسي حاكم بسيار متأثر شده
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هاي فرسوده ناكارآمد  گيري بافت اجتماعي و سياسي، شكل –هاي اقتصادي  مناطق مختلف شهر تفاوت زيادي وجود دارد. يكي از آثار دگرگوني
هاي فرسوده (تعريف شده از سوي  خصوصيات بافت ها به مانند هاي غير رسمي است كه در بسياري از ويژگي گاه شهري با مفهوم سكونت

شود، بلكه به  هايي با قدمت و عمر طولاني اطلاق نمي هاي فرسوده به بافت باشد. بنابراين امروزه بافت وزارت مسكن و شهرسازي) مي
هاي ساكنين  جوابگوي نيازمنديهاي كالبدي، اقتصادي و در مواردي اجتماعي، فرسوده شده و  شود كه از نظر ويژگي هايي اطلاق مي بافت
 بندي كرد: توان در شهرهاي كشور دسته باشد. لذا به طور عام سه نوع بافت مسأله دار و فرسوده را مي نمي

 مراكز ارزشمند تاريخي و قديمي كه معمولاً در مركز جغرافيايي شهرهاي كهن قرار دارند
 اند. اكنون بخشي از كالبد شهري شده روستاهايي كه به دليل واقع شدن در محدوده گسترش شهرها

اند.  هاي حاشيه شهري كه در چند دهه اخير به دنبال مهاجرت گسترده به شهرها با كيفيت نازل در پيرامون شهرها شكل گرفته گاه سكونت
 )1383(افشار، 

هاي جغرافيايي بافت،  با توجه به ويژگي ها است كه در اين بين آنچه مهم است فرسودگي و ناكارآمدي و لزوم بهسازي و نوسازي اين بافت
اي با رويكرد بهسازي و نوسازي بافت به همراه توانمندسازي ساكنين و در نظر گرفتن  طلبد. مداخله اي متناسب جهت مداخله مي شيوه

 هاي ساكن در آن. ها و علي الخصوص مشاركت انسان ها، نيازها، خواسته اولويت
دهد، در گذر زمان و به دليل عدم  شود و يكي از مناطق ارزشمند تاريخي شيراز را شكل مي ل محسوب ميمحور زند شيراز كه جز دسته او

اي ساختمند در جهت بهسازي و نوسازي  هاي فرسوده شيراز تبديل شده است و از اين رو نيازمند مداخله توجه مناسب به آن، به يكي از بافت
 ان به عنوان نمونه موردي استفاده شده است.بافت خود است. در اين مقاله، از اين خياب

 
 هاي فرسوده سير تحول و تكوين رويكردهاي مداخله در بافت

 توان تشخيص داد: به طور كلي در جهان سه نوع سياست گذاري در تجديد حيات شهري را مي
بوده، هدف آن بهبود شرايط سكونتي غير هاي كالبدي و محيط مصنوع  شود، تأكيد بر ويژگي را شامل مي 1960هاي  نوع اول كه تا سال

تر اراضي مركزي شهري و خارج كردن فقرا از  هاي قديمي و خيلي قديمي در شهرهاي در حال رشد، كاربرد مناسب قابل تحمل در ساختمان
باشد كه در  ه بلدوزري ميها بوده است. در واقع اين رويكرد جز رويكرد بازسازي به شيو سازي زاغه ديد عمومي و همچنين احيا رويكرد پاك

مآبانه بوده است. اين رويكرد به عنوان يك استراتژي تجديد حيات شهري در بيشتر  بيشتر موارد به صورت تحميلي، اقتدارگرايانه يا قدرت
ي بر شود، مبتن را شامل مي 1960-1970هاي  هاي نوع دوم كه سال هايي كه اجرا شد، محكوم و نامناسب شناخته شد. سياست مكان

گردد كه متأثر از انتقادهاي شديدي است كه به  سازي محلات، به عنوان يك راهكار جامع با تأكيد بر مسائل اجتماعي مطرح مي باززنده
هاي مختلف جامعه در اثر درك دوباره فقر  زمينه رشد اقتصاد عمومي و سير صعودي گروه راهكارهاي بولدوزري نوع اول وارد شد و با پيش

اي در راستاي ارتقا و بهبود واحدهاي مسكوني و محيط زيست ساكنين، مهيا  هاي بهسازي گسترده . در نتيجه امكان اجراي برنامهشكل گرفت
گرديد. اين در حالي است كه در همان زمان حل مشكلات اجتماعي مردم از راه ايجاد خدمات اجتماعي و بهبود كيفيت آن در تمام 

گيري بوده است. لذا شعار اين دوره، مشاركت  گرفت و زمينه آن مشاركت ساكنين در فرايندهاي تصميم يهاي جديد صورت م ريزي برنامه
 )1381حداكثري بوده است. (عندليب، 

هاي  سازي، به ويژه در مراكز شهري و راهكاري اجرايي با تأكيد بر توسعه اقتصادي است. در سال هاي نوسازي نوع سوم، باززنده سياست
ها و مردم كشورهاي مختلف غربي، تحت تأثير نتايج  ، كندي و ركود اقتصادي در سراسر دنيا حاكم شد. در همان زمان، دولت1970اوليه 

و  1970هاي دهه  نبود. در سال 1960هاي اجتماعي دهه  كننده نتايج مثبت و قابل توجه بسياري از برنامه تحقيقاتي قرار گرفتند كه منعكس
سازي در شهرهاي بزرگ توسعه يافته مورد استفاده قرار گرفت. قيمت پايين زمين و  توجهي از باززنده  خودي جالب ، فرايندهاي خودبه1980

هاي  گذاران در بافت مسكن در مركز شهرها سبب جذب پيمانكاران بزرگ و كوچك شد. از سوي ديگر مشاركت عمومي مردم و سرمايه
گذاري در خدمات عمومي فراگير) نشان  هاي كمكي) يا غير مستقيم (مقررات خاص، سرمايه امفرسوده، چه به طور مستقيم (خصوصاً به شكل و
بخشي به صورت خصوصي و عمومي، تأثير مثبتي بر شرايط محدوده مورد نظر دارد. (حميدي،  داد كه اقدامات تجديد حيات و فرايندهاي اصالت

1386( 
 

 ان)خيابان زند شيراز (تاريخچه، وضعيت كنوني خياب 4
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هاي اصلي  هكتار در قلب شهر شيراز جاي گرفته است. اين محدوده را شبكه 350محدوده منطقه تاريخي شيراز با مساحتي در حدود 
دهند. عبور دو خيابان اصلي شهر (كريمخان زند و لطفعليخان زند) نيز از درون بافت عليرغم صدماتي كه به  ارتباطي، با كل شهر پيوند مي

 دهد.  م وارد كرده، ارتباط قوي شهر را با منطقه تاريخي نشان ميكالبد شهر قدي
كند، گو اينكه از اهميت و ارزش آن در سال هاي  شهري عمل مي-بازار شهر همراه با فضاهاي جانبي آن هنوز به عنوان يك مركز تجاري

اي  مجموعه شاهچراغ و مجموعه كريمخاني، پيكره اخير تا حدي كاسته شده است. مجموعه بازار و فضاهاي شهري پراهميت مجاور آن مانند
العاده آن در حال حاضر  توان از آن به عنوان ستون فقرات شهري نام برد. عملكرد اين پيكره عليرغم اهميت فوق دهند كه مي را تشكيل مي

ه است. مجموعه شاهچراغ و هاي ناهنجار، مجموعه واحد آن را قطعه قطعه كرد رونقي و ناهماهنگي است و گسستگي دچار ضعف، بي
كريمخاني با اينكه از وضعيت بهتري نسبت به فضاهاي بافت برخوردارند ولي چنان دچار حشو و زوائد و مشكلاتي نظير فقدان طرح مناسب، 

 هاي واقعي خود قرار ندارند.  ساخت و سازهاي ناهماهنگ و فرسودگي هستند كه به هيچ روي در مقام ارزش
 شهرسازي و اقتصادي خيابان زند بيان شده است.  –و مسائل اجتماعي، بهداشتي، كالبدي  در ادامه، مشكلات

 
 . مسائل اجتماعي1.4

از مهمترين مشكلات اجتماعي موجود در بافت قديم شيراز مشكلات امنيتي موجود در اين بافت است به نحوي كه اين بافت به محل امني 
اني ها تبديل شده است. اين موضوع علاوه بر اينكه براي رهگذاران و ساكنان بافت تاريخي مشكلات براي معتادان، بزه كاران، سارقان و افغ

اي را به وجود آورده، باعث ايجاد مشكلات زيادي براي گردشگران اين بافت تاريخي شده است كه خود مي تواند تأثيرات منفي زيادي  عديده
دهد كه ارتباط مستقيم بين رضايت از امنيت  شته باشد. بررسي نظر افراد در محدوده نشان ميدر زمينه اقتصادي، اجتماعي و فرهنگي در پي دا

 موجود در بافت قديم با رضايت كلي از سكونت در اين بافت وجود دارد (پرسش محلي توسط نگارنده).
 
 . مسائل بهداشتي2.4

اشد. از مهمترين اين مشكلات مي توان به آب آشاميدني يكي از مشكلات اساسي بافت قديم شهر شيراز، مشكلات بهداشتي آن مي ب
ناسالم، خيابانهاي كثيف، نبودن سيستم فاضلاب و وجود حيوانات موذي زيادي از جمله موش، عقرب و مار در خانه هاي بافت قديم اين شهر 

از مي كنند و زباله هاي خود را به درون كوچه اشاره كرد. بسياري از خانه هاي ساكن بافت قديم خروجي فاضلاب هاي خود را به درون كوچه ب
 ريزند. اكثر قريب به اتفاق مردم منطقه، از وضعيت آب آشاميدني و نيز از عملكرد شهرداري در منطقه، راضي نيستند. مي

 
 شهرسازي -. مسائل كالبدي 3.4

واحدهاي مسكوني، فرسودگي كالبدي بناها، كوچه  شهرسازي بافت قديم شيراز مي توان به كوچك بودن ابعاد -از مهمترين مسائل كالبدي
هاي باريك و كم عرض، دسترسي نامناسب به خدمات شهري مثل برق، گاز و تلفن، ترافيك سنگين، نور ناكافي و كمبود فضاي سبز در 

كرد. در رابطه با مسائلي همچون محدوده بافت قديم اشاره كرد. در مورد رضايت مردم از وضعيت كنوني كالبدي شهر بايد به موارد زير اشاره 
 ها و همچنين روشنايي معابر، اكثر مردم منطقه از وضعيت كنوني كالبدي بافت قديم، رضايت ندارند.  وضعيت خدمات شهري، وضعيت خيابان

 
 . مسائل اقتصادي4.4

د بيكار، اوباش، معتاد، گدا و دستفروش يكي ديگر از مشكلات اساسي بافت قديم شيراز مشكلات اقتصادي ساكنان آن مي باشد. وجود افرا
به تعداد زياد در اين محدوده همگي محصول فقر و عدم توانايي مالي است. ميزان بيكاري در بافت قديم شيراز بسيار زياد است همچنين 

 بيشترين جمعيت شاغل اين بافت، در بخش خدمات مشغول فعاليت هستند. 
مشكلات بافت قديم شهر شيراز به خاطر فقر اقتصادي ساكنان آن مي باشد. مشكلات اقتصادي  به طور كلي مي توان گفت كه ريشه اكثر

ساكنان بافت مانع از آن است كه آنها بتوانند عمليات نوسازي خانه هاي محل سكونت خود را انجام دهند. بعلاوه وجود همين مشكلات 
 ها مي شود. زه كارياقتصادي باعث تشويق افراد به گدايي، دستفروشي، اعتياد و ب

 
 هاي مداخله در محله بررسي و ارزيابي شيوه 
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70F. بازسازي1.5

71 
هاي مختلف علمي در مورد نواحي و محلات، عناصر و فضاهاي كاملاً فرسوده و تخريب شده كه  مفهوم بازسازي در پيشينه تمام رشته

ار گرفته شده است. تفاوت بازسازي و نوسازي در شيوه عمل يا مداخله است ها هم ناتوان گرديده و از بين رفته، به ك علاوه بر كالبد، كاركرد آن
به نحوي كه نوسازي، نو كردن و احيا محيط و فضاهاي شهري به صورت اختياري است ولي بازسازي، نو كردن و احيا اجباري و تحميلي 

هاي ناخواسته را بازسازي  نوسازي تحميلي در پي تخريب اي تخريب و ويران شده است. به بياني ديگر، فضاهاي شهري است كه در اثر حادثه
 )1385سازي است. (شماعي،  سازي و دوباره ترين مراحل و اقدامات بازسازي شامل تخريب، آواربرداري، پاك گويند. مهم

ده و ناكارآمد شهري هاي فرسو اين شيوه به جهت نامناسب قلمداد شدن و منسوخ شدن، در حال حاضر شيوه مناسب براي مداخله در بافت
 نشان داده شده است. 1اين شيوه در جدول  (SWOT)نيست. نقاط قوت و ضعف، فرصت و تهديد 

 هاي فرسوده شيوه بازسازي بافت (SWOT)بررسي نقاط قوت و ضعف داخلي، فرصت و تهديد بيروني  -1جدول 
 تهديد فرصت ضعف قوت

طراحي جديد و معاصر با امكان 
 رساني مناسب خدمات

ها جهت  بيني در نظر گرفتن پيش
رفع كمبودهاي خدماتي و 
جايگذاري آسان و مناسب 

 ها كاربري
منظم شدن كالبد بعد از اتمام 

 بخشي كالبدي بازسازي و نظم
افزايش مقاوت بناها با استفاده از 

 سازي معاصر هاي ساختمان شيوه

 پاشيدگي ساختار پيشين و هويت محلي از هم
 )كوچ اجباري(نان به محلات ديگر مهاجرت احتمالي ساك

 از بين رفتن ساختار اجتماعي محل
نگاه فيزيكي و صرفاً كالبدي به محل و عدم توجه به بازسازي و 

 هاي اجتماعي و فرهنگي و هويت محلي بهسازي ويژگي
 ده محله احتمال از بين رفتن نمادها و عناصر هويت

 حلاحتمال نابودي و از بين رفتن بناهاي تاريخي م
 درنظر نگرفتن ساختار اجتماعي و اقتصادي محل و ساكنان آن

 اجباري و تحميلي بودن و درنظر نگرفتن خواست مردم
 هاي ساخت و ساز  زمانبر بودن و افزايش هزينه

ايجاد اشتغال براي 
هر (ساكنان شهر و محله 

 )چند به صورت نيمه پايدار
هاي  گذاري جذب سرمايه

بخش خصوصي در جهت 
هاي  طرحاجراي 
سازي به شيوه  ساختمان

 معاصر

بازي اراضي مورد بازسازي و در نتيجه افزايش  بازي و بورس رونق دلال
 قيمت زمين
 اي قليل بر مردمي كثير اقتدارگرايي و تحميل نظريه عده

 تحميل بار مالي زياد
نشيني به دليل عدم توانايي  احتمال ايجاد محلات جديد با ماهيت حاشيه

بازان  ن قبلي در بازسازي، در نتيجه واگذاري اراضي خود به بورسمالي ساكنا
 سازي در محل و مهاجرت به نقاط ارزان قيمت شهر و بالاخره اعيان
 فروپاشي نظام اجتماعي محلات شهر

 ناكافي بودن منابع انساني، تجهيزاتي، قانوني و حقوقي
زي يا اجبار به اي خاص به هنگام بازسا عدم توانايي اسكان ساكنان در محله

 اردوگاهي كردن اسكان موقت

 71F72. تجميع2.5
هاي فرسوده شهرها كارساز باشد، طرح تجميع است. اين شيوه تنها  تواند براي بهسازي و نوسازي بافت هايي كه مي يكي ديگر از ديدگاه

هري ارزشمندي ارائه دهند. همچنين به دليل شود كه نه بناهاي موجود در بافت داراي ارزش باشند و نه مجموعه عناصر ش زماني توصيه مي
 )1383هاي مختلف ديگر، به هيچ روي قابل استفاده نباشند. (حيدرنتاج،  ها و نابساماني فرسودگي

 هاي زير باشند طرح تجميع صورت گرفته است: هاي شهري كه داراي ويژگي بر اساس اقدامات تجميع در ايران معمولاً در بافت
 قطعاتشان نامنظم است و از گذربندي مناسب برخوردار نيستند. هايي كه الف) بافت
عرض،  متر مربع بوده و از نظر سلسله مراتب دسترسي، به دليل وجود گذرهاي كم 120تر از  هايي كه قطعات املاك آن كوچك ب) بافت
 اند. بست و بعضاً پيچ در پيچ و داراي معضلات زيست محيطي طولاني، بن
هاي طبيعي از جمله زلزله، سيل،  انداز فرسوده و ناكارآمد برخوردارند و از نظر ايمني در مقابل آسيب ز ساختار و چشمهايي كه ا ج) بافت

 طوفان و بارش، مقاومت لازم را ندارند.
 اند. هايي با پيشنيه روستايي كه به مرور زمان در محدوده خدماتي شهر قرار گرفته د) بافت

هاي قديمي شهر كه  نشيني و آلونك نشيني در حاشيه شهر و يا حتي در بخش مركزي و بافت دايش زاغهاي و پي هاي حاشيه هـ) بافت
 انداخته است.  سلامت، ايمني و آسايش شهر را به مخاطره مي

آورند.  ود ميها با چهره و ساختار ناموزون و زشت، عدم ايمني لازم، معضلات اقتصادي، اجتماعي و فرهنگي براي شهر به وج گونه بافت اين
 )1386شود. (حميدي،  هاي ناكارآمد، طرح تجميع اجرا مي در نتيجه با مشخص شدن انواع بافت

متر بايد تجميع شوند. اين رويكرد در ايران طي  100هاي فرسوده قطعات زير  بر اساس قوانين شوراي عالي شهرسازي و معماري در بافت
دار استفاده شده است كه در آن سياست استفاده از اراضي و املاك واقع در  هاي مسأله تو در جهت مداخله در باف 1373-1375هاي  سال
سازي و تجميع واحدهاي موجود مد نظر  هاي فرسوده مراكز شهري براي جبران بخشي از مسكن مورد نياز دولت، از طريق تملك، پاك بافت

خاني يزد، محله آستانه شيراز و مركز شهر مشهد اشاره كرد  طرح تجميع ايلچي توان به هاي اجرا شده در اين مورد مي بوده است. از جمله طرح
 (سايت عمران و بهسازي شهري).

 نشان داده شده است. 2هاي طرح تجميع در جدول  ويژگي

                                                           
۷۱ Reconstruction 

۷۲ Land adjustment  
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 هاي فرسوده شيوه تجميع بافت (SWOT)بررسي نقاط قوت و ضعف داخلي، فرصت و تهديد بيروني  -2جدول 
 يدتهد فرصت ضعف قوت

 افزايش سرانه و حذف ريزدانگي
ايجاد فضاهاي جديد جهت رفع كمبودهاي خدماتي در 

ها و امكان ايجاد  نشيني ساختمان گذشته ناشي از عقب
تر از  مندي بيشتر و آسان شبكه گذربندي مناسب و بهره

 خدماتي مثل حمل و نقل عمومي
 امكان مشاركت ساكنين در ساخت واحدهاي مسكوني خود

هاي ساخت و ساز به دليل مشاركت چند  آمدن هزينهپايين 
مالك در ساخت واحدهاي مسكوني و در نتيجه سرشكن 

 هاي ساخت و ساز شدن بسياري از هزينه
 ها بهبود كيفيت فيزيكي ساختمان

هاي بسيج  وجود نهادهاي محلي چون هيأت امنا و پايگاه
در محله جهت جلب رضايت مردم براي مشاركت در 

 اتتجميع قطع

هاي مختلف بر سر تصرف واحدهاي  احتمال بروز نزاع
 مسكوني

نحوه : مشكلات حقوقي ناشي از اجراي طرج تجميع چون
تفكيك سند بعد از طرح تجميع و رضايت ساكنين از 

 ميزان مالكيت خود
اي از  احتمال عقيم ماندن طرح به دليل عدم رضايت عده

 مالكين جهت تجميع
زاع بين همسايگان به دليل احتمال بروز نارضايتي و ن

كمبود فرهنگ شهرنشيني و عدم عادت به زندگي در 
 هاي آپارتماني فضاهاي جمعي چون مجموعه

احتمال زمانبر بودن طرح به دليل مشكلات و مسائل مالي 
 مالكين و سازندگان

بازي  حذف سوداگري و بورس
زمين به دليل مالكيت 

مشاعي اراضي تجميع شده و 
املات مكرر جلوگيري از مع

 زمين

هاي شهري از جمله  اجراي مناسب و بهينه طرح
طرح تجميع نيازمند هماهنگي و همكاري بين 

هاي مختلف درگير در امور شهري است  دستگاه
كه به دليل ضعف سيستم مديريت يكپارچه 

 رو است شهري در ايران با تهديد جدي روبه
احتمال معاملات غير رسمي واحدهاي در حال 

 ساخت
 

 . تراكم (اعطاي تراكم)3.5
هاي فرسوده به كار بست. در اين شيوه، لزوماً قطعات نه تجميع  توان جهت مداخله در بافت اعطاي تراكم نيز از موارد ديگري است كه مي

شود تا كيفيت واحد  ميآيد. بلكه در اين شيوه با حفظ مالكيت و حدود اراضي به ساكنين اجازه داده  شوند و نه مالكيت به شكل مشاع درمي مي
 مسكوني و جبران سرانه ناشي از ريزدانگي بافت را با افزايش تعداد طبقات واحد مسكوني، جبران نمايند. 

اي فراهم  اين طرح در صورتي قابليت اجرايي دارد كه سازوكارهاي لازم همچون ارائه تسهيلات بانكي مناسب و مصالح ساختماني يارانه
باشد با رويكرد  ترين عامل سكونت در اينگونه محلات و ناتواني در بهبود وضعيت زيستي مي صادي ساكنين كه مهمشود. همچنين ضعف اقت

توانمندي اقتصادي ساكنين و شكوفايي اقتصادي محلي، تقويت شود. با اين وجود، شيوه ارائه تراكم تشويقي به دليل حفظ نظام مالكيت، 
 اي موثر در جهت بهبود وضعيت محله باشد. تواند شيوه شرايط حاضر، ميآرماني نبودن و قابليت اجراي آن در 

 نشان داده شده است. 3هاي طرح اعطاي تراكم در جدول  ويژگي
 هاي فرسوده شيوه اعطاي تراكم در بافت (SWOT)بررسي نقاط قوت و ضعف داخلي، فرصت و تهديد بيروني  -3جدول 

 تهديد فرصت ضعف قوت
 نقشه و اصول مهندسي ساخت بر اساس طرح و

 هاي تشويقي ايجاد فضاهاي باز در نتيجه اعطاي تراكم
 ايجاد حس رقابت ميان ساكنين در جهت ساخت واحدهاي مسكوني

هاي  مشاركت خانوادگي در احداث واحدهاي مسكوني و كاهش هزينه
 ساخت و ساز

 هاي بومي آن حفظ ساختار سنتي محله و هويت
 حفظ مالكيت خصوصي ساكنين

 فزايش سرانه مسكوني و جبران كمبودهاي ناشي از ريزدانگي بافتا
هاي بسيج  وجود نمايندگان و نهادهاي محلي چون هيأت امنا و پايگاه

  سفيدان و تحصيل  هاي مختلف قدرت در محله همچون ريش و هرم
گري در امورات مربوط به ساخت و  كردگان جهت همكاري و تسهيل

 ساز
ر به فرد در محله با شبكه شطرنجي بسيار هاي منحص وجود دسترسي

 كند تر مي مناسب كه حمل و نقل مصالح را آسان
تقويت هويت محله در نتيجه ساخت خوديار واحدهاي مسكوني و 

 احساس تعلق به آن

ضعف اقتصادي ساكنين جهت اخذ وام 
 و بازپرداخت آن

ريزدانگي شديد بافت كه باعث بروز 
ث مشكلات مهندسي در نحوه احدا

واحدهاي مسكوني و اعطاي تراكم به 
شود، در واقع واحدهاي ساخته  ها مي آن

شده در اين شيوه، نيازمند طرح و 
هاي ساختماني منحصر به فرد  نقشه

هستند كه با توجه به ريزدانگي بافت، 
موجب اتلاف فضاهاي مفيد داخل 

 ساختمان نشود
هر چند (از دست رفتن فضاهاي باز 

 ازلدر داخل من) ناچيز
 

استفاده از فضاهاي باز اطراف محله جهت تأمين 
فضاهاي موقت جهت سكونت موقت با نزديكي 

 محل ساخت و ساز و محل اسكان موقت
استفاده از فضاهاي باز اطراف محله جهت تأمين 
خدمات و تأسيسات و تجهيزات شهري همچون 

پاركينگ، فروشگاه، فضاهاي فرهنگي، فضاي سبز 
 ...و

ضاهاي اطراف محله جهت ايجاد استفاده از ف
 هاي محلي و رشد اقتصاد محلي بازارچه

استفاده از فضاهاي باز اطراف و داخل محله جهت 
تأمين انبار مواد و مصالح ساختماني مورد نياز 

 جهت ساخت و ساز
 

بوروكراسي اداري و روند طولاني مدت اعطاي 
 هاي ذيربط پروانه ساخت و ساز در سازمان

هاي مالي  ي دولت در اعطاي كمكعدم توان مال
 بلاعوض و تأمين منابع مالي

عدم وجود قدرت در نهادهاي محلي جهت مداخله 
 مستقيم در نحوه ساخت و ساز در محله

عدم وجود مديريت يكپارچه در شهر و هماهنگي 
همچون (هاي مختلف شهري  ميان مديريت

شهرداري، مسكن و شهرسازي، نظام مهندسي، 
 ..).ها و بانك برق، گاز، آب،

ناپايداري در قيمت مصالح ساختماني و تورم در 
مقياس كشور كه موجبات فشار مالي بر سازندگان 

 شود و در نتيجه ناقص ماندن روند ساخت و ساز مي

 نتيجه گيري
هت بهسازي و هاي فرسوده شهري و تلاش در ج يكي از مسائل و مشكلات هميشگي براي انديشمندان و مديران شهري، موضوع بافت

هاي متفاوتي همچون بازسازي، بهسازي، نوسازي و توانمندسازي در چند دهه اخير مطرح شده  ها است. در اين راستا ديدگاه نوسازي اين بافت
 و مورد آزمون قرار گرفته است. 
دي هستند كه بايد با توجه به شناخت و هاي فرسوده داراي مزايا و معايب متعد هاي مداخله در بافت ها و شيوه با وجود اين هر يك از طرح

هاي اجتماعي، اقتصادي، كالبدي و زيست محيطي شيوه بهينه را در محل مورد نظر به كار  هاي جغرافيايي يعني ويژگي مطالعه دقيق از ويژگي
 بست.

يا و معايب هر يك در داخل جدول هاي مداخله چون تجميع، بازسازي و افزايش تراكم و مزا آنچه در اين مقاله مشاهده شد، بررسي شيوه
SWOT ها تنها در صورتي موفق خواهد بو كه در آن مردم و مشاركت آنان حرف اول را  بود. بايد اذغان كرد كه نتايج اجرايي هر يك از شيوه

 يكپارچه داشته باشند. هاي مختلف شهري با همسويي يكديگر سعي در اقدام  بزند به طوريكه مردم ساكن در بافت با مشاركت خود و مديريت
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هاي انجام شده از سه شيوه مداخله، در نقاطي كه هم كالبد و هم فعاليت دچار فرسودگي  رسد با توجه به تحليل در خيابان زند نيز به نظر مي
سكوني بهتر است از روش اند)، روش بازسازي، كارآمدتر از دو شيوه ديگر باشد و براي مناطق م اند (اين نقاط معمولاً در محور زند واقع شده

 تراكم استفاده شود تا از اين طريق بتوان از مهاجرت ساكنين اصيل منطقه كاست. 
اي چون توانمندسازي، تجديد حيات و توانبخشي و  هاي ريشه ها لزوماً بايد همراه با طرح البته بايد اذعان كرد به كار بردن هر يك از شيوه

اي و پايدار مسائل مربوط به  تلف باشد. در غير اين صورت، نبايد اميدواري چنداني به حل ريشههاي مخ بخشي با شراكت مديريت هويت
 هاي ناكارآمد داشته باشيم.  بافت

ها (به خصوص بافت خيابان زند شيراز) مفيد  توان برخي از پيشنهادها كه در راستاي بهينه شدن رويكرد مداخله در اينگونه بافت در اينجا مي
 را ذكر كرد:واقع شود 

هاي توانمندسازي در محله با رويكرد مشاركت در مراحل  گذاري نطفه استفاده از تسهيلگران بومي جهت ايجاد روحيه مشاركت و پايه
 طراحي، ارزيابي و اجرا.

ها در جهت توزيع توان از اين نهاد استفاده از نمايندگان و نهادهاي محلي جهت پيگيري امور مربوط به محله ساكن به عنوان مثال مي
 مصالح ساختماني به قيمت تمام شده بين ساكنين (البته با اهرم نظارتي قانوني) استفاده كرد.

هاي داخل محله از طريق توسعه صنعت گردشگري در بافت. وجود جاذبه  ها و ظرفيت توانمند سازي اقتصادي ساكنين با استفاده از پتانسيل
زند شيراز مانند ارگ كريم خاني به همراه قرار گرفتن بازار وكيل در دل اين بافت سبب شده است تا هاي گردشگري زياد در بافت خيابان 

كنند.  .. به بافت قديم شهر شيراز مسافرت .روزانه تعداد زيادي از سراسر كشور و حتي خارج از كشور با انگيزه هاي تفريحي، اقتصادي، زيارتي و
ل و رستوران علاوه بر اينكه زمينه رفاه گردشگران بافت قديم را فراهم مي كند باعث ايجاد اشتغال و بنابراين گسترش كاربري هايي مثل هت

 افزايش درامد براي ساكنان بافت قديم مي شود.
 هاي مختلف شهري و مردم ساكن در محله (مديريت يكپارچه شهري) لزوم هماهنگي ميان مديريت

 در راستاي افزايش كيفيت زندگي در اينگونه محلات با رويكرد ارتقا رفاه اجتماعي ساكنين.لزوم حمايت دولت و ساير نهادهاي حمايتي 
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بومي: حمله يا دفاع در برابر فرايندي جهانشمول؟  جهاني شدن و معماري 
 كداميك واكنشي معقول است؟

 
 2، آرش موذن آزاد1حميدرضا شعاري

 تهران، ايران. پرديس هنرهاي زيبا، ،دانشگاه تهران 1
hamid_shoari60@yahoo.com 

 سراب، ايران. دانشگاه آزاد واحد سراب، 2
 

 چكيده
ها بيشتر  هايي نظير طاق، گنبد، چفد، جناغ و كليل را به جهان عرضه نمايد. اين ارمغان كهن خود توانسته است ارمغانمعماري بومي ايران در طول تاريخ 

ساخت، فرستاده شده است. در عصر فراصنعتي كه انقلابي فراگير در  از طريق جاده ابريشم كه خونيرس (فلات ايران) را به مديترانه، اروپا و آفريقا متصل مي
گردد. بنا  هايي از نوع و جنسي ديگر از طريق فرايندي جهانشمول به نام جهاني شدن به معماري ايرانشهر ارسال مي ارتباطات به وجود آمده است ارمغانزمينه 

اني شدن ريشه در گردد. با اين كه جه هاي اقتصادي و فرهنگي و ايجاد تركيبي متنوع از آنها محسوب مي به تعريف، جهاني شدن در واقع پيوستگي تفاوت
هاي جهاني به  هاي فرهنگي آن نظير هنرها، زبان، فلسفه و غيره حتي بيشتر از مباحث اقتصادي در بازتعريف پيوستگي حوزه اقتصاد دارد اما امروزه شاخه

يژه معماري بومي است. با وجود انتقادات و ايرادات پردازند. يكي از ابعاد تأثيرگذار و تأثيرپذير از فرايند جهاني شدن بر هنرها در معماري و به و ايفاي نقش مي
گردد اما معماري بومي ايران،  فراواني كه به دليل واهمه از تأثيرات فرهنگي جهاني شدن بر معماري معاصر ايران در محافل علمي و هنري مختلف ابراز مي

 شدن همنوا گشته و در عين حال كالبد و روح خود را حفظ نمايد. تواند با فرايند جهاني همچنان كه پيش از اين نيز همواره توانسته است، مي
جاذبه و ناخوشايند بدانند آنگاه ترس از  به باور نگارندگان، در صورتي كه معماران كنوني و در مقياسي وسيعتر جامعه ايران، معماري بومي ايران را بي

با معرفي مباني و مفاهيم مرتبط با فرايند جهاني شدن و بررسي برخي تأثيرات آن بر تأثيرات جهاني شدن پذيرفتني خواهد بود. پژوهش حاضر قصد دارد 
گردد با بيان شفاف  سار جهاني شدن مورد واكاوي قرار دهد. بدين ترتيب تلاش مي معماري معاصر، معماري بومي ايرانشهر را از ديدگاهي ديگر و در سايه

اند، بزدايد. لذا در اين مقاله نشان داده خواهد  هايي كه بنا را بر واهمه از جهاني شدن گذاشته ا از چهره انديشههاي مربوط به فرايند جهاني شدن ترس ر واقعيت
تر از  تواند واكنشي معقول باشد و بايستي اراده معماران بر ارائه تصويري پرجاذبه شد كه حمله به جهاني شدن يا حتي بدتر از آن دفاع در برابر جهاني شدن نمي

 ماري بومي براي نسل فعلي و آتي باشد.مع
 

 .ها تأثيرات و واكنش؛ معماري بومي؛ جهاني شدن: كلمات كليدي
  

 مقدمه
آنچه كه خود درباره معماري "اند  استاد پيرنيا كه عمري را در راه شناخت و شناساندن معماري ايرانشهر صرف نمودند، در جايي بيان كرده

ام اين است كه اين معماري را بايد ديد، بايد در آن قدم زد و زندگي كرد. معماري ايران را از لحاظ هنري بايد  سيدهام و به آن ر ايران انجام داده
ها به تنهايي و  ). اين گفته52-49، 1378(پيرنيا،  "شويم كه اين معماري شنيدني نيست بلكه ديدني است رفت و ديد. با ديدن آثار متوجه مي

اي از معماري پربار گذشته ايرانشهر است كه بر پايه نيازها و با  معماري گذشته ايران هستند. معماري بومي ايران شاخهبه روشني بيانگر غناي 
72Fآورد (نظير سنگ، چوب، خشت و كاهگل) شكل گرفته است. واژه بومي استفاده از مصالح ساختماني بوم

در معماري اشاره به نوعي از معماري  73
هاي كندويي روستاي  ورد يك مكان يا زمان خاص بوده و با محيط سازگار است. معماري به كار گرفته شده در خانهآ دارد كه طبيعي يا بوم

 كشد. نماهايي از اين معماري را به تصوير مي 1كندوان مشتي نمونه خروار از معماري بومي زيباي ايرانشهر است. شكل 

 
 شرقيآذربايجان  -معماري بومي روستاي كندوان . 1شكل 

                                                           
۷۳ Vernacular 
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هاي تأثيرگذاري را به جهان هنر عرضه نمايد. طاق، گنبد،  معماري بومي ايران در طول تاريخ كهن ايرانشهر همواره قادر بوده است ارمغان
د كه هاي باستانشناسي در چغازنبيل حاكي از آن بو ها به سايرين به شمار آورد. انجام كاوش توان در زمره اين ارمغان چفد، جناغ و كليل را مي

ها معمولاً از طريق جاده ابريشم و به دليل  كارگيري اين ارمغان ). ارائه و به1378اساساً زادگاه طاق و گنبد و چفد ايرانشهر بوده است (پيرنيا، 
 گسترش مبادلات تجاري ميان خونيرس و مناطق مختلف مديترانه، اروپا و آفريقا ميسر گرديده است.

اي كه به نوعي حاصل  گردد. جامعه برد كه از آن با عنوان جامعه فراصنعتي ياد مي اي به سر مي اني در جامعهدر روزگار كنوني، معمار اير 
هاي متنوع نظير راديو، تلويزيون، سينما،  هاي گوناگون ارتباطي در طول پنجاه سال اخير است و مشخصه بارز آن رسانه تغييرات فراوان فناوري

هاي حمل و نقل امكان ارتباطات از راه دور و سريع را براي بشر  ها و سامانه فزاينده علم است. اين فناورياينترنت و ماهواره و پيشرفت 
73Fاند تا جايي كه به تدريج مفهوم فاصله جغرافيايي از بين رفته و از جهان امروزي تعبير به دهكده جهاني امروزي فراهم نموده

شود. به گفته  مي 74
74Fدانيل بل

شدند، جامعه فراصنعتي حول خلق دانش و استفاده  ع صنعتي حول مهار نيروي كار در توليد كالاها سازماندهي ميدر حالي كه جوام 75
75F). لستر ثارو38، 1390شود (شعاري و ديگران به نقل از بل،  از اطلاعات سازماندهي مي

از متفكرين برجسته جهان و استاد دانشگاه ام آي  76
76Fتي

اند تا اوضاعي پديد آورند كه  هاي جديد پيدا شده اي از فناوري انقلاب همزمان است. نخست، مجموعهمعتقد است جهان در كانون سه  77
كند. عصر  انقلاب صنعتي سوم ناميده خواهد شد. جهان از عصر انقلاب صنعتي مبتني بر منابع طبيعي به عصر صنعت متكي به دانش گذر مي

هاي جديد ارتباطات كه در انقلاب  تحقيق و توسعه استوار خواهد بود. دوم، فناوريمتكي به دانش بر پايه تحصيلات، تخصص، مهارت و 
هاي  توانند فعاليت ها در هر جاي دنيا كه باشند مي سازند. شركت آورند ايجاد اقتصاد جهاني را ممكن و شايد ناگزير مي صنعتي سوم سر بر مي

دهند. سوم، بيشتر  روند و جاي خود را به اقتصاد جهاني مي آهسته آهسته تحليل مي خود را در هر جاي ديگر دنيا اداره كنند. اقتصادهاي ملي
 ).45، 1388آورند (تارو،  داري رو مي گذارند و به اقتصاد سرمايه كشورهاي جهان ميراث كمونيستي يا سوسياليستي خود را كنار مي

ناپذير فرايندي به  نمايد، به صورتي اجتناب از يك كل (جهان) رخ مي اين تحولات فراگير كه در جامعه معاصر ايرانشهر نيز به عنوان بخشي
ها را تحت تأثير خود قرار داده  گردد و هم اكنون تمامي قاره اي كه آغاز آن به نيمه قرن بيستم برمي آورد. پديده نام جهاني شدن را به وجود مي

تري مورد بررسي قرار خواهد گرفت، خود معلول شرايط كنوني جهان هاي آتي مقاله به طور مفصل است. فرايند جهاني شدن، كه در بخش
هاي متفاوت و حتي متناقض مطرح در مورد فرايند جهاني شدن،  جدا از نظريات و ديدگاهبا اين حال و  پيراموني و واقعيتي ملموس است.

اي است كه  يط امروز جامعه ايران به گونهتأثيرات شگرف آن بر فرهنگ به ويژه در كشورهاي جهان سوم غير قابل كتمان است. شرا
ها است. سردرگمي و تضاد در بسياري از موارد در وجود هر فرد قابل  گرا از بزرگترين چالش گرا و محلي سردرگمي ميان دو ديدگاه جهاني

يكي از در اين ميان  ).9، 1386 شناسايي است و نوسان ميان سنت و تجددگرايي ايراني معاصر، تضادي عظيم را در خود نهان دارد (محمودي،
ارتباط با نحوه واكنش نشان دادن معماران معاصر به فرايند جهاني شدن نيست. بسياري كه خود را در  مصاديق بحث برانگيز اين سردرگمي بي

را دگرگون يا مضمحل  پندارند تهاجم فرهنگي جهاني، فرهنگ بومي ايران اند، به آن حمله كرده و مي صف مخالفين جهاني شدن قرار داده
برند راه را بر نفوذ فرايند  گرايي گمان مي ها و محلي اي ديگر از مخالفان نيز با ارائه واكنشي تدافعي با ابراز پايبندي به سنت خواهد ساخت. دسته

 جهاني شدن خواهند بست.
يك طرف و اهميت ارائه واكنشي معقول از سوي  بدينسان، توجه به گستردگي مفاهيم مربوط به جهاني شدن و معماري بومي ايرانشهر از

ران معماران معاصر به فرايندي جهانشمول از طرف ديگر، نگارندگان را بر آن داشته است تا در ابتداي تحقيق، مروري بر مباني معماري بومي اي
 يند.و پس از آن جهاني شدن داشته باشند تا بتوانند دركي صحيح و تصويري روشن از آنها ترسيم نما

 
 روش انجام كار

موضوع پژوهش حاضر كه بررسي يك چالش روزمره در مورد نحوه ارائه واكنشي معقول به فرايند جهاني شدن در ارتباط با معماري بومي 
اي از  پارهبرانگيزي است. جهاني شدن در ايران همواره نظرات موافق و مخالف را شامل بوده است و  ايران است، داراي زاويه ديد ظريف و تأمل

بندي مقاله و در جهت طرح پرسش كليدي تحقيق، ابتدا  ها مربوط به معماري معاصر كشور و معماران معاصر است. لذا با بخش اين واكنش
در ادامه مقاله و با تكيه بر مباني ادبيات مروري بر تعاريف معماري بومي گرديده است. پس از آن مفاهيم جهاني شدن از نظر گذشته است. 
اي و  هاي كتابخانه در اين راستا، از بررسيموضوع، كنكاش در خصوص نحوه واكنش نشان دادن به فرايند جهاني شدن صورت پذيرفته است. 
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هاي معتبر اينترنتي و منابع فارسي استفاده شده است. در پايان، كوشش در جهت جهاني شدن معماري بومي  روز لاتين و وبگاه بيشتر از منابع به
 به عنوان واكنشي معقول به فرايند جهاني شدن مورد مداقه قرار گرفته است. ايران
 



همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
318 

 

 هاي معماري بومي ايرانشهر معماري بومي و ويژگي
هاي  ها و تمام ديگر ساختمان متشكل است از سكونتگاه"كند:  دايره المعارف معماري بومي جهان، معماري بومي را بدين صورت تعريف مي

هاي سنتي استفاده  ساخت هستند و از فناوري-ساخت يا جامعه-هاي محيطي و منابع در دسترس، معمولاً مالك باط با زمينهمردم. آنان در ارت
هايي  هاي صرفه جويي و روش زندگي فرهنگ ها، روش هاي معماري بومي جهت برآوردن نيازهاي خاص، تطبيق با ارزش كنند. تمامي فرم مي

77F). دي. كي. چينگ1997(دايره المعارف،  "اند است كه آنها را به وجود آورده

نيز معماري بومي را سبكي از معماري كه نمونه برداري  78
كند  باشد، تعريف مي ها و مصالحي از يك دوره، منطقه يا جماعت تاريخي خاص مي سازي است و مبتني بر فرم هاي ساختمان رايجترين شيوه
 ).1382(احمدي نژاد، 

78Fن معماري بومي و معماري سنتيوجود مشابهت معنايي ميا

معماري  بياندازد. به عبارت ديگر،  اشتباه و چگونگي آنها نبايد خواننده را به  79
79Fبومي را نبايد با معماري سنتي يكي دانست. برانسكيل

هايي  تواند شامل ساختمان معماري سنتي مي" دهد: اين موضوع را اينگونه توضيح مي 80
قرار داد.  "بومي"توان آنها را تحت عنوان  را بهمراه دارند؛ به عنوان مثال معابد و قصرها كه معمولاً نمي 80F81يباشد كه عناصري از طراحي رسم
81Fتوان در مقابل رسمي در واژگان معماري، بومي را مي

اي شامل بر  شناسي طرح كه عامدانه توسط يك معمار حرفه قرار داد كه با عناصر سبك 82
 ).2000(برانسكيل،  "گردد رود، مشخص مي و از الزامات عملكردي ساختمان فراتر مي هاي زيبايي شناختي گرديده هدف

كننده اين معماري در سازگاري با  ترين فرم پرداختن به نيازهاي انسان است و مهمترين ويژگي مشخص معماري بومي ساده به طور كلي،
.. دارا .ها، آب انبارها و ها، باغ هترين شكل ممكن اين ويژگي را در قالب بناشرايط اقليمي نهفته است. معماري بومي ايرانشهر از ديرباز و به ب

تطابق با اقليم يكي از اصول معماري ايراني بوده است؛ آن چنان كه استاد پيرنيا از آن با عنوان خودبسندگي ياد كرده است. معماران  بوده است.
كردند كه نيازمند به ساختمايه جاهاي  زديكترين جاها به دست آورند و چنان ساختمان ميكردند ساختمايه مورد نياز خود را از ن ايراني تلاش مي

آمده  شده و ساختمان با طبيعت پيرامون خود سازوارتر درمي ديگر نباشد و خودبسنده باشند. بدين گونه كار ساخت با شتاب بيشتري انجام مي
 ).31، 1389است (پيرنيا، 

پرهيز از  كننده معماري بومي ايرانشهر بوده است. هر چند كه هاي مشخص عنوان يكي ديگر از ويژگيفرهنگ خاص هر منطقه نيز به 
اند، اما به عنوان  اند و در معماري بومي به خوبي تجلي يافته بيهودگي و درونگرايي همواره دو مشخصه جدانشدني فرهنگ معماري ايراني بوده

هاي زير دو نمونه زيبا از معماري بومي ايراني را در  مي جنوب آن قدري متفاوت است. شكلمثال معماري بومي شمال كشور با معماري بو
 دهند. مقايسه با يكديگر نشان مي

 
 معماري بومي در شمال ايران. 2شكل 

 

 
 معماري بومي در جنوب ايران. 3شكل 
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طبيعت و فرهنگ. مروري بر تاريخ معماري ايران اين مدعا را به  بنابراين معماري بومي ايرانشهر همواره بر پايه دو ركن بنا نهاده شده است:
ها توانسته  دهد. فرهنگ ايران زمين چنان غني و استوار بوده است كه به رغم حملات سنگين دشمنان در طي قرن آساني مورد تأييد قرار مي

ها و مراسم،  ها، آيين نگ متعالي در كليه امور اعم از جشنهاي وحشيانه مهاجمان را تعديل كند. اين فره است به حيات خود ادامه داده، سنت
 باورها، هنر و معماري با اقتباس از طبيعت و در هماهنگي و احترام كامل به آن شكل گرفته است و رمز ماندگاري آن نيز همين بوده است كه

يا تعارضي با اصول اديان و باورهاي اقوام متنوع ايراني  قائم به شخص، قوم يا اتفاقي نبوده است كه با تغيير مذهب يا حكومت از ميان برود
گيري از آن، نيز منبع الهام و كليد خلاقيت نوابغ ايراني اعم از موسيقيدان، نقاش، اديب، پزشك،  ادراك و شناخت طبيعت و بهره پيدا كند.

آورد در جهت پرداختن به  ب، استفاده از مصالح طبيعي بوم). بدين ترتي36، 1388شناس و شاعر بوده است (افتخارزاده،  معمار، صنعتگر، ستاره
 اي پربار از معماري گذشته ايرانشهر مبدل ساخته است. نيازهاي انسان و هماهنگي با فرهنگ بومي، معماري بومي ايران را به شاخه

  
 جهاني شدن .4

ساله كشاورزي به سر آمد.  8000در قرن هيجدهم دوران  آنگاه كه نخستين انقلاب صنعتي از راه رسيد، با اختراع و تكميل ماشين بخار
بر برخي از كشورها از كشاورزي به صنعت رو آوردند و برخي ديگر از جايي كه بودند تكان نخوردند. در اواخر قرن نوزدهم، انقلاب صنعتي دوم 

در تحقيق و توسعه صنعتي بر پايه علم روز) دوباره نظام  گذاري منظم كارگيري گسترده آن و يك ايده مهم آلماني (سرمايه پايه اختراع برق و به
اقتصادي را از هم گسست. براي نخستين بار وجود نيروي كاري تحصيلكرده لازم آمد تا توفيق اقتصادي به دست آيد. باز هم برخي كشورها 

كنيم كه تاريخدانان آينده از  ما در دوراني زندگي مي پريدند و قطار انقلاب صنعتي دوم را سوار شدند و برخي ديگر سوار نشدند. اما هم اكنون،
هاي رو به جلو و تأثير متقابل شش فناوري مهم (مايكروالكترونيك، رايانه، ارتباطات  آن به نام انقلاب صنعتي سوم ياد خواهند كرد. پرش

ها و تأثير آنها بر يكديگر اقتصاد  كنند. اين فناوري يت ميهاي نو هدا دوربرد، مواد مصنوعي، روبات و بيوتكنولوژي) باز دوباره اقتصاد را به جهت
 .)51-48، 1388(تارو، سازد  دهند و اقتصاد متكي بر دانش نيز شيوه زندگي اقتصادي و اجتماعي ما را دگرگون مي را بر پايه دانش قرار مي

ايه ريشه دارد و از اينرو اقتصاد در جبهه مقدم فرايند داري، يعني حفظ و بسط فرايند تكاثر سرم منطق جهاني شدن اساساً در منطق سرمايه
82Fگيرد (زاهدي به نقل از گيلز جهاني شدن قرار مي

)؛ بنابراين جهاني شدن عبارت است از ادغام سريع اقتصادهاي محلي و ملي در 2، 1390، 83
عات در فراسوي مرزهاي ملي همراه است (زاهدي، اقتصاد جهاني، ادغامي رو به رشد كه با جريان كالاها و خدمات، سرمايه، فناوري و اطلا

). حال اگر تنها به ظاهر اين فرايند بنگريم، با يك نگاه سطحي چنين برداشت خواهد گرديد كه جهاني شدن يك علت است، علتي 2، 1390
افتند، فراهم خواهد  ي اتفاق ميكه موجبات تسليم شدن همه جانبه تمامي جوامع به سوي جهاني واحد را كه در آن همه امور در سطحي جهان

اجتناب دوران حاضر است كه ابعاد  توان علت و معلول را از يكديگر بازشناخت. جهاني شدن زاييده شرايط غيرقابل ساخت. با نگاهي عميقتر مي
خيزند، امكان  ب صنعتي سوم برميهاي جديد ارتباطات كه از بطن انقلا فناوري). 6، 1390(الواني به نقل از روسنا، گيرد  گوناگوني را دربرمي

 دهند كه سراسر كره زمين را بگرديم تا جايي را پيدا كنيم كه توليد محصول ما در آنجا ارزان تمام شود و جايي را بيابيم كه فروش محصول مي
شوند. جهاني شدن علت  اشتباه ميما در آنجا از همه جا سودآورتر باشد. در نتيجه، اثرات انقلاب صنعتي سوم و اثرات جهاني شدن با يكديگر 

 .)54، 1388(تارو، ها را در پي خواهد داشت  اي از معلول نيست، معلول است. در حقيقت، انقلاب صنعتي سوم علتي است كه مجموعه
هاي  دن از ديدگاهتواند به تعميق آشنايي خوانندگان با مفهوم جهاني ش از آنجا كه نگاهي بر تعاريف ارائه شده براي فرايند جهاني شدن مي

 مختلف ياري رساند، در اين بخش از مقاله مروري بر اين تعاريف خواهيم داشت.
ايجاد يك اقتصاد جهاني به صورتي افزاينده يكپارچه كه به ويژه با تجارت آزاد، "نامه وبستر ذيل جهاني شدن اينگونه آورده است:  واژه

جهاني شدن فرايندي است تر،  ). به زبان ساده2005نامه،  (واژه "گردد رزان خارجي مشخص ميگردش آزاد سرمايه و استفاده از بازارهاي كار ا
رود و مردم به طور آگاهانه از  اند، از بين مي كه در آن قيد و بندهاي جغرافيايي كه به روابط فرهنگي، اجتماعي و اقتصادي جوامع سايه افكنده

). به عبارت ديگر، جهاني شدن عبارت است از فرايند فشردگي زمان و فضا كه به 12، 1379 شوند (واترز، كاهش اين قيد و بندها مطلع مي
 ). 24، 1386محمدي،  شوند (گل واسطه آن مردم دنيا كم و بيش و به صورتي نسبتاً آگاهانه در جامعه جهاني واحد ادغام مي

83Fرابرتسن

84Fاستاد دانشگاه ابردين 84

 "فشردگي جهان و افزايش آگاهي جهان به عنوان يك كل"نخستين فردي بود كه جهاني شدن را  85
85F). لارسن1992تعريف نمود (رابرتسن، 

ها و جابجايي نزديكتر اشيا  نيز معتقد است جهاني شدن فرايند فشردگي جهان، كوتاهتر شدن فاصله 86
اي ديگر از دنيا تعامل كند تا  در گوشه تواند با شخصي اي از دنيا مي است. جهاني شدن مربوط به سهولت روزافزون است كه شخص در گوشه

                                                           
۸۳ Dong-Sook Gills 
۸٤ Roland Robertson 
۸٥ University of Aberdeen 
۸٦ Thomas Larsson 
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86F). البرو و كينگ2001متقابلاً منتفع شوند (لارسن، 

جهاني شدن را تمام فرايندهايي كه توسط آنها مردمان جهان در يك جامعه جهاني داخل  87
87F). گيدنز1990كنند (البرو و ديگران،  شوند، تعريف مي مي

توان افزايش  كند: جهاني شدن را مي ه مينيز اين تعريف را براي جهاني شدن استفاد 88
دهد كه رويدادهاي محلي توسط  هاي دوردست را به چنان روشي به يكديگر پيوند مي روابط اجتماعي جهانشمول تعريف كرد كه محليت

 ). 1991گيرند و برعكس (گيدنز،  افتند، شكل مي ها دورتر اتفاق مي رخدادهايي كه مايل
اي از  ها اغلب بر تك جنبه ها و بحث هاي تحقيقاتي، مقاله ردد، به جهت پيچيدگي مفهوم جهاني شدن، پروژهگ همانگونه كه ملاحظه مي
88Fهلد .)2006مانند (الرودان و ديگران،  جهاني شدن متمركز باقي مي

سعي نموده است با مطالعه تعاريف مختلف جهاني شدن، اين مفهوم را  89
اش به گستردن، افزايش دادن و سرعت بخشيدن به همبستگي  اني شدن در معناي ساده انگارانهدقيقتر مورد بررسي قرار دهد: اگرچه جه

اي جاي داد.  توان در يك زنجيره محلي، ملي و منطقه جهاني اشاره دارد، اين چنين تعريفي نيازمند جزئيات بيشتري است. جهاني شدن را مي
گردند. در انتهاي  شوند، واقع مي اي محلي و يا ملي سازماندهي مي قتصادي كه بر پايههاي اجتماعي و ا در يك انتهاي زنجيره، روابط و شبكه

گيرند. جهاني شدن  شوند، قرار مي اي و جهاني متشكل مي هاي اجتماعي و اقتصادي كه در مقياس وسيعتر تعاملات منطقه ديگر روابط و شبكه
ر نظر گرفت كه شالوده يك دگرگوني در سازماندهي امور انساني را از طريق پيوند زماني تغيير د-توان جهت اشاره به فرايندهاي فضايي را مي

دهند. بدون اشاره به آنچنان ارتباطات فضايي  ها تشكيل مي دادن به يكديگر و گسترش دادن فعاليت انسان در سرتاسر مناطق و قاره
89Fبندي توان قواره اي نمي گسترده

اي از جهاني شدن بايد هر كدام از اين  كننده بنابراين، تعريف راضيواضح يا منسجمي از اين واژه داشت.  90
 ).1999عناصر را به همراه داشته باشد: گستره، فزوني، سرعت و پيامد (هلد، 

اند، گروهي آن را شكلي از  هاي مختلفي توصيف شده است؛ برخي آن را همان انقلاب ارتباطات دانسته جهاني شدن به شكلپس 
90Fگرايي فرانوين

). اين امر در حالي 3، 1390اند (الواني،  هاي بدون مرز قلمداد كرده اي جهاني شدن را شكل جديدي از دولت اند و عده ديده 91
91Fاند اي ديگر با عينك بدبيني به اين فرايند نگاه كرده اند و در مقابل دسته اي نگاهي خوشبينانه به فرايند جهاني شدن داشته است كه دسته

92 .
ها و سبك هاي زندگي است؛ در حالي كه براي  سازي هويت راي برخي به معناي ايجاد يك فرهنگ مشترك جهاني و يكسانجهاني شدن ب

). خوشبينان به اين پديده به عنوان عاملي 17، 2011ها و حمايت از محليت تفسير گردد (آينا،  سايرين ممكن است به برجسته نمودن تفاوت
اند و بدبينان نيز آن را مترادف بحران، فقر، از ميان رفتن جوامع  ها به هم و فراواني و نعمت نگريسته ملت براي رشد، صلح و دوستي، نزديكي

 ).3، 1390اند (الواني،  ضعيف و رقابتي نابرابر دانسته
نديشمندان هستيم، ها و تفسيرهاي ا با وجودي كه شاهد تفاوت آرا و نظرات در خصوص فرايند جهاني شدن و برخي اوقات تضاد در ديدگاه

در نظر گرفت. به عبارت ديگر، بر خلاف هاي اقتصادي و فرهنگي و ايجاد تركيبي متنوع از آنها  توان در واقع پيوستگي تفاوت اين فرايند را مي
ها به كشورهاي آيد كه حاكي از ره سپردن كشورهاي مختلف جهان در ابعاد اقتصادي و فرهنگي تن آنچه كه از ظاهر فرايند جهاني شدن برمي

امريكا، اتحاديه اروپا و ژاپن است، جهاني شدن به معناي از ميان برداشته شدن مرزهاي جغرافيايي ساختگي و موانع تجاري و از بين رفتن 
شت، اما در ذات مفهوم مكان در برابر زمان است. اگرچه اين فرايند در ابتدا بر بنياني از مفاهيم اقتصادي شكل گرفت و ريشه در حوزه اقتصاد دا

اش مورد توجه  امروزه حتي بيشتر از ريشه اقتصادي.. .نظير هنرها، زبان، فلسفه وهاي فرهنگي آن  اي چندبعدي بوده است و شاخه خود پديده
 معماران و در مقياسي بزرگتر جوامع معاصر قرار گرفته است.

ها نبوده  فارشات جهاني و بازاريابي جهاني حاصل تصميم دولتهاي دولتي برنخاسته است. س موج كنوني جهاني شدن از اعمال سياست
ها نبودند كه تجارت الكترونيك را آغاز كردند و بازارهاي مالي  اند. دولت هاي داخلي و خارجي را تشويق نكرده ها ادغام شركت است. دولت

هاي خود را به سراسر  ا وسوسه يا وادار كرده است كه فعاليتهاي اقتصادي ر ها ايجاد نكردند. تحول توفنده فناوري، بنگاه جهاني را نيز دولت
ها پيشرفت ارتباطات، فروش جهاني و استفاده از منابع جهاني را ممكن،  هاي جهاني درآيند. از ديد شركت جهان بكشانند و به شكل شركت

هاي جهاني  ناميديم در حال تبديل به شركت ميهاي چندمليتي  بسيار سودآور و ضروري ساخته است. بنابراين آنچه را كه در سابق شركت
 بدين ترتيب، فرايند جهاني شدن، خود معلول شرايط كنوني جهان پيراموني و البته ضرورتي گريزناپذير است. .)28-27، 1388(تارو، هستند 

 

                                                           
۸۷ Martin Albrow & Elizabeth King 
88 Anthony Giddens 
89 David Held 
90 Formulation 
91 Postmodernism 

) 2003اثر جوزف اي استگليتس ( Globalization and Its Discontentsها از فرايند جهاني شدن به اصل كتاب  توانند در خصوص نارضايتي خوانندگان گرامي مي 92
 مراجعه نمايند. 
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 تأثيرات جهاني شدن بر معماري معاصر ايران 
ناپذير و انكارنشدني است. امروزه، چه در يك روستا،  رايند جهاني شدن اجتنابفهاي پيشين مقاله مشخص گرديد،  همانگونه كه در بخش

تمامي جوامع با اين  هاي مختلف اقتصادي و فرهنگي اين فرايند قابل مشاهده است. چه در يك كلانشهر و چه در خارج از ايرانشهر و در زمينه
اي از  جهاني شدن به صورت گستردهگذارند.  ن تأثير پذيرفته و بر آن تأثير ميفرايند در سطوحي كم و بيش متفاوت مواجه بوده و به سرعت از آ

). 17، 2011گذارد (آينا،  ها و راهكارهاي زندگي تأثير مي كند، بر جامعه، سبك اي كه توليد مي هاي فرهنگي، اقتصادي و فناورانه طريق جريان
يرگذار و تأثيرپذير از فرايند جهاني شدن بر جوامع در ارتباط با هنر و به صورتي آشكار در معماري نيز در اين ميان استثنا نبوده و يكي از ابعاد تأث

معماري است. تأثيرگذاري معماري بومي ايرانشهر در طول تاريخ كهن معماري گذشته ايران آنچنان بوده كه هيچگاه معماري ايراني در انزوا 
گرفته بر  هاي باارزشي را به جهان عرضه نمايد. معماري بومي ايران با اتكا به هويت شكل نقرار نگرفته است؛ بلكه همواره توانسته است ارمغا

 پايه طبيعت و فرهنگ بوده است كه چنين توانمندي را دارا بوده است.
گر از طريق فرايندي هايي از نوع و جنسي دي با اين حال، در عصر فراصنعتي كه انقلابي فراگير در زمينه ارتباطات به وجود آمده است ارمغان

هاي معماري معاصر كه هر كدام دربردارنده فلسفه و مفهوم خاصي  گردد. ارمغان جهانشمول به نام جهاني شدن به معماري ايرانشهر ارسال مي
نوعي  هاي نو كه به ها يا شيوه باشند. برخي از اين جنبش هاي معماري كلانشهرهاي كشور مي هستند به سرعت در حال نفوذ به آتليه

 گذارند عبارتند از: تأثيرگذاري و تأثيرپذيري از فرايند جهاني شدن را به نمايش مي
92Fمعماري پايدار

93 
93Fساختمان سبز

94 
94Fمعماري اكو

95 
95Fمعماري مجازي

96 
96Fمعماري ديجيتالي

97 
97Fمعماري بيونيك

98 
98Fمعماري سيال

99 
99Fفرافضا

100 
100Fمعماري متا

101 
101Fمعماري فراكتالي

102 
102Fمعماري غيرخطي

103 
103Fمعماري انتقالي

104 
104Fوار ي طبيعتمعمار

105 
105Fمعماري هاي تك

106 
106Fمعماري پويا

107 
107Fمعماري ساختارگرا

108 
108Fمعماري التقاطي

109 
هاي زير  نمايد. شكل باشند، كافي مي نوع و جنسي ديگر ميرسد ظاهر اين اسامي به تنهايي براي درك اين امر كه آنها از  به نظر مي

 دن بر معماري معاصر را به تصوير بكشد.هايي از تأثيرپذيري و تأثيرگذاري فرايند جهاني ش تواند نمونه مي
 

                                                           
۹۳ Sustainable Architecture 
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۹۷ Digital Architecture 
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 هاي نو در معماري معاصر ها و شيوه هاي جنبش تصاويري از نمونه. 4شكل 

معماري معاصر ايرانشهر نيز همانند ديگر مناطق جهان تحت تأثير فرايند جهاني شدن قرار گرفته است. تأثيرات اين فرايند بر معماري 
ن با نگاهي بر آثاري همچون سينما آزادي و بانك مسكن تهران، پل اتحاد ملي تبريز، هتل ارم كيش و اخيراً حتي در توا معاصر كشور را مي

انديشي درخواهيم يافت تأثيرات جهاني شدن بر معماري ايراني  نماهاي تركيبي جديد در شهرهاي مختلف كشور احساس كرد. با اندكي ژرف
هاي معماري معاصر ايران  ترين شاخصه ها از اصلي گرايي، التقاط و تعدد ديدگاه گرايي، كثرت عماري، تنوعهايي است. در حوزه م داراي شاخصه

گرا در معماري با جدايي و انفصال از گذشته و تاريخ، رو به سوي يك معماري جهاني  هاي اخير است. گرايش به سمت ديدگاه جهاني در دهه
هاي جهاني، معمار ايراني رو به تقليدي كوركورانه و  ئوريك و شناخت دقيق از مفاهيم فكري گرايشهاي ت دارد. در اكثر موارد بدون آگاهي
). اين نوع از تقليد مشابه همان نوع از تقليد است كه در الهام از معماري گذشته ايرانشهر نيز براي 9، 1386سطحي آورده است (محمودي، 

ياد نموده است: يكي از موضوعات مهم براي دانشجويان و  "ادا درآوردن"ين مسأله با عنوان معماران معاصر متصور است. استاد پيرنيا از ا
تواند بحث چگونگي الهام گرفتن از معماري گذشته باشد. در اينجا بايد توجه داشت كه الهام گرفتن با ادا درآوردن فرق  محققان معماري مي

هاي جناغي و مانند آن استفاده  مان ايراني يا اسلامي طراحي كن يا بساز، از قوسگوييم يك ساخت دارد. در حال حاضر به محض اينكه مي
شود. اين  توان به آن الهام از هنر ايران گفت، اين اسمش ادا درآوردن مي كنند. اين كارها در حال حاضر به چه معني مي باشد؟ ديگر نمي مي

 ).64-59، 1378(پيرنيا، كار غلط و زشتي است؛ با اين كار زمان را گم خواهيم كرد 
شود كه در برداشت سطحي از آثار جهاني نيز به يك شيوه  اي منسجم در ذهن معماران حتي موجب مي گيري يك بنيان انديشه عدم شكل

به  گرايي و التقاط را دامن بزنند. در اين نگرش، الزامي در توجه هاي شخصي و يا جمعي، كثرت و سبك بسنده نكرده و با اعمال سليقه
گيرد. در  شود و همسويي با معماري روز جهاني، متفاوت بودن، فردگرايي و خودمحوري ملاك قرار مي هاي گذشته و هنجارها ديده نمي داشته

گيري شتابزده و سريع مدرنيته در ايران باشد، از  حقيقت توجه صرف به الگوهاي فني بدون پشتوانه فلسفي و هنري كه شايد به دليل شكل
 ).10، 1386هاي معماري امروزي است (محمودي،  بحران

آشكارا مشخص است مهمترين مسأله در خصوص فرايند جهاني شدن براي معماران معاصر مرتبط با نحوه واكنش نشان دادن به يك 
در چنين شرايطي گاه فرايند جهانشمول است. معماري امروز ايران در ميان گذشته و آينده، معلق و براي يافتن مسير خود در تكاپو است. 

اش دور  نواز غرب او را به سوي خود خوانده و از يافتن مسير حقيقي حسرت و خاطره گذشته پرافتخار و زماني ديگر، معماري متجمل و چشم
ر از نمايند. ليكن شناخت و دريافت مسير حقيقي در اين ميان راهي بس دشوار است؛ زيرا كه از سويي، گذشته و سنن ما هنوز سرشا مي

تواند پاسخي مناسب به شرايط  هاي امروزين معماري مغرب زمين نمي ها و پاسخ ها و اصول جاودان بوده و از سوي ديگر كنكاش انديشه
). ايران معاصر با وجود فرهنگ و تمدن عظيم و 9، 1386مان باشد (معظمي به نقل از انصاري،  اجتماعي سرزمين-پديدآمده از بستر فرهنگي

خواهد پايبند اعتقادات و  تعادلي و عدم قطعيتي دچار گشته كه گويي در مخمصه گرفتار آمده است. از طرفي مي ذشته، به چنان بيشكوهمند گ
هاي جهاني پيرامون وي در گذر است. از  حربه و فراگير از حوادث، رخدادها، خبرها و نوآوري هاي گذشته خويش بماند و از طرفي سيلي بي سنت

يابد. ايران در برزخي بين بومي ماندن و جهاني شدن، در  تر گرديده و از آينده هراس بيشتري مي پيوندهايش با گذشته سستاينرو هر روز 
برد و اين در حالي است كه هنوز بسياري درك و تصور روشني از اين مفاهيم ندارند و اين مساله باعث  برزخي بين سنت و مدرنيته به سر مي

ني در روندي نامنقطع استمرار يابد و نه ديگر فرهنگ ها به طور كامل شناخته شوند (حسيني و ديگران به نقل از گرديده نه فرهنگ ايرا
 ).31، 1389جهانبگلو، 

 
 ارائه واكنشي معقول به فرايند جهاني شدن در ارتباط با معماري بومي

المللي، گسترش حجم تجارت و  گذاري خارجي و سرمايه بين سابقه سرمايه بنا بر آنچه گذشت، جهاني شدن فرايندي است كه با افزايش بي
ها  المللي و ارتباطات و رسانه المللي، گسترش حمل و نقل بين المللي، انتقال سريع و رو به گسترش فناوري و نيروي كار بين تنوع معاملات بين

طات و اطلاعات شكل گرفته است (مظاهري و ديگران، و فرايندهاي تبادل اطلاعات در اقصي نقاط جهان و پديد آمدن دنياي مجازي ارتبا



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
323 

) و مقاومت در برابر چنين فرايند جهانشمولي چه در 12، 1390). بنابراين جهاني شدن سرنوشت محتوم آينده بشريت است (زاهدي، 60، 1390
تواند واكنشي  نمي(ارائه واكنشي تدافعي) حمله به جهاني شدن (ارائه واكنشي تهاجمي) يا حتي بدتر از آن دفاع در برابر جهاني شدن هيئت 

 معقول باشد.
ها و  ابراز پايبندي به سنتدر صورتي كه جهاني شدن را به چشم تهديد بنگريم، آنگاه پيوسته دم از معماري فاخر بومي خواهيم زد و با 

كه به انزواي هر چه بيشتر آن دامن خواهيم زد. غافل از اين گرايي تصور خواهيم كرد راه را بر نفوذ فرايند جهاني شدن خواهيم بست؛ محلي
، قدم زدن و زندگي كردن در فضاي تقليد كوركورانه از معماري بومي در نهايت آن را مسخ خواهد كرد. زماني خواهد رسيد كه به جاي ديدن

و اينگونه بپنداريم كه تهاجم فرهنگي  به جهاني شدن حمله كرده. اين امكان نيز وجود دارد كه معماري بومي فقط در مورد آن خواهيم شنيد
در محافل علمي و هنري كشور شايد هجمه انتقادات نسبت به جهاني شدن جهاني، فرهنگ بومي ايران را دگرگون يا مضمحل خواهد ساخت. 

 قابل بررسي باشد.گردد، از همين جنبه  كه غالباً به دليل واهمه از تأثيرات فرهنگي جهاني شدن بر معماري معاصر ايران ابراز مي
گيري از  توانند فرايند جهاني شدن را نه به چشم يك تهديد بلكه به ديده يك فرصت نگريسته و ضمن بهره اما معماران معاصر كشور مي

ين سوال را بايست قادر باشند ا امكانات منحصر به فرد آن، معماري بومي ايرانشهر را در مسير جهاني شدن قرار دهند. به عبارت ديگر، آنها مي
گمان معماري بومي جهاني شده، بيشتر و بهتر از معماري بومي  از خود بپرسند كه چرا ما معماري بومي خود را جهاني شده نكنيم؟ آري، بي

 هاي خود به جهان هنر كامياب خواهد بود. منزوي در بازآفريني، بازپروري و ارائه ارمغان
شش براي يافتن جايگاهي درخور تاريخ معماري گذشته ايران است. معماري معاصر ايران نخواهد معماري ايراني در دوران كنوني نيازمند كو

توانست به آن جايگاه دست يابد، مگر آنكه در فرايند جهاني شدن مشاركت نموده و به جهاني شدن معماري بومي خود همت گمارد. معماري 
اي نهان نگه داشته شود. اين معماري تنها براي پاسداشت، ستايش، فخر  وقچهاي نيست كه بايستي در صند بومي ايرانشهر صرفاً گنجينه

گردد، بار ديگر به جهانيان معرفي فروختن و تقديس به نسل كنوني نرسيده است؛ بلكه اين معماري پربار بايستي با فرايند جهاني شدن همنوا 
تر از  معماران در همنوايي با فرايند جهاني شدن بر ارائه تصويري پرجاذبهبايستي اراده  شود و در عين حال كالبد و روح خود را حفظ نمايد.

. اين واكنش معقول به فرايندي جهانشمول در صورتي محقق خواهد گرديد كه با آگاهي بيشتري از معماري بومي براي نسل فعلي و آتي باشد
در صورتي كه معماران كنوني و در مقياسي وسيعتر جامعه ايران، كه  ماهيت فرايند جهاني شدن به دنبال ارائه آن تصوير پرجاذبه باشيم؛ چرا

اي از  توان نمونه جاذبه و ناخوشايند بدانند آنگاه ترس از تأثيرات جهاني شدن پذيرفتني خواهد بود. پروژه زير را مي معماري بومي ايران را بي
109Fگرا قابل استناد است  فرانوينيك معماري بومي ايراني جهاني شده در نظر گرفت كه در سبك معماري 

110. 

 
110Fاي داشته باشيم؟ توان استفاده كرد تا معماري بومي جهاني شده اما از چه راهكارهايي مي

111 
تواند قابل تأمل باشد. نگرش اول اين است كه  جهاني شدن معماري ما اصطلاحي است كه همانند سكه دو روي دارد و هر دو روي آن مي

احمد غربزده شويم و يادمان برود كه چه  هاي خود را فراموش كنيم و به قول جلال آل شويم، در آن حل شويم، داشتهما نيز همرنگ جهان 
هاي خود را به جهانيان معرفي كنيم و  ايم. نگرش دوم، جهاني شدن به مفهوم اينكه بتوانيم ارزش هايي داشته ايم و چه معيارها و ارزش بوده

 شناسد و بتوانيم با معماري جهان تعامل داشته باشيم.جهاني شويم، جهان ما را ب
شويم بايد هر دو را خوب تجزيه و تحليل كنيم، زيرا وقتي تفكري جهان را گرفته است حتماً  با نگاه به اين دو روي سكه متوجه مي

توانيم دريابيم  هد و ما با بررسي آنها مياي از جهان تفكر خود را تعميم د ها و خصوصيات مثبتي داشته است كه توانسته بر بخش عمده ويژگي
يابيم كه نگرش دوم بسيار منطقي  كه براي جهاني شدن چكار بايد بكنيم و چه راهي را بايد در پيش بگيريم. با نگاهي به اين دو نگرش درمي

را در قالب معماري جهاني به دنيا عرضه  است، بدان معني كه ما با شناخت كامل معماري ايراني و معماري جهاني بايد بتوانيم معماري ايراني
 كنيم.

 شايد بتوان با يك مثال ساده كه البته ارتباطي به معماري ندارد، اين موضوع را توضيح داد. توليد خرماي ايران از كشور عراق بيشتر است
ولي شرايطي براي صادرات وجود دارد كه شامل ولي صادرات ما كمتر از آنهاست، چرا؟ ما خرماي خوبي داريم و با كيفيت عالي و توليد بيشتر، 

كننده استفاده  تواند تضمين .. است تا اين موضوع را محقق كند. پس صرفاً داشتن يك محصول خوب نمي.بندي، سردخانه، مديريت و بسته
 جهانيان از آن باشد.

                                                           
 باشند. تفريحي مهسان پنج در شهرك غرب تهران مي-تصاوير مربوط به پروژه ويلايي ۱۱۰

 آورده شده است. "راهكارهاي جهاني شدن معماري ايراني"اين بخش با استفاده از مطلب آقاي امير جوانبخت با عنوان  ۱۱۱



همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
324 

ختلف پاسخ داده و از دوران هخامنشي تا اوايل قاجار هاي م دانيم كه معماري ايران غني و پربار است، به نيازهاي دوره حال، همه ما مي
را توانسته كاملتر شده و با اجتماع و فرهنگ خود را هماهنگ ساخته است. ولي معماري ايران چطور بعد از دوره قاجاريه نتوانست جايگاه خود 

مصالح جديد، معماراني كه در غرب تحصيل  نشيني كرد. معماري غرب با كم عقب حفظ كند و در تقابل با معماري غرب تضعيف شده و كم
. اگر كردند و شرايط زمانه و رشد شهرنشيني توانست وارد ايران و بسياري از نقاط دنيا گردد؛ زيرا شرايط را براي گسترش خود فراهم ساخته بود

در جهان پيدا كنيم و بخشي از معماري جهاني را به توانيم جايگاه خود را  ما نيز بتوانيم اين شرايط را براي معماري ايران فراهم كنيم قطعاً مي
 خود اختصاص دهيم. راهكارها عبارتند از:

هاي توسعه يك تفكر و شناخت آن توسط جهانيان معرفي نمودن معماران مشهور به جهان است. معماران  معماران مشهور. يكي از روش
 توانند اين معماري را به جهان معرفي كنند. اني فعاليت كنند ميكننده معماري ايران هستند وقتي در عرصه جه ايراني كه معرفي

ري الگوهاي جهاني. ارائه نمونه و الگوهايي كه برگرفته از معماري ايران بوده و بتواند در سطح جهاني حرفي نو را بيان كند در تثبيت معما
المللي،  هاي بين در پي دريافت جواب از دنياي معماري است. نمايشگاه گردد كه تواند موثر باشد. امروزه موضوعاتي نو در دنيا مطرح مي ايران مي
هايي هستند كه معماران با ارائه الگوهاي  ها معمولاً زمينه هاي چندعملكردي و موزه شود و مجموعه هايي كه براي المپيك ساخته مي مجموعه

توانند با اقتباسي از الگوهاي قديمي معماري ايران،  د. اين عملكردها ميكنن جديد در آنها، معماري و تفكر سرزمين خود را به جهانيان عرضه مي
 چون بازار، به سبكي نو و فضايي ارتقا كيفيت يافته و هماهنگ با نيازهاي روز به جهان عرضه شود.

شوند. اين  گذارده ميهاي مطرح جهاني به مسابقه  مسابقات جهاني. براي استفاده از گنجينه معماري همه نقاط جهان، همواره پروژه
سازند. مسابقات زمينه  گيري از داوران با تجربه و جوايز ارزنده، زمينه را براي شركت معماران از گوشه گوشه جهان آماده مي مسابقات با بهره

 مناسبي براي حضور و معرفي معماري ايراني به ديگر كشورها است.
 اند شده در كشورهاي ديگر با معماري جهان آشنا شده هاي ساخته ديدن تصاوير ساختمانها و  نشر كتاب. بسياري از معماران از طريق كتاب

هاي مختلف اقدام نمود تا از طريق  بايست به چاپ كتاب به زبان هاي معماري ايران به جهانيان مي و به همين روش براي شناساندن ارزش
 كتاب مفاهيم معماري ايراني به جهانيان معرفي شود.

هاي معماري به كشور ما از طريق مهندسيني بود كه براي تحصيل به غرب رفته بودند.  و دانشجو. بخش مهمي از انتقال سبكدانشگاه 
پرداختند. با اين رويه  هاي غرب به آموزش معماري غربي مي ها و سبك مدرن را به ايران آوردند، زيرا دانشگاه آنان پس از تحصيل با خود روش

هايي كه  ها به ترويج فرهنگ و معماري غرب پرداخته شده است. در شرايط كنوني يكي از روش ل و با تلاش دانشگاهها سا است كه طي ده
هايي است كه بتوانند به دانشجويان كشورهاي ديگر نيز خدمات بدهند و در  براي جهاني شدن معماري ما بسيار موثر است ايجاد دانشگاه

 المللي به ترويج معماري ايران بپردازند. اني معتبر بوده و با آموزش دانشجويان در سطح بينسطحي از كيفيت باشند كه در سطوح جه
هاي رشد و  تواند زمينه شوند. نظريه مي هاي معماري از طريق يك نظريه به جهانيان معرفي مي ها و سبك پردازي. برخي از روش نظريه

س آن معماران به خلق فضاها و آثار جديد بپردازند. صرفاً تقليد از روي آثار گذشتگان و توسعه يك تفكر را در معماري به وجود بياورد و بر اسا
هاي  ساز جهاني شدن يك معماري شود؛ معرفي يك معماري به جهان بايد با آشناسازي جهانيان با پايه تواند زمينه هاي بصري نمي يا برداشت

 هايي براي جهاني شدن تفكر معماري ايراني حياتي است. ظريهفكري و تفكر آن معماري آغاز شود. لزوم تدوين چنين ن
تواند در معرفي معماري ايراني سودمند باشد؛ به شرط اينكه مواد لازم  هاي اينترنتي و استفاده از فضاي مجازي نيز مي امروزه ايجاد وبگاه

 ).1، 1391براي مطرح كردن در اين فضا نيز فراهم باشد (جوانبخت، 
 

 نتيجه
هاي اطلاعاتي و ارتباطي ظهور كرده است. اين فرايند  ي به نام جهاني شدن در عصر كنوني به علت پيشرفت فزاينده علم و سامانهمعلول

از جهان امروزي تعبير به دهكده جهاني از ميان برداشته شدن موانع تجاري است تا آنجا كه مفهوم فاصله جغرافيايي و مشتمل بر از بين رفتن 
كند، بر جامعه،  اي كه توليد مي هاي فرهنگي، اقتصادي و فناورانه اي از طريق جريان به صورت گسترده فرايند جهاني شدناست. گرديده 

گذارد و يكي از ابعاد تأثيرگذار و تأثيرپذير از فرايند جهاني شدن بر جوامع معاصر به ويژه در ارتباط با  ها و راهكارهاي زندگي تأثير مي سبك
هايي معقول از سوي  تواند واكنش رائه واكنشي تهاجمي نسبت به اين فرايند يا بروز واكنشي تدافعي در رويارويي با آن نمي. امعماري است

معماران معاصر كشور تلقي گردد. بايد توجه داشت معماري فاخر بومي ايران تنها براي پاسداشت، ستايش، فخر فروختن و تقديس به نسل 
ثمره مشاركت در گشته و بار ديگر به جهانيان معرفي شود. ن معماري پربار بايستي با فرايند جهاني شدن همنوا فعلي نرسيده است؛ بلكه اي

د؛ فرايند جهاني شدن، همانا جهاني شدن معماري بومي ايرانشهر خواهد بود و ارائه واكنش معقول به فرايندي جهانشمول نيز جز اين نخواهد بو
هاي خود به جهان هنر  جهاني شده، بيشتر و بهتر از معماري بومي منزوي در بازآفريني، بازپروري و ارائه ارمغانگمان معماري بومي  چرا كه بي
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تر از معماري بومي براي نسل  بنابراين، بايستي اراده معماران در همنوايي با فرايند جهاني شدن بر ارائه تصويري پرجاذبه كامياب خواهد بود.
 .فعلي و آتي باشد
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اسلامي در قوانين و اسناد معاصر و  –تبيين معماري و شهرسازي ايراني  
 برنامه هاي فرادست

 
 2 ، عليرضا سياوشي1ليلا سلطاني 

 .تهران، ايران دانشكده فني وليعصر(عج)، 1
soltani.landscape@gmail.com 

 .همدان، ايران دانشكده فني زينب كبري(س)، 2
 

 چكيده
و استقرار نظام جمهوري اسلامي در كشور، انتظار بروز تغييرات بنياديني در بخش هاي مختلف فرهنگي را نزد فعالان  1357وقوع انقلاب اسلامي در سال 

ر رصه مطرح نموده است. اين تغييرات كه در سالهاي آغازين پس از انقلاب اسلامي در عرصه هاي عمومي با اصلاح متون كتاب هاي درسي و سپس داين ع
تمناي د و تغييرات عمده در نحوه مديريت، پذيرش دانشجو و آموزش دانشگاهها و مراكز آموزش عالي ادامه يافت، به تدريج وارد عرصه هاي كالبدي گردي

سال پيش به تدريج به وجود آورد. ليكن  20اسلامي را در ميان مردم، حرفه مندان و مسئولين از حدود -بازيابي هويت بومي، به عبارت ديگر معماري ايراني
ر اين زمينه تلقي نماييم. در سند چشم انداز توسعه كشور را، مي بايست نقطه عطفي د "اسلامي-بازيابي هويت معماري و شهرسازي ايراني "انعكاس موضوع

و  زيرا بر اساس اين سند موضوع در قانون پنجساله توسعه چهارم ملحوظ و از سوي مجلس شوراي اسلامي تكاليفي براي دولت و بويژه وزارت مسكن
ي قانون در شكل گيري معماري و شهرسازي شهرسازي معين نمود. با توجه به اينكه موضوع در ساير قوانين نيز انعكاس يافته، با امعان نظر به اهميت ساختار

اسلامي، و نيز طرح مفهومي معماري و شهرسازي -معاصر، اين نوشتار بر آن است ضمن بررسي وظايف قانوني دستگاه ذيربط در ارتباط با معماري ايراني
 و ضعيت كنوني هستند مطالعه نمايد. اسلامي، جايگاه آنرا در اسناد و برنامه هاي فرادست كه از عوامل زمينه ساز شكل گيري-ايراني
 

 وظايف قانوني ؛ هويت بومي؛ اسناد فرادست. اسلامي ؛-: معماري و شهرسازي ايرانيكلمات كليدي
 

 مقدمه
اسلامي در اسناد و برنامه هاي مديريتي كشور، بازيابي هويت ايراني و -هدف غايي از تهيه قوانين مرتبط با معماري و شهرسازي ايراني

هاي در معماري و شهرسازي است و در اين راستا، دستيابي به اصول و معيارهاي معماري بناها و فضاهاي شهري، متناسب با ويژگي اسلامي
اسلامي، ارتقاي كيفي عمومي فضاهاي –ي پايدار)، تدوين اصول و معيارهاي معماري هويتمند ايرانيطبيعي، فرهنگي و تاريخي (توسعه

ها و اقدامات در حال انجام در نظام معماري بناها و فضاهاي شهري براي نيل به معماري و شهرسازي مطلوب عاليتشهري، انتظام بخشي به ف
 هاي موجود در اين زمينه مي باشد.ها و ظرفيتو استفاده از قابليت

ه است؛ به نحوي كه در برخي از ي اخير، بازيابي هويت تاريخي و فرهنگي در اكثر كشورهاي جهان مورد توجه جدي قرار گرفتطي دو دهه
 ي اجرايي آن كشورها تبديل شده است.ترين برنامهي تاريخي، به راهبرديكشورها، سعي در ايجاد پيوند با گذشته

 ي اقتصادي اين كشورها نيز قابل توجههاي لازم براي توسعهكه در ارتقاي فرهنگ عمومي مؤثر است، در ايجاد زمينهاين امر علاوه بر آن
هاي تاريخي و فرهنگي است، همه ساله، هاي گردشگري در كشورهاي مختلف جهان، بناها و محوطهترين جاذبهاست. چراكه يكي از مهم

تأمين بخش قابل توجهي از درآمدهاي ارزي براي كشورهاي تاريخي، ناشي از توجه به صنعت توريسم مرتبط با آثار تاريخي و فرهنگي و به
 ويژه معماري است.

هاي تمدني گوناگون بوده و هر دوره داراي سو ايران داراي دورهاي برخوردار است. از يكالعادهاين موضوع در كشور ما نيز از اهميت فوق
تر از جغرافياي سياسي كنوني اي به مراتب وسيعي فرهنگي ايران، حوزههاي خاص آن دوره است و از سوي ديگر، حوزهها و جذابيتويژگي
تأثير قرار داده است. ايجاد هماهنگي و انسجام در معماري تري از جهان را تحتي وسيعهاي معماري ايراني، پهنهو علاوه بر اين، ويژگيبوده 

هاي معماري كهن اين آب و خاك، نه تنها موجب بازيابي هويت فرهنگي ما خواهد بود، بلكه ها و قابليتگيري از اصول، ارزشمعاصر و بهره
 ي هدفمند شهرها و روستاها ايفا خواهد نمود.ؤثري در توسعهنقش م

ي فرهنگي حاكم بوده و اقدامات برنامههاي فرادست معماري، نگرش بين بخشي و مبتني بر علوم انساني و از زاويه مسلماً در تدوين برنامه
ي معماري و شهرسازي كشور، هاي موجود در حوزهانيي نابسامشود كه بخش عمدهاي، بعد كالبدي و مهندسي نيز خواهد داشت. متذكر مي
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هاي لازم براي بازيابي هويت فرهنگي و ناشي از نگرش كالبدي و كمي صرف به مقولات اين حوزه است كه لازم است با تغيير نگرش، زمينه
 تاريخي فراهم گردد.

 اري و شهرسازي كنونياسلامي در معم-هاي شهر ايرانيهاي موجود در بكارگيري اصول و ويژگيچالش
 

 اسلامي-ايراني . چالشهاي موجود در حيطه معماري1و2
اي برخوردار است. كالبد ترين مظاهر فرهنگ و تمدن، در بين تمامي اقوام و ملل جهان از جايگاه ويژهمعماري به عنوان يكي از مهم

پژوهشگران بوده و در عين حال بناهاي معماري باقيمانده از ي اصلي هاي مربوط به علوم انساني، دستمايهمعماري در بسياري از پژوهش
هاي مختلف ي مباهات و افتخار ملي براي تمامي جوامع بشري است. ايران به عنوان مهد تمدني منحصر به فرد كه در دورهاعصار كهن، مايه

اي كه شواهد و آثار گونهري جهان داشته است؛ بهتاريخي، شاهد شكوفايي بوده است، در اين زمينه تأثيري شگرف بر فرهنگ، تمدن و معما
معماري ايران، از شرق دور تا اروپاي مركزي و آفريقا، قابل تشخيص و شناسايي است. پس از ورود دين مبين اسلام به سرزمين ما، معماران 

نشين هاي مسلماني سرزمينن در تمامي پهنههاي ديني، موفق به آفرينش آثار فاخر و ارزشمندي شدند كه مظاهر آايراني با تكيه بر آموزه
 ).1378،35ترويج يافت و همين آثار، بعدها در جهان به معماري اسلامي شهرت يافت(حيدر،

–مدت به موضوع معماري موجب فراموش شدن نقش و اهميت اين مهم در فرهنگ و تمدن ايرانيتوجهي طولانيدر دوره معاصر، بي
ت كه در معماري به واسطه ماهيتيش، كيفيت بركميت غلبه دارد و به همين سبب، تبديل اهداف مترتب برآن به اسلامي شده است. اين واقعي

ي معماري، از جمله مقولات هاي فراوان خواهد بود؛ امري انكارناپذير است. مباني انديشهبرنامه كه ماهيتاً امري كمي است، داراي دشواري
هايي ظر ميان فرهيختگان آن قابل توجه و ايجاد وفاق در مباني نظري يكسان ميان اهل نظر، با دشواريننظري است و در اين راستا اختلاف

 گيرد.استفاده افراد داراي نگرش جزمي قرار ميي علوم نظري، متأسفانه مورد سوءنظرهاي بديهي در حوزهمواجه است. اين اختلاف
ي شهري نيز موجب هاي توسعهريزان شهري در طرحابط تهيه شده توسط برنامهدخالت عوامل غير مرتبط و مخل در معماري نظير ضو

 ها شده و امكان تحقق معماري هويتمند را از طراحان سلب نموده است.تأثيرگذاري نامطلوب برساخت و ساز
ها و نياز كشور نيست و دانشگاه ي معماري، متناسب بادر حيطه آموزش معماري نيز با چالش مواجهيم. به نحوي كه متأسفانه آموزش رشته

التحصيلان اين رشته، نمايند و فارغهاي تاريخي و فرهنگي كشور به آموزش مهندسان جوان اقدام ميمراكز آموزش عالي بدون توجه به ريشه
ي علومي نظير فيزيك و شيمي با معماري را به مثابه شوند و در نتيجهي اين آب و خاك، آشنا نميدر حد نياز كشور با معماري ارزشمند گذشته

 گيرند. سرفصل دروس همسان با ديگر كشورهاي جهان فرا مي
گيري، هويت معماري را در استفاده از تزيينات و عناصر سازي و تصميمبسياري از مسئولين، متخصصين و مديران تأثير گذار در امر تصميم

مانند. چنين بينشي، نه تنها كمكي به بازيابي انديشه و درك مفاهيم عميق آن باز مي نمايند و به همين سبب، ازظاهري معماري كهن تلقي مي
 نمايد، بلكه در موردي موجب گمراهي است.اسلامي نمي–هويت معماري ايراني

و دستورات اسلامي نياز به تلاش، پژوهش، انديشه و ممارست دارد و بديهي است كه اين امر با تعجيل  -بازيابي هويت معماري ايراني
اي بلندمدت مطرح شود كه در اداري محقق نخواهد گرديد. شايد دور از ذهن نباشد اگر در راستاي نيل به اهداف غايي، ضرورت تبيين برنامه

 شود. گيري نفع، به صورت هماهنگ با جديت پيي آينده، ضمن ايجاد باور در ميان عوامل مؤثر و ذيساله توسعه 5ي برنامه 6چند مرحله طي 
ي ي ذاتي اين مهم برعهدهترين چالش پيش روي ما آن است كه معماري، فاقد متولي مشخص و واحد است. اگر چه به قرايني، وظيفهمهم

اي را به وجود آورده ها و نهادهاي غير مرتبط در اين موضوع، وضعيت پيچيدهها، سازمانوزارت مسكن و شهرسازي است، ليكن دخالت دستگاه
ي نيل به اهداف اين برنامه، بيش از هر چيز ي معاصر است. و بنابراين، لازمههويتي معماري، در دورهي آن آشفتگي و بينتيجه است كه

 سو و رفع دخالت عوامل غير مسئول در اين خصوص، از سوي ديگر خواهد بود. گري واحد معماري در كشور از يكتثبيت امر تولي
  اسلامي-ه شهرسازي ايراني. چالشهاي موجود در حيط2و2

هاي موجود را بايستي در چهار محور جستجو كرد: ترين چالشاسلامي مهم -هاي شهر ايرانيكارگيري اصول و ويژگيي بهدر زمينه
ادي و ي آموزش شهرسازي در مراكز آموزشي، دوم تغيير و تحولات اجتماعي و فرهنگي، سوم تغييرات ايجاد شده در شرايط اقتصنخست نحوه

 ). 1385،56هايي نيز هستند(حبيبي،چهارم بين بخشي بودن شهرسازي. اين محورها به خودي خود داراي همگرايي و همپوشاني
 ي آموزش شهرسازي و معماريتغيير در شيوه

ي در نحوهايراني در شهرسازي كنوني را، بايستي –هاي شهر اسلاميكارگيري اصول و ويژگيترين چالش موجود در خصوص بهمهم
ي آموزش متخصصين اين حرفه، جستجو كنيم.زيرا در نظام سنتي، متخصصين اين حرفه به تدريج و پس از طي فرايندي كه تقريباً به اندازه

 شدند و امروزه چنين افرادي با طيمي» تربيت«اي انجامد، براي انجام چنين وظيفهاي آنان از كودكي تا كهولت به طول ميطول عمر حرفه
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متفاوت » آموزش«ماهيتاً با » تربيت«بينند. البته عنايت خواهيم داشت كه مي» آموزش«ساله براي ايفاي چنين نقشي  6تا  4ي يك دوره
است و علاوه بر اين در نظام آموزشي كنوني، غالب منابع و مراجع در سي مورد استفاده، منابعي است كه در كشورهاي نا آشنا با فرهنگ و 

ايراني، جايگاه چنداني در فرايند تحصيل  -شهرسازي اسلامي» آموزش«اند و در چنين شرايطي، اسلامي تهيه و تدوين شده–نيتمدن ايرا
اي از موارد، آموزش معماري و شهرسازي اسلامي نيز بر اساس منابع اي است كه در پارهگونهدانشجويان اين رشته ندارد. گاه حتي وضعيت به

شود. توجه به اين امر مهم كه اصولاً فرهنگ تربيتي د غيرمسلمان و ناآشنا با اين سبك معماري و شهرسازي، تدريس ميتهيه شده توسط افرا
سازد كه از مند را ناگزير ميها در گذشته تدوين شده است، افراد علاقهسرزمين ما، فرهنگي شفاهي بوده و كمتر منبع مكتوبي در اين زمينه

ها آشنايي يابند. متأسفانه به دليل مداخلات ار به جاي مانده از معماري و شهرسازي گذشته، نسبت به اين ويژگيطريق كشف و شهود در آث
 اند.سو و وقوع حوادث و بلاياي طبيعي از سوي ديگر، بسياري از اين آثار نيز از بين رفتهي انساني در يك قرن اخير از يكناآگاهانه

 گيتغيير و تحولات اجتماعي و فرهن
هاي بهداشتي و كوچ جمعيت بهبود شاخص سوهاي مهم فراروي ما، تغيير و تحولات اجتماعي و فرهنگي است. از يكاز ديگر چالش

گونهروستايي به شهرها از سوي ديگر، موجب شده است كه نسبت جمعيت شهرنشين به جمعيت روستايي، به نحو قابل توجهي فروني يابد؛ به
شود جمعيت افزايش يافته است. به اين ترتيب مشخص مي %70به قريب  %30نيم قرن، جمعيت شهرنشين از حدود اي كه طي مدتي حدود 

ي كه اولاً تركيب جمعيتي شهر، تغيير يافته است و به همين سبب، افزايش نياز كمي، مانع از توجه به كيفيت شده است. علاوه بر اين، پديده
كه گردد. ضمن آنشهرهاي بزرگ شده و همين امر مانع از هر گونه اقدام كيفي در سطح شهرها مي نشيني درمهاجرت موجب ايجاد حاشيه

ي خردمدار ميانسالان و ي جوانان، بر انديشهي جواني در ميان جمعيت سرزمين ما، موجب شده است تا موج احساسات نوگرايانهبروز پديده
اسلامي، ترجيح داده شود.  -اري و شهرسازي جديد بر منطق معماري و شهرسازي ايرانيي، معمكهنسالان تفوق يافته و تنوع اغتشاش گونه

 ي گذشته به همراه ندارد و مزاياي شهر كهن را تجربه نكرده است.اي از دورهنسل جوان خاطره
ي ايراني شده است كه امعهورود مظاهر زندگي مدرن، بدون طي مراحل گذار از سنت به مدرنيسم نيز، باعث بروز رفتارهايي در ميان ج

 اسلامي، پاسخگوي استفاده از مظاهر مدرنيسم نيست. -ي زندگي در شهر ايرانيكنند شيوهاقشاري از جامعه تصور مي
هاي بومي در نقاط مختلف كشور ي وسيع آن، موجب پديدآمدن فرهنگعلاوه بر اين، تمدن كهن ايران و همزيستي اقوام مختلف در پهنه

ويژه شهرهاي بزرگ، شرايط ناهمگون با بافت اجتماعي شهرها را در پي هاي اتفاق افتاده در به ويژه سطح شهرها و بهمهاجرت شده است و
اسلامي كه محصول تمدن  -نمايد و به همين سبب، تحقق شهر ايرانينزول مي» تمدن«داشته است. طبيعتاً در چنين شرايطي، امكان تجلي 

 يابد.ممكن كاهش ميسرزمين ماست، به حداقل 
 

 تغييرات اقتصادي
اسلامي، مؤثر است.  -هايي است كه در مسير تحقق شهر ايرانيتغييرات اقتصادي ايجاد شده در زندگي جوامع شهري ايران، از ديگر چالش

موجب گرديد تا بسياري از  دامپروري و تجارت بود، -هاي كشاورزيورود درآمد هنگفت و قابل توجه نفت به اقتصاد كشور، كه متكي بر پايه
توجهي به روابط منطقي، اصول و ضوابط موجود در شهر هاي هنگفت ممكن شود و همين امر سبب بيهاي گذشته، با صرف هزينهغير ممكن

ي م در ادارهي شهر، از ميان رفتن نظام مشاركت مرداسلامي گرديد. امري كه آثار آن در تخريب محيط زيست، نامتناسب شدن اندازه -ايراني
 ي شهرها گرديد.هاي قابل مشاهده در توسعهسامانيامور شهر و اكثر بي

گري و خود نمايي در هاي اقتصادي و ناهمگون براي اقشار خاصي از جامعه، موجب رواج فرهنگ تفاخر و تمايل به اشرافيوقوع جهش
هاي جديد، تمايل ين در سطح شهرها گرديد. همين اقشار به سبب موقعيتنشين و فقيرنشميان آنان و ايجاد تمايزات اجتماعي و محلات اعيان

 نمايند.هاي ناهمگون و ناشناس داشته و بستر و محيط شهري جديدي را، طلب ميبه زندگي در محيط
 

 بين بخشي بودن شهرسازي
ها از رند و هر يك از اين دستگاهي شهري و ايجاد شهرهاي جديد دخيل و مؤثهاي توسعههاي متعددي، در طرحعوامل و دستگاه

اسلامي را ندارند و به همين سبب، تلاش  -نمايند و انعطاف لازم براي تحقق شهر ايرانياستانداردها، ضوابط و مقررات خاص خود تبعيت مي
نده و مرجع به منظور ايجاد پذيرد. فقدان يك دستگاه يا سازمان هماهنگ كنسازي ضوابط، مقررات و استانداردها صورت نميلازم براي بومي

كه هيچ سازمان ي اين نقصان است. ضمن آنترين عوامل تشديد كنندهاسلامي نيز از مهم -تغييرات لازم، متناسب با نيازهاي شهر ايراني
 بخشد. ا، فزوني ميهاي عيني رهاي نظري و واقعيتهاي تهيه شده وجود ندارد و اين امر، شكاف ميان آرماناجرايي واحدي براي اجراي طرح

 اسلامي در قوانين و اسناد فرادست  -بازنمود معماري و شهرسازي ايراني
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توسط رهبر معظم انقلاب  1382آبان  11هجري شمسي؛ كه در تاريخ  1404ي جمهوري اسلامي ايران در افق  انداز بيست ساله سند چشم
دگي كشور را در در جهت هدفهاي والاي جمهوري اسلامي مشخص نموده قانون اساسي ابلاغ شد، مسير توسعه و سازن 110بر اساس اصل 

 انداز ي كشور، به صراحت به لزوم توجه و بازيابي هويت معماري ايراني و اسلامي اشاره شده، كه اين چشمانداز بيست سالهاست. در سند چشم

 آينده سال 20 در مختلف ابعاد در را كشور هاى فعاليت كلى گيرى جهت افق و بوده آينده ساله پنج برنامه چهار كلى هاى سياست تنظيم مبناى

ي پايدار شهري متناسب با مقتضيات ريزي در اين زمينه باشد. در اين سند، توسعهتواند مبناي مناسبي براي برنامهكند؛ و لذا مي مى مشخص
 تأييد قرار گرفته است.  هاي ذيل موردايراني با ويژگي–هاي اسلاميفرهنگي و تاريخي و متكي بر ارزش
 حفظ حقوق و تكريم شهروندان 

ي اجتماعي در ي شهرسازي و معماري، با در نظر داشتن سهم برتر منابع انساني و سرمايهوري از دانش نوين در عرصههمگامي در بهره
 توليد ملي 

 
 سيماي شهري هماهنگ و متناسب با فرهنگ ملي 

اسلامي، وزارت مسكن و شهرسازي است.  -وذ در خصوص سياستگزاري در تحقق شهرهاي ايرانييكي از اصلي ترين دستگاه هاي ذينف
يك قانون تأسيس شوراي عالي  ي وظايف ذاتي و ايجابي، قابل طبقه بندي است. مفاد مادهوظايف قانوني اين وزارتخانه در قالب دو دسته

ت آباداني و مسكن به وزارت مسكن و شهرسازي مويد آن است كه اساساً توجه به قانون تغيير نام وزار 3ي شهرسازي و معماري ايران و ماده
ي شهرهاي كشور، از وظايف مهم و اساسي وزارت مسكن و شهرسازي بوده؛ و اگر مفاهيم واقعي توسعه را مدنظر قرار دهيم، با امعان توسعه

اسلامي  -تواند بدون توجه به معماري و شهرسازي ايرانيهري نميي شفرهنگي كشور و تمدن ايران زمين، توسعه–ي تاريخينظر به گذشته
ي ي بيست سالهي ذاتي قلمداد نمود. به همين سبب در سند توسعهي قانوني را، منبعث از وظيفهتوان اين وظيفهصورت پذيرد. بنابراين مي

ي وظايف ايجابي منظور ته اين وظايف را بايد در زمرهكشور، بر انجام وظايف زير توسط وزارت مسكن و شهرسازي تأكيد شده است كه الب
 نماييم:

 ايراني -هاي اسلاميي پايدار شهرسازي، متناسب با مقتضيات فرهنگي و تاريخي و متكي بر ارزشتوسعه
 سيماي شهري هماهنگ و متناسب با فرهنگ ملي

 معماري داراي هويت اسلامي ايراني
 اسلامي)  -سازي معماري ايراني(بازآفريني و روزآمدهويت بخشي به سيماي شهري و روستايي 

 ي وزارت مسكن و شهرسازي است:ي چهارم توسعه نيز، انجام وظايف زير بر عهدههمچنين در قانون برنامه
 هويت بخشي به سيما و كالبد شهرها و حفظ و گسترش فرهنگ معماري و شهرسازي

 -هاي هنرهاي معماري ايرانياسلامي در شهرها و روستاها به منظور معرفي ويژگي -گيري معماري ايرانيشناسايي اصول و ضوابط شكل
 هاي مورد نيازاسلامي از طريق پژوهش

گذاري اماكن و محصولات داخلي ها و آثار هنري ايراني و اسلامي در معماري و شهرسازي و سيماي شهري، نامطرح كاربرد نماها و نشانه
اجتماعي و علمي و نيز تعامل اثر بخش  -اقتصادي -فاهيم و نمادهاي هويت اسلامي و ايراني در ساختار سياسيي مبه منظور تجلي و توسعه

 ي پايدارميان ايران فرهنگي، تاريخي، جغرافيايي و زباني با رويكرد توسعه
 ي شهري و روستايي با محوريت مساجدهاي توسعهي طرحتهيه

مجلس شوراي اسلامي نيز دولت مكلف شده  12/9/1386ي مسكن، مصوب ايت از توليد و عرضهي ساماندهي و حملايحه 20ي در ماده
 ها، صيانت نمايد.ي شهرسازي و معماري و ارتقاي كيفي طرحاسلامي در حوزه -است از فرهنگ ايراني

ايراني  -ساس الگوي شهري اسلاميي شهري بر اتوجه به اين وظايف قانوني بيانگر آن است كه در تمامي اركان حكومتي كشور، توسعه
اجتماعي و فرهنگي كشور نيز به صورت سلسله -مدنظر قرار گرفته است؛ گرچه موضوع مزبور در تدوين برنامه هاي پنج ساله توسعه اقتصادي

 وب است. مراتبي لحاظ گرديده ليكن وضعيت كنوني معماري و شهرسازي كشور، حاكي از عدم توفيق برنامه ها در حصول نتيجه مطل
 

 اجتماعي و فرهنگي-آسيب شناسي برنامه هاي پنج ساله توسعه اقتصادي
ترين تجلي توان معماري را، مهمايران، سرزميني كهن است و به همين سبب در اين آب و خاك، فرهنگ و تمدني شكل يافته است كه مي

ها محسوب اند، به عنوان مظهر و مفخر آن تمدنهاي مختلف بودهكه معماري در ديگر كشورهايي كه شاهد بروز تمدنگاه آن دانست؛ كما اين
ترين محور توسعه شود. به اين قياس، توجه به معماري، توجه به فرهنگ است و البته در كشوري نظير ايران، فرهنگ بايد به عنوان مهممي
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ي كالبدي تمدن است و تمدن، معماري، مشخصهآيد. ترين مزيت ملي آن، به شمار ميها و مظاهر آن، برجستهمحسوب شود؛ چراكه ويژگي
مدت غير قابل تحقق امري تدريجي و بطئي است؛ نه دفعي و آني. بنابراين، معماري نيازمند صبر و حوصله و ممارست فراوان بوده و در كوتاه

 است.
ي گذشته، آن است كه اين مهم، مورد توجه پنجسالهي ي توسعهيابي علل عدم توفيق در بخشي از چهاربرنامهواقعيت انكار ناپذير در ريشه

ي هاي حوزهرسد فعاليتاست، ليكن به نظر مي» ي اقتصادي، اجتماعي و فرهنگيتوسعه«كافي قرار نگرفته است و اگر چه عنوان كلي برنامه، 
تواند منحصر به معماري باشد؛ فرهنگ، نمي يريزان به مراتبي نظير آموزش محدود گرديده است. مسلماً نگرش همه جانبه به مقولهبرنامه

ي پيشين، نشانگر آن است كه هاي توسعهشود. بررسي برنامهتوجهي به آن به عنوان مظهر و تبلور فرهنگ، امري شايسته تلقي نميليكن بي
مربوط تحت عناوين عمران شهري ترين مباحث ، نزديكاي كه در تدوين برنامهگونهموضوع معماري، امري فراموش شده و مسكوت است؛ به

 مسكن است. در اين خصوص، چند نكته حايز اهميت است: ريزي براي توليدو در حد توجه به تأسيسات زيربنايي شهري، ترافيك و برنامه
، آب، شود، آن است كه عمران شهري، تركيبي از مجموعه عواملي نظير: حمل و نقلآنچه كه از متن قانون مستفاد مي :كهنخست آن

هويتي شهرها و روستاها، مرتفع خواهد هاي موجود از جمله بيها، مشكلات مربوط به نابساماني.. است كه در صورت ساماندهي آن.فاضلاب و
 شد. 

ريزي براي تأمين مسكن، امري منفك از معماري و شهرسازي تلقي شده و كوشش شده است تا با ها، برنامهدر اين برنامه :كهدوم اين
ريزي براي توليد انبوه براي رفع نياز فوري كمبود مسكن، اقدام نمايند و بنابراين مسائلي نظير: كيفيت محيط، آسايش و آرامش ساكنين، رنامهب

 ... فراموش شده است..سكونت و نقش مسكن در بهداشت رواني شهروندان، فرهنگ
اند و هويتي معماري و شهرسازي معاصر نبودهريزان منكر بيمعماري، برنامهي توجهي به مقولهرغم كمها عليدر اين برنامه :كهسوم اين

ي ي سوم، شاهدي بر اين مدعاست. با اين حال، آنچه كه در متن مادهقانون برنامه 137ي ي چهارم و بند ب مادهقانون برنامه 30ي مفاد ماده
هايي است كه ارتباط مفهومي و عملكردي با يكديگر نداشته و نيل به مفاد مادهاي از واژهي چهارم، ذكر شده است، مجموعهقانون برنامه 30

 ي مذكور از طريق بندهاي ذيل آن، ميسر نخواهد بود.
ي زمانبندي آن، بر واقعيت منطبق نبوده و به همين سبب ي چهارم و برنامهقانون برنامه 30ي مفاد مذكور در متن مادهكه: چهارم اين

سال، قانون جامع شهرسازي و معماري توان انتظار داشت ظرف مدت يكرا، با ترديد مواجه ساخته است. به عنوان مثال نمي پذيري آنتحقق
 ي پنجساله، سيما و كالبد شهرها و روستاهاي كشور را هويتمند نمود.تدوين نمود يا طي يك دوره

ريزي آتي، هرگز موفق به حل مشكلات ود و واقع نگري در برنامهبديهي است بدون نگرش بنيادي به دلايل ظهور و بروز مشكلات موج
 نخواهيم بود. 

 
 جمع بندي

هاي آموزش معماري و ي معماري بناها و فضاهاي شهري، ناشي از عوامل مختلفي از جمله نامناسب بودن شيوهمشكلات موجود در زمينه
هاي طبيعي، فرهنگي و تاريخي زيست بوم، عدم توجه م توجه به ويژگيهاي معماري و شهرسازي گذشته، عدتوجهي به ارزششهرسازي، بي

 باشد. حل اين مشكلات، بدون عنايت به اين عوامل، غير ممكن است... مي.به مسائل جامعه و محيط زيست و
عالي شهرسازي و  ي يك قانون تأسيس شورايكه به قرائني نظير مادهرغم آندر حال حاضر معماري در كشور بدون متولي است. علي

ي چهارم و بند قانون برنامه 30و  152قانون تغيير نام وزارت آباداني و مسكن به وزارت مسكن و شهرسازي، مواد  5ي معماري ايران، ماده
رسازي، توان دريافت كه احتمالاً وزارت مسكن و شهي اقتصادي، اجتماعي و فرهنگي كشور ميي سوم توسعهقانون برنامه 137 ماده» ب«

ريزي كشور نقض شده است و شاهد آن نيز وجود متولي امر معماري كشور است؛ با اين حال، اين امر بارها از سوي مسئولين بخش برنامه
هاي دولتي به عنوان متولي امر طراحي و اجراي بناهاي عمومي و دولتي آن دستگاه، تخصيص بودجه و معاونت عمراني در تمامي دستگاه

 ريزي بودجه و تشكيلات است.ار تشكيلاتي براي چنين امري از سوي متوليان امر برنامهايجاد ساخت
گيري از قانون تأسيس شوراي عالي شهرسازي و معماري ايران مبني بر لزوم توجه و بهره 1ي رغم تصريح قانوني در مادهمعماري علي

كه از نظر تشكيلاتي در ساختار عنايت شايسته قرار نگرفته است؛ كما اينهاي معماري ايراني، هرگز در وزارت مسكن و شهرسازي مورد ارزش
گردد و در امور مهمي نظير بخش مسكن، تنها به سال پيش باز مي10ي ايجاد دفتر معماري و طراحي شهري، به حدود اين مجموعه، سابقه

هاي كمي گسترش هاي شهرسازي نيز تنها به بخشخششود و بخش معماري مسكن كاملاً مغفول است. در بمبحث اقتصاد مسكن توجه مي
ها از سوي متخصصين ساير شود و امر معماري نه تنها مورد توجه نيست، بلكه به دليل تدوين ضوابط ساختماني در اين طرحشهري، توجه مي
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شهري نيز بيانگر آن است كه چنين روندي، رود. نگاهي به بناهاي ها، عملاً امكان طراحي متناسب بناها از سوي معماران، از ميان ميرشته
 ها شده است.ي شهرها و از ميان رفتن هويت آنشكل شدن چهرهموجب هم

ها اشغال شده و مدت به معماري و جايگاه آن، به مرور زمان جايگاه اين تخصص توسط متخصصين ساير رشتهتوجهي طولانيدر اثر بي
 ر منفي داشته است. همين امر بر روند زندگي و كيفيت آن، اث

تواند سازد كه هيچ يك از دلايل مذكور نميرغم آنچه گفته شد، وجود وزارت مسكن و شهرسازي، وظايفي ذاتي را بر آن مترتب ميعلي
پذيري ققي تحها و فراهم نمودن زمينهموجب نفي اين وظايف شود و بنابراين بايد توجه نماييم كه انجام چنين وظايفي بدون تأمين زيرساخت

مدت ميسر نيست و مستلزم شناخت كامل وضعيت حاضر ي معماري و شهرسازي كنوني، در كوتاهميسر نخواهد بود. ساماندهي وضعيت آشفته
 است. با امعان نظر به جميع مطالب پيش گفته موضوع در قالب جدول ذيل قابل طبقه بندي است:

 
 نقاط قوت

 

 ..).هاي كلي برنامه وانداز بيست ساله و سياستسند چشم(ي در اسناد بالادست توجه به هويت معماري ايراني و اسلام
 در سطوح ملي و محلي) تشكيل شوراي سيما و منظر(هاي مربوطه هاي قانوني براي نهادسازيي ايجاد ظرفيتفراهم بودن زمينه

 در اختيار داشتن بناهاي واجد ارزش در نقاط مختلف كشور

 
 

 نقاط ضعف
 

 نظر در خصوص مباني معماري و اختلاف عقيده بين انديشمنداننيروي صاحبكمبود 
 ي معماري با نياز كشور و اقدامات اجراييعدم تطبيق مفاد آموزشي رشته

 ي تجاربهاي اجرايي در خصوص ارتقاي دانش و مبادلهعدم ارتباط سازنده و دو سويه بين مراكز دانشگاهي و فرهنگي و دستگاه
 هاي معماري و شهرسازي كهنهاي گروهي به ارزشفي رسانهعدم توجه كا

 ضعف قوانين و مقررات در شناسايي حق عمومي مردم نسبت به سيما و منظر بناها و تفكيك اين مقوله از موضوع مالكيت ساختمان
 هاي توسعه و عمراني معماري در مطالعات طرحعدم توجه به مقوله

 اسلامي -ها به موضوع معماري ايرانيداريهاي دولتي و شهرعدم توجه دستگاه

 
 هافرصت
 

 هاي گذشتهتشكيل شوراي سياستگذاري معماري معاصر با تكيه بر ارزش
 هاي شهري و اصلاح روند تصويب طرحهاي توسعهپذيرش ضرورت توجه به معماري و خصوصاً طراحي شهري در سلسله مراتب طرح

 هاي اجراييي نقشهي اجرايي مربوطه در خصوص تهيهنامهسكن و ابلاغ آيينقانون جامع حمايت از توليد و تأمين م
 هاي معماريي نقشهوجود زمينه براي تعامل با مالكان متقاضي صدور پروانه براي توجه به اين امر در تهيه

 معهمندان و بخشي از عموم جاايجاد تمايل و توجه به معماري و ارتقاي كيفي محيط نزد مسئولين، حرفه

 
 تهديدها

 

 بر بودن اقدامات در راستاي بازيابي هويتي معماري و در نتيجه عدم توجه به زمانهاي قبلي نسبت به كيفي بودن مقولهريزان در برنامهعدم شناخت برنامه
 هاي مناسبريزيهاي عمراني بدون مطالعه و برنامهها و پروژهاتخاذ تصميم در خصوص طرح

 سب و واحد معماري در كشور با توجه به فرابخشي بودن امر معماريگري منانبود تولي
 دخالت مسئولين غير مرتبط در امر طراحي و اجراي بناهاي عمومي و دولتي

 اسلامي -در معرض تخريب بودن الگوهاي ارزشمند معماري ايراني
 ي ايراني اسلاميهاي معمارهاي پيش ساخته از كشورهاي مختلف بدون انطباق با ويژگيورورد سيستم

 نتيجه گيري 
قوانين و مجموعه اقداماتي كه به صورت پراكنده، سعي در بازيابي هويت تاريخي، فرهنگي و معماري شهرها و  ،انتظام بخشي به برنامه ها

ي ديگر دارد؛ مستلزم توجه ي هدفمند شهرها و روستاها، مبتني بر رفاه و سعادتمندي شهروندان از سوسو و به روزآوري و توسعهروستاها از يك
ها و اقدامات از منظر علوم انساني و با عنايت به بعد فرهنگي معماري و بين بخشي بودن آن و همچنين به عوامل، عناصر، راهبردها، برنامه

معماري و به تبع آن  اسلامي در–توجه به نقش و جايگاه جهاني معماري در تنظيم جريان حيات مدني است. از آنجا كه بازيابي هويت ايراني
ها به عوامل ساده و ي آناي از مشكلات و مجهولات متعدد است، تجزيهشهرها و روستاها نيازمند توجه همزمان و تلاش براي حل مجموعه

 ي مطلوب رهنمون نخواهد شد. ها، به نتيجهبرخوردهاي موضعي براي حل و فصل آن
ها و ها، قابليت، نيازمند طي فرايندي خواهيم بود كه با عنايت به واقعيتو اسناد تهيه شده به نظر مي رسد براي نيل به اهداف برنامه ها

اي به  هاي زماني مشخص قابل ارزيابي، تجديدنظر، اصلاح و تكميل باشد. بنابراين لازم است، برنامههاي موجود تدوين و در دورهظرفيت
ي معماري در شئون مختلف، معرفي و تثبيت گردد. ن برنامه، تلاش شود تا جايگاه شايستهيك فرايند هدفگرا تدوين گردد و در تدوي مثابه

هاي مؤثردر امر معماري بناها و همگرايي عوامل و گروهنيازمند  ،»نيل به شرايط مطلوب«و » طي وضعيت موجود«بديهي است فرايند 
ها و مراكز آموزش عالي، مراكز پژوهشي، نهادهاي يي، دانشگاههاي اجرااي از عوامل شامل دستگاه، همكاري مجموعهفضاهاي شهري

 )ها و عموم اقشار جامعه است. N.G.Oهاي مردم نهاد (هاي گروهي، نهادهاي تخصصي، تشكلقانونگذاري، رسانه
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 جايگاه معماري بومي در جهاني شدن
 م گرم و خشك ايران)(نمونه موردي: معماري اقلي

 
 3، الهام زردشت 2، نورالدين عظيمي 1نسيبه تقي زاد

 دانشجو كارشناسي ارشد دانشگاه علوم و تحقيقات گيلان، رشت، ايران. 1
Aphrodet07@gmail.com 

 زي، رشت، ايران.دانشكده هنر و معماري, گروه شهرسا ،استاديار دانشگاه گيلان 2
 دانشجو كارشناسي ارشد دانشگاه علوم و تحقيقات فارس، شيراز، ايران. 3

 

 چكيده
در سالهاي اخير بحث جهاني شدن در معماري و شهرسازي جايگاه خود را در مجامع علمي به شكل قابل توجهي بازكرده است. جهاني سازي نوعي 

زي است. پيش از ظهور و فراگير شدن جهاني شدن، جوامع گوناگون داراي انسجام و يكپارچگي فضايي همكاري عمومي براي يكسان سازي و استاندارد سا
گرديد. بودند، اما اين پديده با درهم شكستن مرزهاي جغرافيايي، سبب حذف بخش هايي از فرهنگ و هويت معماري مناطق بومي و بروز هويت هاي جديد 

صه هاي مختلف، در دوره هاي اخير بسياري از الگوهاي معماري بومي در ايران به فراموشي سپرده شدند. در همگام با گسترش جريان جهاني شدن در عر
هاي كمتري در حالي كه به دليل تنوع اقليمي موجود در كشور، ويژگي هاي با ارزشي از معماري بومي وجود دارد كه قابليت جهاني شدن را داشته اما تلاش 

معرفي الگوهاي  ست. هدف اين مقاله كه با روش كيفي و مرور متون مدون و منابع و اسناد موجود در اين زمينه انجام گرفته استاين راستا صورت گرفته ا
برخي از شاخصه هاي معماري منطقه گرم و خشك ايران كه از توان بالقوه   بكار رفته در اقليم گرم و خشك منطقه مركزي ايران مي باشد. در همين ارتباط

 دنيا را دارند، معرفي مي شود.  براي جهاني شدن و كاربرد در ديگر مناطق مشابههاي 
 

 جهاني شدن، معماري بومي، منطقه گرم و خشك، ايران، الگو كلمات كليدي:
 

 مقدمه:. 1
عماري را به جهان انقلاب صنعتي و پيشرفت تكنولوژي به همراه خود جهاني سازي و به تبع آن كم توجهي به نقش آب و هوا و اقليم در م

عرضه كرد به گونه اي كه دامنه آن اقصي نقاط جهان را در بر گرفت. مسائل ناشي از اين بي توجهي در چند دهه اخير سبب عكس العمل 
ها و هايي از سوي منتقدين گرديد كه از جمله آن بحث معماري پايدار مي باشد. بر اين اساس، معماري پايدار تلاش مي كند نسبت به ويژگي 

توجه به معماري بومي مي تواند  محيط مصنوع استفاده مطلوب نمايد. شرايط محيطي پاسخگو بوده و از قابليت هاي محلي در راستاي ايجاد
مفاهيم نويني را در عرصه معماري پايدار عرضه نمايد. كشور ايران با سابقه اي ديرينه در فنون معماري و تكنيك هاي ساختماني قادر به 

شاخص هاي مناسب و الگوهاي كارآمد منطبق با اقليم هاي مختلف است كه با بسط و توسعه آنها مي توان در جهت رسيدن به  معرفي
با اين وجود آنچه كه در دوره هاي اخير شاهد بوده ايم اين است كه معماري ما غالباً با تقليد از الگوهاي غربي،  معماري پايدار حركت كرد.

اسلامي خود را با الگوهاي عمدتاً وارداتي جايگزين نموده است. معماران گذشته ما در خلق آثار معماري خود از  -ايراني هويت هاي بومي و يا
با كمي تفكر درمي يابيم كه يكي از انگيزه هاي . اجرا مي كردند و اين امر را در ساختمان هايشان به خوبي طبيعت و فرهنگ الهام مي گرفتند

ايراني بيان مفاهيم فرهنگي و باورهاي ديني مردم بوده است ولي مي توان گفت كه تغييرات پي در پي در اين نسل هنر  اصلي معماران سنتي
 را بيشتر به يك مد تبديل كرده و هنرمند و مفهوم هنر را خالي از محتواي فرهنگي جلوه داده است. امروزه در حوزه معماري معماران ما به

بيش  ي سازي، اغلب به تقليد مبتلا شده و به همين خاطر معماري اصيل و بومي ايراني در ساخت و سازهاي جديددليل همراهي با بحث جهان
 از پيش كم رنگ تر شده است.

معماري سنتي رو به افول گذاشته است و در مقابل  ،نياز مردم به ساخت و ساز با افزايش جمعيت و توسعه شهرنشيني و چند برابر شدن 
تخصص با هدف ترويج هنر معماري با شيوه ها و تكنيك هاي اشتباه و غير حرفه اي دست به حذف مفهوم معماري از هنر و تبديل افراد غير م

سپس به ارزش هاي معماري  اين مقاله در ابتدا به تعريف جهاني شدن اشاره كزده .)1384(اكبري، آن به تكنيك صرف ساختمان سازي شدند 
يم آن مي پردازد. در اين راستا، به طور اخذ به معماري اقليم گرم و خشك پرداخته شده و ويژگي هاي معماري بكار منطقه اي با توجه به اقل

 د.رفته در بناهاي اين منطقه معرفي و تحليل مي شود. درادامه جداول استنتاجي ارائه و مهمترين عوامل آن مورد بررسي و تحليل قرار مي گير
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 جهاني شدن: 02

دن فرايندي است كه به سمت يك جهان بدون مرز حركت مي كند و در آن فاصله و زمان ناديده گرفته مي شود و مفهوم واقعي جهاني ش
خود را از دست مي دهد و شهرها به عنوان مهمترين مظهر تمدن از اين فرايند تاثير پذيرفته اند. طراحان جهاني شدن براي ادامه روند 

به دنبال تغيير در ساختار كالبدي شهرها  كشورهاي در حال توسعه در راستاي انطباق با شرايط جديد در جهان، سودآوري خود و بهره كشي از
 .)1382(پيرنيا، هستند و براي رسيدن به اين اهداف از ابزارهاي مختلفي مانند اقتصاد مدرن و معماري استفاده نموده اند 

ارتباطي باشد كه در شهر اتفاق مي افتد. به همين خاطر مي توان گفت كه شهرها  عامل اصلي جهاني شدن شايد بهبود تكنولوژي جديد
مظهر و تجسم عيني جهاني شدن هستند. فرايند جهاني شدن تغييراتي را در شهر ها به وجود مي آورد و پويش هاي شهري به وجود آمده خود 

با از بين بردن مرزهاي جغرافيايي، فرهنگ، هويت و روابط اجتماعي ساكنان  . جهاني شدن)1387(نقره كار، اين فرايند را بازآفريني مي نمايند 
ن مناطق مختلف جهان را نشانه گرفته است. با گذر دوران و افزايش ارتباطات به شيوه هاي مختلف، اين امر ميسر گرديده است. متاسفانه فقدا

  .ن مي شودتعريف دقيق و واحد از جهاني شدن، موجب برداشت هاي متفاوتي از آ

 
توسعه پايدار به صورت يك مساله مهم در برنامه ريزي شهري در آمده است. در طول دهه هاي گذشته، اتكاي بيش از حد به شهرسازي 
مدرن و غفلت از حفظ و ساماندهي فضاهاي ارزشمند مناطق شهري، كاهش كيفيت محيط شهري را در برداشته است. حفظ معماري شهري نه 

. )1379(نصيري، يده نمادين، بلكه به دليل حفظ هويت و اصالت شهري و تبيين حيات شهري همواره مورد توجه قرار گرفته است به عنوان پد
تا قبل از دوران تجدد، تناسبات شكل دهنده شهرها برمبناي مقياس انساني تعيين مي شده است، اما با شروع انقلاب صنعتي و به دنبال آن 

نقش و اهميت معماري مستقل هر منطقه كاسته شد و به حاشيه سوق پيدا كرد. شكل عمومي شهرها تغيير كرد و با  حاكميت تفكر مدرنيسم،
احاطه آن در زندگي روزمره، آرامش، آزادي عمل و نيازهاي شهروندان در فضاهاي شهري به وضوح ناديده گرفته شد و خيابان ها را به محلي 

 رونداني نامهربان تبديل كرد.براي گذر و ساكنان شهرها را به شه
ورود جهاني سازي با نام معماري مدرن به ايران توانست با گذر زمان تمامي روش هاي زيست محيطي كه بر اساس طراحي اقليمي موجود 

لبا جنبه تقليد از در ايران بود را به فراموشي بسپارد. با همه جذابيت موقتي كه اين نوع معماري به قيافه شهرهاي اوليه ايران بخشيد، غا
اين معماري بدون توجه به عوامل اقليمي و پيشينه تاريخي معماري ايران هنوز ادامه دارد، در حاليكه مفهوم هنر و  الگوهاي معماري غرب بود.

 .)1389(شمس، معماري سنتي به جا مانده ايران در طول زمان نه تنها نزول نكرد، بلكه با گذر زمان سيري صعودي نيز يافته است 
 

 ارزش معماري منطقه اي: 03
انسان از ابتداي پيدايش درحال تلاش براي بقا بوده كه از مهمترين نيازهاي آن سرپناه بوده است. چگونگي برخورد با طبيعت و معماري در 

نشان دهنده فايق آمدن او  آن واكنشي است كه هر انسان در نقاط مختلف كره زمين داشته و خواهد داشت. معماري با ارزش از دوران گذشته
مي باشد. انسان همواره در طول تاريخ سعي بر ايجاد سرپناهي امن براي سكونت خود داشته است تا با محيط پيرامون  بر عوامل محيطي

بومي متنوع در به همين منظور ما شاهد معماري  .)1391(احودي،  هماهنگ باشد و بتواند شرايط مناسبي را براي ادامه حيات خويش ايجاد كند
نقاط مختلف دنيا با توجه به ويژگي هاي اقليمي خاص هر منطقه مي باشيم كه به پاسخگويي نيازهاي منطقه اي خود مي پردازد. شرايط 

 .اقليمي نيز در شكل گيري اين فضاي زيستي دخالت مستقيم دارد
اخت و ساز پايدار از جمله مسائل امروز معماري ما مي باشد. در با ميزان انطباق آن با شرايط اقليمي و س معماري سنتي ايران در ارتباط

را  گذشته با توجه به اينكه از مصالح بومي هر منطقه استفاده مي شد تعامل بين انسان و طبيعت وجود داشت. اين شيوه كمترين تاثير نا مطلوب
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ه تنها در مقابل عوامل نامساعد جوي عملكرد خوبي دارند، بلكه ساختمان هاي ساخته شده بر اساس اقليم ن ).1377بر محيط دارد (آيوازيان، 
.. و منابع طبيعي چون .يك محيط انساني، زيبا و پويايي نيز فراهم مي كنند. در طراحي هاي اقليمي عواملي چون حرارت، باد، رطوبت و

 .)1387، (معماريانخورشيد، باد و توپوگرافي در نوع سبك معماري بناهاي شهري موثر مي باشند 
موقعيت جغرافيايي ايران در غرب آسيا سبب گرديده تا اين سرزمين پهناور داراي بافتهاي مسكوني متفاوت از نظر شكل گيري كالبدي 
باشد. اين موقعيت جغرافيايي و اقليمي خاص همراه با تدبير گذشتگان با بهرگيري از انرژي طبيعي چه در مناطق مرطوب و چه در كوير باعث 

كه معماري آن روزها متناسب با شرايط محلي باشد و از نسلي به نسل ديگر طي زمان طولاني منتقل شود. جايگاه و پيوستگي اين نوع شده 
به همين منظور در اين قسمت بطور اختصار به بررسي بعضي از عناصر و  معماري از طريق آزمون و خطا طي صدها سال آزمايش شده است.

همينطور فنون بكار رفته در ساخت و طراحي معماري مسكوني و بافت شهري در اقليم گرم و خشك ايران پرداخته جزييات مهم معماري و 
 اقليمي و فرهنگي مي باشد. -مي شود. توپولوژي بنا و به عبارتي مسكن در مناطق گوناگون، حاكي از تأثيرپذيري آن از عوامل محيطي

 
 معماري منطقه گرم و خشك: 04

اقليم گرم جه به دارا بودن شرايط اقليمي و فرهنگي گوناگون، معماري متفاوت و در عين حال متنوعي را در خود جاي داده است. ايران با تو
و خشك، دومين گروه بزرگ اقليمي كشور است. محدوده جغرافيايي اين پهنه اقليمي عمدتاً در بخشهاي مركزي كشور و به صورت نوار 

 .گسترش يافته استباريكي در جنوب غربي كشور 
با ” ساكنين اقليم گرم و خشك عمومادر بررسي و مطالعه معماري اين نوع اقليم مي توان به معماري درون گرا ي مختص خود اشاره كرد. 

هواي خشك، كمبود بارندگي، عدم وجود رطوبت و وجود طوفان هاي گرد وغبار و ،مسائل و مشكلات حادي همچون تابش شديد آفتاب
 ي شن، اختلاف درجه حرارت در شب و روز هستند. طوفانها

به جرات مي توان گفت كه يكي از دست آورد هاي بسيار مهم معماري سنتي ما در همين انطباق و فراهم نمودن محيط مناسب زندگي در 
تراكم و فشردگي بناها در  . بافت شهري و روستايي متراكم و فشرده است و با افزايش)1387(قباديان، مناطق خشك و بي آب و علف است 

بافت، سطوح مرتبط با شرايط حاد منطقه كاهش مي يابد و بدين ترتيب تبادل حرارتي بين فضاهاي بيروني و دروني به حداقل مي رسد. كليه 
بادهاي نا مطلوب و فضاهاي زيستي اين منطقه از قبيل فضاهاي شهري، گذرها، معابر، حياط ها و ساختما نها در برابر شرايط نامطلوب جوي و 

گرد و خاك و طوفان هاي شن محافظت شده اند، در عين حال شكل گيري بافت به نحوي است كه در استفاده از باد خنك در تابستان و 
گرماي خورشيد درفصل زمستان هيچ محدوديتي در بافت ايجاد نشود. همانگونه كه فضاهاي شهري، محصور و در مقابل شرايط نامساعد 

املاً محافظت شده اند، ساختمان ها و حياط آنها نيز داراي يك حصار بسته و يك محيط زيست اقليمي كنترل شده مي باشند. پلان طبيعي ك
ها متراكم و فشرده است؛ بدين طريق سطوح خارجي ساختمان نسبت به حجم آن به حداقل مي رسد، تراكم و فشردگي پلان ها و بناها ميزان 

 مستان و تابستان به حداقل رسانده و باعث مي شود بيشترين سايه ممكن بر روي سطوح ايجاد شود.تبادل حرارتي را در ز
تطبيق شيوه زندگي با شرايط اقليمي فصول مختلف را مي توان در خانه هاي درون گراي اين مناطق به خوبي مشاهده كرد. تعبيه حوض  

ده و ديوار هاي خشتي و آجري اي كه به لحاظ تحمل بار سنگين طاق هاي آب و احداث باغچه، باعث افزايش رطوبت در فضاي زيستي ش
قوسي و گنبدي، با ضخامت نسبتاً زياد ساخته مي شوند، مانند يك خازن حرارتي، نوسان درجه حرارت در طي شبانه روز را كاهش مي دهند. 

ط و مسدود نمودن جداره خارجي ساختمان، بجز در ورودي، ارتباط بالاخره، با قرار دادن كليه بازشوها رو به فضاي نسبتاً مرطوب و معتدل حيا
فضاي زيست داخل با فضاي خارج تا حد امكان قطع شده و يك اقليم كوچك و مناسب براي آسايش انسان در اقليم گرم و خشك منطقه 

 ).1389(زنديه،  احداث شده است
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اده شده است فرم كهن و ارزشمند خانه هاي داراي حياط مركزي است. فرمي كه درمناطق گرم و خشك به عنوان الگوي خانه ها استف
 الگوي حياط مركزي از دوره هاي قديمي تا به امروز نه تنها در مناطق مركزي ايران بلكه در مناطق خشك خاورميانه و در اكثر تمدن ها كهن

براي تعديل شرايط حاد اقليمي به خصوص در منطقه گرم و  تكرار شده است. خانه هاي با حياط مياني و محصور مطلوب ترين، تركيب و فرم
خشك كويري است. اتاق هاي اين خانه ها به حياط مركزي باز مي شود و بدين ترتيب در مقابل گرماي تابستان و سرماي سرد زمستان و 

توجه به فصول مورد استفاده قرار مي  در منطقه كويري در جريان است محافظت مي شوند. اتاق ها به” بادها و طوفان ها و شن كه عموما
 گيرند.

اين اتاق ها با توجه به فصول مورد استفاده قرار مي گيرند. بدين صورت ضلع شمالي و آفتاب گير حياط كه گرمتر بوده در زمستان مورد 
فضاي بادگير و اتاق شاه نشين متصل استفاده قرار مي گرفت و در تابستان از ضلع جنوبي بنا استفاده مي كردند. محدوده تابستان نشين به 

د است و براي استفاده از باد، تهويه و گردش بهتر هوا، در تابستان نشين ارتفاع بيشتر و حجم سبك تري نسبت به زمستان نشين ايجاد مي كنن
 .)1385(اسدپور، 

ال هاي قبل در ايران رواج داشته كه با فرم هاي بادگير ها عضو تفكيك ناپذير خانه ها در اقليم گرم و خشك است استفاده از بادگير از س
مختلف در ايران ساخته مي شود. بادگيرها با دهنه هاي رو به بادهاي مطلوب ساخته مي شوند تا باد خنك را جهت تهويه و تعديل هوا به 

فتن وسعت خانه و تعداد اتاق ها سمت در بخشي از ساختمان قرار مي گيرند كه با در نظر گر” فضاهاي داخلي هدايت كند، بادگيرها معمولا
 تابستان نشين خانه را سرد كنند.

گرچه ساختار معماري خانه ها بدليل ميزان وسع مالي صاحبانش آنها را به دودسته اشراف نشين و عام نشين تعريف مي نمايد، اما بدون ا
تعادل و توازن، خلوص فضايي و نظم و هماهنگي گوياي شك همه خانه هاي اين منطقه در ارزشهاي اعتقادي و اجتماعي، ثبات و سكون، 

بام خانه ها و  درونگرايي، حرمت و حجاب، هم ترازي .)1388(حايري،  يك فرهنگ وتفكر و وجوه مشترك دراصول معماري ايراني مي باشد
 ود گرفته اند.تقارن در معماري اصولي اجتناب ناپذير تلقي شده و جزء اركان معماري اسلامي جايگاه ويژه اي برخ

ضمن آراستگي و زيبايي خارق العاده رمز و رازي درون خود دارند كه انسان  تزئينات، هندسه و نقوش، رنگ و نور و همه عناصر به كار رفته
ست تنوع در معماري صدها خانه تاريخي، كه هركدام ويژگي منحصر بفرد و خاصي را پديد آورده ا را متحير ساخته و مجذوب خود مي كند.

در جدول زير شاخصه ها و خصوصيات كلي معماري منطقه گرم و خشك دسته بندي شده و  براستي اعجاز درمعماري و مايه شگفتي است.
شاخص هاي معماري مورد بحث در اين جدول شامل مواردي  سعي گرديده تا هر كدام با استفاده از پلان يا خط و يا تصوير نشان داده شوند.

جهت گيري بنا ها، فضاي سبز، استفاده از آب، استفاده از ظرفيت حرارتي خاك در فضايي همچون زير زمين، استفاده از  همچون درونگرايي،
معماري اين منطقه اين اصول  مصالح مناسب، فضاهاي تشكيل دهنده خانه هاي سنتي اين اقليم، بادگير، بام، ايوان و سايبان و پاسيو هستند.

 يم آن شكل گرفته است كه در نهايت فرم و زيبايي ساختمان ها از آن منتج شده است.را با توجه به شرايط اقل



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
337 

 

 شاخصه ها و خصوصيات معماري منطقه گرم و خشك در ايران -1جدول 
 پلان، خط، عكس خصوصيات كلي شاخصه هاي معماري 

 نداشتن ارتباط بصري با فضاي شهري درون گرايي
 پرداختن بيشتر به فضاهاي داخلي

 رتياط با فضاي شهري توسط عناصري هشتي و روزنهاا
 حضور حياط مركزي

 تأمين هواي خنك و مطلوب

 

 )بادهاي مزاحم و استفاده از گرماي آفتاب(جهت گيري بنا از لحاظ اقليمي  جهت گيري بنا

 

 تأمين سايه استفاده از فضاي سبز
 ايجاد زيبايي

 جبران فقر رطوبت محيط
 خواسته گرماجلوگيري از افزايش نا

 

 به دليل ظرفيت گرمايي بالا، باعث ايجاد هواي خنك تر مي شود استفاده از آب
 تلطيف هوا

 ديد بصري مناسب
 القا حس آرامش

 

 ايجاد فضاهاي خنك در ميان زمين ظرفيت حرارتي خاك
 به عنوان يخچال طبيعي مورد استفاده قرار ميگيرد

 

 ريب و آسيب رساني به محيط زيستحداقل تخ استفاده از مصالح بوم آور
 حداقل مصرف انرژي هاي فسيلي
 عدم ايجاد زباله هاي ساختماني

 

 سيستم تهويه مطبوع براساس باد مطلوب منطقه بادگير
 مكش هواي گرم و آلوده داخل

 

 حباط دوم بنا بام
 نقش اقليمي ثانوبه، با سايه اندازي

 تهويه

 

 ايجاد سايه ايوان
 بين فضاهاي خانهامكان ارتباط 

 

 در زير تابستان نشين كنترل تابش آفتاب و بعضا باران سايبان
 فضاي نيمه باز سرداب

 وجود حوض براي ايجاد رطوبت
 استفاده در روزهاي بسيار گرم سال

 

 تامين كننده نور پاسيو
 جهت ايجاد هواي خنك در شب

 

 نگارندگان: منبع

 رم و خشك:تحليل شاخصه هاي معماري منطقه گ 05
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موثر در جهت تهويه و خنك سازي فضاها و استفاده از حركت خورشيد در بهينه كردن انرژي  . بهره گيري از باد5،1
 گرمايي

با جهت گيري ساختمان ها به سمت باد مطلوب و توجه به بادهاي مزاحم، با تعبيه بادگير مقتضاي محيط، در جهت تهويه هوا و 
شده است. از عوامل ديگر مي توان به جهت گيري بنا نسبت به خورشيد در طول سال اشاره كرد. جهت گيري  سيركولاسيون بناها استفاده

نابع مناسب با توجه به اقليم مي تواند گرماي لازم در ماههاي مختلف سال را تا حد زيادي برآورده كرد. اين تدابير نمونه صحيح استفاده از م
 اقليمي منطقه مي باشد.

 ده مناسب از پوشش گياهي و آب. استفا2،5
باغچه ها با تريشه ها، درختان كم آب خواه، و در كنار آن حضور آب، توانسته تا محيطي مطبوع و هوا و منظر مناسب را ايجاد كند. با  

همه عناصر  به عبارتي .هدايت نسيم از روي آب، نقش بسزايي در ايجاد هواي مرطوب و خنكي را در ميان هواي خشك اين منطقه دارد
  .متشكله خانه دست به دست هم مي دهند تا اقليمي كو چك (در مقايسه با اكوسيستم كلان) و قابل زيست براي انسان فراهم سازند

 
 . استفاده از سيستم مختلف به عنوان سيستم سرمايشي3،5

اده از انرژي هاي پاك به حساب مي آيند، به تالار، بادگيرها سيستم تنفسي شهر محصوب مي شوند. بادگيرها كه نوعاً از مصاديق بارز استف
حوضخانه، كلاه فرنگي و زير زمين مربوط مي شوند و شرايطي را فراهم مي آورند تا جريان هوا در داخل ساختمان برقرار شود و ضمن تماس 

ن را جبران و محيطي مطبوع را براي زندگي با عناصر رطوبت زا مثل حوض، باغچه، درختان، جداره زيرزمين، جوي و پاياب، كمبود رطوبت زمي
 .در ايام گرم و طاقت فرساي تابستان براي ساكنان فراهم آورند

.. علاوه بر تامين روشنايي، سبب تعديل هواي داخل بناها .پنجره هاي وسيع براي اتاق هاي اطراف حياط و پاسيو ،بادخان ،استفاده از بادگير
 و هواي تازه را جايگزين آن مي كند.مي شود و هواي گرم را خارج كرده 

 
 . استفاده از مصالح بومي و سازگار با اقليم4،5

علاوه بر طرح و ساخت ساختمانها با توجه به مسائل اكولوژيك، توليد مواد مصالح ساختماني نيز با حداقل تخريب و آسيب رساني به محيط 
هاي ساختماني سخت و غير قابل جذب در طبيعت انجام مي شود. نوع مصالح  زيست و با حداقل مصرف انرژي هاي فسيلي، عدم ايجاد زباله

ساختماني مصرفي در ابنيه عمدتاً خشت و آجري است كه عموماً از خاك ناشي از گود برداري و پي كني محل ساختمان به دست مي آمده و 
انبي فعاليت هاي كشاورزي بوده اند در امر ساختمان سازي به در تركيب با مصالح ديگري كه آن مصالح نيز بعضاً مانند (كاه)، خود محصول ج

ا به كار رفته اند. به عبارت ديگر تامين مصالح همگي از منابع بومي است و بوم آورد تلقي مي شوند. در توليد مواد و مصالح ساختماني نه تنه
و غير قابل كشت به دست مايه اي براي خلق فضاهاي  محيط طبيعي آسيب وارد نمي شود بلكه ماهيت آن نيز ارتقا مي يابد. خاك تشنه

استفاده از ديوارهاي خشتي زخيم و سقف هاي به ناچار منحني خشتي، كه تنها مصالح قابل دسترس در كويرند، به دليل  .انساني بدل مي گردد
 تاق عمل مي كنندخاصيت انباشت گرما در خود و هدايت تدريجي آن، همچون خازني براي حفظ گرما يا خنكي داخل ا

 
 . استفاده از ظرفيت حرارتي خاك در فضايي همچون زير زمين و سرداب ها6،5

در خانه هاي قديمي در فصول گرم و تابستان، براي تعديل هوا، سرداب هايي را در قسمت زير زمين خانه ها مي ساختند كه تأثير بسيار 
شدن آن توسط خاك، و از سوي ديگر همجواري با بادگير قادر بود مقدار دما را در  به دليل احاطه .داشتن ساختمان داشت زيادي در خنك نگه

 ساختمان به مقدار قابل ملاحظه اي بخش كاهش دهد.
 
 . استفاده از ايوان و سايبان7،5
ود. از تدبير ديگر وجود سايبان ياعث مي شد تا در روزهاي گرم سال از تابش مستقيم و طولاني آفتاب به داخل بنا تا حدي جلوگيري ش 

كه مي توان به استفاده از پنجره هاي رنگي و مشبك (اورسي) و پرده ها اشاره كرد كه ضمن زيبا نمودن بنا در تامين نور و روشنايي بدون اين
را براي فصول ايوان ها با توجه به مصالح، آسايش حرارتي لازم  اينكه داخل ساختمان از بيرون قابل رويت باشد، نقش قابل توجهي داشت.

 گرم سال فراهم مي كردند.
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بيشتر اصولي كه در معماري پايدار قرن حاضر مطرح است به نوعي در معماري سنتي اقليم هاي مختلف اين مرز و بوم رعايت مي شده 
ود در تعامل باشد. چنين است. با پيشرفت تكنولوژي، زماني مي توان معماري را پايدار دانست كه ساختمانهاي ساخته شده با محيط پيرامون خ

امري تنها با نگاهي بهتر به معماري سنتي هر منطقه امكان پذير خواهد بود. و اين امكان را مي دهد تا همزمان با حفظ ارزش هاي زيست 
ژي هاي تجديد محيطي، اقتصادي، اجتماعي، فرهنگ سازي، و زيبا شناختي، كمترين تاثير منفي را بر محيط زيست داشته باشد. جاي دادن انر

.. در طراحي هاي معماري امروز و بهره گيري از الگوهاي ارزشمند معماري بومي مناطق مختلف با توجه .پذير همچون انرژي خورشيدي، باد،
 به اقليم مورد نظر، مي تواند از جمله تمهيداتي در جهت همگامي با جهاني سازي در عين حفظ هويت و ارزش معماري بومي باشد. 

 ربرد بالقوه جهاني شاخصه هاي معماري منطقه گرم و خشك كا 06
نگاهي به جدول شاخصه هاي معماري گرم و خشك نشان مي دهد كه جنبه هايي از معماري منطقه گرم و خشك ايران وجود دارد كه 

بهره گيري از  ،ده بهينه ار نور آفتاب،داراي كاربرد بالقوه در جاهاي ديگر مي باشد. ويژگي هايي همچون جهت گيري، اتفاده حياط مركز، استفا
فضاي سبز، آب و كوران از جمله عناصري هستند كه كاملا منطبق بر معماري پايدار مي باشد. هر چند كه نحوه استفاده از اين اصول در 

ل با روشهاي نوين در معماري سنتي اقليم گرم و خشك ما به همان شيوه سنتي بسختي قابل اجراست، ولي مهم امكان بكارگيري اين اصو
به عنوان مثال استفاده از حياط مركزي كه در معماري سنتي  معماري امروز مي باشد كه برخي از آنها در جاهاي ديگر بكار گرفته مي شود.

فرانسه و اقليم گرم وخشك در مقياس واحدي هاي مسكوني تك خانواري بكار گرفته مي شد، سالهاست در اروپا در كشورهايي مانند آلمان، 
با بهره گيري از اين اصل، چهار بلوك ساختماني به دور يك حياط مركزي ساخته  قرا ر مي گيرد. هلند و در مقياس بلوك شهري مورد استفاده

مي شود كه ضمن تشكيل يك واحد همسايگي كوچك و منسجم، حياط مركزي ما بين اين بلوكها فضاي مشتركي را براي ارتباط ساكنين آنها 
ه كودكان فراهم مي كند تا در يك فضاي اختصاصي امن و بدور از هر گونه مزاحمت عابرين و يا ترافيك عبوري يا محله اي دور هم جمع بويژ

 برخوردار باشند.  شده و از روابط اجتماعي سالم
وده است، ولي اتكا و استفاده هر چند كه تكنولوژي مدرن امروزي شايد احساس نياز به عناصر طبيعي را در بناهاي امروزي كم رنگ نم

استفاده از شيوه هاي طراحي جديد  بيشتر از سوختهاي فسيلي مشكلات عديده از جمله انواع آلودگيها براي شهروندان بوجود آورده است.
بز و حتي آب مي تواند معماري و اصولي كه در معماري اقليم گرم و خشك همانند استفاده از كوران هوا، استفاده بهينه از نور آفتاب، فضاي س

امروزه  ضمن تلطيف نمودن فضاهاي بسته سازه هاي كوچك و بزرگ معماري به مقدار قابل توجهي از مصرف ساخت هاي فسيلي بكاهد.
مسابقه هاي طراحي معماري زيادي كه در گوشه و كنار دنيا براي ساخت سازه هاي متكي بر انرژي خورشيدي و استفاده حداكثري از نور 

عي انجام مي گيرد، در اصل همه در صدد بكارگيري اصولي هستند كه در معماري سنتي مناطق مختلف كشو ما از جمله اقليم گرم و طبي
 خشك مابراي قرنها و يا هزاران سال مورد استفاده قرار گرفته است. 

و تجربه طولاني در طراحي و ساخت بناهاي  آنچه جاي تأسف دارد اين است كه معماري امروزه ما عليرغم برخورداري از اين همه دانش
 منطبق بر طبيعت، كمتر مورد توجه معمارن قرار گرفته است. با اشاره به مواردي كه گفته شد، بسياري از عناصر ارزشمند معماري و شهري ما

را كاهش داد و هم مانع از استفاده بي  وجود دارد كه قابليت كاربرد در بناها را دارا هستند كه از اين طريق مي توان هم هزينه هاي سرجمع
                           رويه از سوخت هاي فسيلي شد.

 
 نتيجه گيري:  07

در حالي كه كشور هاي پيشرفته بعد از انقلاب صنعتي، توسعه شهرنشيني شتابان را تجربه كردند و با توجه به فن آوري مدرن توانستند بر 
تا حدي فايق آيند. كشورهاي در حال توسعه به دليل روند غالبا تحميلي شهرنشيني، عدم وجود زيرساخت هاي  مشكلات به وجود آمده از آن

 متناسب با آن و همينطور ورود ناخواسته به روند جهاني شدن با مشكلات عديده اي در شهر ها و نظام شهري خود روبرو مي باشد.
ر اين روند بسيار موثر باشد. با بررسي راهكارهاي انديشيده شده در معماري سنتي و بومي معماري بومي با سابقه طولاني خود، مي تواند د 

وز با هدف انطباق با محيط زيست، خصوصاً در روزگاراني كه بشر ناگريز بود صرفا از انرژي هاي پاك استفاده كند، مي تواند براي معماري امر
ان روش هاي اجرا شده در قديم را با نيازها و شرايط امروز تطبيق داد و از آلودگي هاي درس آموز باشد. امروزه با پيشرفت تكنولوژي مي تو

زيست محيطي نيز كاست. هر منطقه از سرزمين ايران داراي آداب و رسوم و سنت هاي خاص خود مي باشد. از اين رو شيوه هاي مورد 
تنها نمونه كوچكي از تمهيدات مورد استفاده توسط گذشتكان اين سرزمين استفاده در اقليم گرم و خشك براي فضاها و خانه هاي سنتي ايران 

 است.
در ايران معماري معاصر ميان دو مقوله جهاني شدن و هويت طلبي شكل گرفته است. با همگام شدن اين دو مقوله مي توان در مصرف 

 تمهيدات موثري را در ساخت بناهاي امروز بوجود آورد. انرژي صرفه جويي كرد و با بهرگيري از الگو ها و اصول ارزشمند معماري سنتي،
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 چكيده
شناخت محيط و معماري تنها با درك فعاليت هاي انسان در دنياي .هدف از معماري را ميتوان ايجاد انكاره اي انساني در درون شكل كالبدي دانست

ين وجود اگر معماري را بازتاب كالبدي بشري بدانيم بايد دريابيم كه معماري امروز و فرداي ما نميتواند بي رابطه با معماري با ا.پيرامونش امكان پذير است.
ي معني انسان گذشته باشد.معماري بومي به دور از تخصص ها تحقق مي يابد و جوابگويي به نياز هاي يك جامعه را در ارتباط با عوامل طبيعي و خواسته ها

دركشور ما معماران مي توانند با طراحي معماري مناسب و  .در اين پژوهش سعي گرديده است معماري بومي كاشان مورد بررسي قرار گيرد .عهده دار است ها
ه اند و نيز با توجه به هماهنگ با اقليم و با استفاده از الگوهاي معماري ايراني كه به شيوه هاي مناسبي از انرژي هاي پايدار در طراحي معماري بهره گرفت

در اين .همسو با طبيعت است،تكنولوژي و علوم جديد, فضايي مناسب و با آسايش حرارتي مطلوب به وجود آورند.معماري بومي كاشان با توجه به اقليم منطقه
ينه از انرژي هاي نو در منطقه پرداخته شده مقاله پس از معرفي خصوصيات اقليمي منطقه به بررسي عناصر مورد استفاده براي ساخت و ساز و استفاده به

 .است
 كاشان ،طراحي اقليمي ،معماري بوميكلمات كليدي: 

 
 مقدمه

بلكه آن است كه تجربه مي كنيم با اين مفهوم كه معماري از ابعاد ظاهري گذشته به ابعاد پنهاني مي ،معماري چيزي نيست كه مي بينيم
معماري برگرفته از آب و  ،فتار خود آگاهش را در بر مي گيرد. در فرهنگ دهخدا معماري بوميو رفتار ناخود آگاه انسان و نيز ر.رسد
يعني مجموعه واحدهاي معماري كه در سرزمين معين، گرد هم ،معماري بومي .مصالح و نياز يك منطقه خاص مي باشد،فرهنگ،پيشينه،هوا

گذاري يا پلان در زمينه كاربردي در زمينه رنگ آميزي و آهنگ سطوح پر و  در زمينه حجم،آمده اند و با هماهنگي هايي كه در زمينه شكل
 هم به مشابه اقليم كه دارند وجود اي نواحي دنيا مناطق اكثر در .خالي و همچنين در زمينه مصالح و نظام هاي ساختمان در آن ها پديدار است

 است اهميت حائز معماري در كه كند مي نمايان را توجهي قابل هاي تفاوت برآنها حاكم منطقه اي خاص شرايط اقليمي، تشابه عين در و داشته

معماري بومي را مي توان هموار كردن طبيعت براي پاسخگويي به نيازهاي مكاني .دهد نظرقرار مد را آنها يد با طراحي براي معمار يك و
ين شناخت با درك فعاليت هاي انسان در دنياي پيرامونش ممكن ا .دانست كه با انتخاب و استفاده از مقدورات هر سرزمين بوجود امده است

از ويژگي هاي معماري بومي همسو .واين نكته مد نظر مي باشد كه معماري امروز و فرداي ما نمي تواند بي رابطه از معماري گذشته باشد.است
طرحي  ضروري اطلاعات اين مبناي بر طراح و استخراج دموار اين بايستي شهر هر يا منطقه هر در طراحي براي لذا .بودن آن با طبيعت است

 و شدت ,.،نسبي رطوبت ،هوا حرارت درجه جمله از اقليمي عوامل ارتباط اين در .باشد داشته سازگاري اقليم همان با كه نمايد ارائه پايداري
تشخص ،. هماهنگي مبتني بر تفاوتOlgyay 1981))( ميشوند محسوب اساسي عوامل از خورشيد نور تابش زاويه و شدت سالانه، بارش ميزان

يگانگي زاده از احترام متقابل و برخوردار از رفتارهاي محيطي مبتني بر ،مبتني بر ظابطه ها و رسوم و سليقه هاي زاده در فرهنگ محيطي
 .نهفته در اين نوع معماري استآزاديهاي مشروط از قرارداد هاي اجتماعي ضمني و قرارداد هاي نانوشته ولي زنده از ويژگي هاي بارز 

 
 .وضع موجود منطقه:2

اين شهرستان با قرار گرفتن در  .هكتار در استان اصفهان قرار دارد 8500نفر و با وسعتي حدود  340000شهرستان كاشان با جمعيتي حدود 
اين .نيمه خشك قرار گرفته است دقيقه عرض درمنطقه نسبتاً 59درجه و  33و  دقيقه طول شرقي 27درجه و  51مختصات جغرافيايي 

شهرستان هزاران سال است كه كحل زندگي اقوام و انسانهاي گوناگون بوده است و تمدن كهني را در خود جاي داده است قدمت تاريخي 
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شهرستان كاشان مربوط به يكي از كهن ترين تمدن هاي بشري در فلات مركزي ايران موسوم به سيلك است (سالنامه اماري 
 .).در شكل زير جدول و نمودار مربوط به عناصر اقليمي بارش،نشان داده شده است1390ن،كاشا
 

.  
 در شكا زير موقعيت شهرستان در استان و ايران نمايش داده شده است.

 
 روش كار

ند نمونه از خانه هاي و سپس چ ابتدا ويژگي هاي منحصر به فرد معماري در مناطق گرم و خشك،معماري بومي كاشان  با آشنايي براي
 جهتگيري و پلان ساختمان مورد تجزيه و تحليل قرار ميگيرد.،ساخت و ساز،در اين بررسي مصالح .بومي كاشان مورد بررسي قرار ميگيرد

 
 ويژگي معماري بومي مناطق گرم و خشك از جمله كاشان

بيم كه ويژگيهاي متفاوت هر يك از اين اقليم ها تأثير با توجه به شكل گيري و تركيب معماري بومي مناطق مختلف ايران در مي يا
بنابراين تعيين دقيق حوضه هاي اقليمي مناطق مختلف در ارائه  .فراواني در شكل گيري شهرها و تركيب معماري اين مناطق داشته اند

 ك قرار دارد.طبق روش دمارتن و طبقه بندي كوپن كاشان در اقليم گرم و خش.طرحهاي مناسب اهميت بسزايي دارد
  :كه در اين بين ساكنان مناطق گرم و خشك از جمله كاشان براي غلبه بر مشكلات آب و هوايي اين نواحي تدابير زير را انديشيده اند

در مناطقي كه شرايط آب و هوايي  .در اين مناطق ساختمان ها با مصالحي از جمله خشت وگل كه ظرفيت حرارتي زياد دارند بنا شده است
دل يار حاد است با ساختن خانه ها در دل تپه ها يا زير زمين زمان تأخير را به بي نهايت رسانده اند و بدين وسيله از شرايط حراراتي متعابس

 عمق زمين استفاده كرده اند.
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اين .بت به حجم آن كم باشدو تا حد ممكن تلاش شده تا سطح خارجي ساختمان نس.پلان ساختمان ها تا حد ممكن متراكم و فشرده است
و در .تراكم و فشردگي پلان خانه ها ميزان حرارت از طريق جداره هاي خارجي ساختمان چه در تابستان و چه در زمستان به حداقل مي رساند

 .به داخل ساختمان در تابستان و اتلاف آن در زمستان جلوگيري مي كند نتيجه تا حد زيادي از نفوذ حرارت
تاق يا گنبد بدون اسكلت و با  ،ن نواحي به دليل بارندگي كم و در نتيجه كمبود چوب سقف ساختمان ها به شكل خر پشتهدر بيشتر اي

 .استفاده خشت خام و گل ساخته شده است
 
 
 
 
 
 
 
 

مكن بر سطح و تلاش شده تا بيشترين سايه م.ساختمان ها معمولاً در بافت هاي متراكم و مجموعه هاي بسيار فشرده بنا شده است
 .به دليل تراكم و فشردگي مجموعه توده كل مصالح ساختماني افزايش يافته و زمان تأخير به حد اقل رسيده است.خارجي احداث شود

 
 
 
 
 
 

 .به منظور كاهش هر چه بيشتر حرارت ايجاد شده در ديوار ها در اثر تابش آفتاب بر آنها معمولاً سطح خارجي سفيد كاري شده است
ين مناطق تعداد و مساحت پنجره هاي ساختمان به حداقل ميزان ممكن كاهش يافته است و براي جلوگيري از نفوذ پرتوهاي منعكس در ا

 .شده از سطح زمين اطراف پنجره ها در قسمت فوقاني ديوار تعبيه شده است
 
 
 
 
 
 

اخل ساختمان از طريق پنجره ها يا قسمت هاي باز شو بويژه در اين مناطق بر خلاف مناطق معتدل از ايجاد كوران و ورود هواي خرج به د
ولي تدابير ديگري از جمله ايجاد بادگير براي خنك سازي هواي داخلي به صورت طبيعي انديشيده شده كه .در هواي گرم جلوگيري شده است

 .بسيار مؤثر است
از عمده ترين ويژگي هاي معماري مناطق كرم و  ،اين حياط استفاده از حياط داخلي درخت كاري شده و معطوف ساختن فضاهاي زندگي به

 .خشك است
اين جهت ها براي به حد اقل رساندن نفوذ حرارت ناشي ازآفتاب .جهت قرار گيري ساختمان ها در اين مناطق جنوب تا جنوب شرق است

 .مناسب ترين جهت محسوب مي شود ،در بعد از ظهر ها به داخل ساختمان
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ظرفيت و مقاومت حرارتي آن  ،عمده ترين ويژگي قابل توجه در رابطه با مصالح ساختماني:الح ساختماني متناسب با اقليم كاشانانتخاب مص
مهمترين عوامل تعيين كننده ويژگي مصالح ساختماني .مهمترين ويژگي مصالح ساختماني به شرايط اقليمي محيط آن بستگي دارد.است

مقدار پرتو جذب شده در ديوار نيز از جمله عوامل ديگري است كه به .دماي روزانه هوا دمانه نوسان آن استمتناسب با مناطق گرم حداكثر 
همچنين باانتخاب مصالح مناسب براي ساختمان به اندازه پنجره ها و كيفيت سايه بان .جهت قرارگيري و رنگ سطح خارجي ديوار بستگي دارد

 پلاستيك منبسط،پشم سنگ. ،ده براي خنك نگه داشتن ساختمان عبارت اند از ديوار هاي بتنيمصالح مورد استفا.آنها نيز بستگي دارد
در مناطق گرم و خشك فرم ساختمان با توجه به شرايط زمستاني اين مناطق مي تواند :فرم ساختمان در مناطق گرم وخشك بويژه كاشان

در هر صورت با بريدن .ابستاني ساختمان بايد فشرده و مكعبي شكل باشنددر طول محور شرقي و غربي گسترش يابد ولي با توجه به شرايط ت
فوار ها مي ،حوض،پيچك)و هواي خنك شده بوسيله تبخير آب سطح چمن ،قسمتي از اين مكعب و پر كردن حفره ايجادشده با سايه(درخت

بدين ترتيب پلان كلي ساختمان .ختمان مي تواند آزاد باشددر اطراف باغچه داخلي پلان سا.توان فضاي نسبتاً مناسبي را در ساختمان ايجاد كرد
  .بداخل ساختمان معطوف شود

 
 
 
 
 
 
 

 تهويه مورد نياز در مناطق گرم و خشك بويژه كاشان 
ا و دماي هو ،زيرا در اثر ورود هواي گرم خارج بداخل.در مناطق گرم و خشك بايد ميزان تهويه طبيعي هنگام روز را به حداقل ممكن رساند

تغييرات دماي  ،بويژه در طول روز كه سرعت باد زياد است و درنتيجه ميزان تهويه طبيعي افزايش مي يابد.سطوح داخلي نيز افزايش ميابد
حتي با جريان ،از سوي ديگر چون رطوبت هوا در اين مناطق كم است.هواي داخلي در سطحي نزديك به دماي هواي خارجي تغيير مي كند

براي ايجاد .و نياز به سرعت زياد هوا براي خنك سازي نيست.م نيز امكان سرشدن بدن از طريق تبخير عرق از بدن وجود داردهوا با سرعت ك
اين سرعت در اثر اختلاف دماي سطوح و نفذ هواي خارج به داخل از طريق درز  .متر بر ثانيه باشد 15اين شرايط سرعت هوا ممكن است 

بدليل پايين بودن دماي هواي خارج  ،هنگام عصر و شب.د مي آيد و بدين ترتيب نيازي به باز بودن پنجره نيستپنجره ها در هواي اتاق بوجو
 .نسبت به دماي هواي سطوح داخلي تهويه طبيعي امكان سريع خشك شدن هواي داخل را بوجود مي آورد

 
 
 
 
 
 
سازد. بايد به اين نكته توجه داشت كه كارايي تهويه با اندازه  نياز به كوران هنگام عصر و شب وجود پنجره هاي بازشو را ضروري مي 

محل و نحوه باز شدن پنجره ها مي توان اندازه هاي آن ها را به قدري كوچك انتخاب كرد كه ،با هماهنگ كردن شكل.پنجره متناسب نيست
  .و در عين حال امكان تهويه مؤثر فراهم شود.حرارت جذب شده در آنها به حداقل برسد

 
 نتيجه گيري:

خانه هاي تاريخي كاشان نمادي از تلاش انسان هاي گذشته براي زيستن هر چه بهتر مي باشد و در واقع نوع معماري آن را مي توان 
ر پاسخ طبيعي انسان به اقليم منطقه تلقي نمود.در واقع در اينجا تعريف روابط متقابل انسان و محيط آشكار ميگردد.تدابير معماري بومي د

با تحليل قسمت هاي گوناگون .كاشان نيز درجهت تعديل دما يعني مقابله با سرما و گرما به طورر همزمان به صورت ظريفي شكل گرفته است
  .اين ساختمانها نقش عوامل زيست اقليمي در آن به خوبي مشهود است
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 نگاهي به سبك زندگي شهروندان و تاثير آن در توسعه پايدار شهري 
 

 ،2 ، حافظ عزيز نصرتي1توران احمدي 

 م، ايران.ايلا دانشكده فني و مهندسي، ،ايلامدانشگاه   1
ahmadi67arch@gmail.com 

 .ايران،دانشكده عمران، ايلام ،آموزشكده فني 2
 

 چكيده
 امروزه روش نامناسب و مضر زندگي شهروندي بر هيچكس پوشيده نيست و اين سبك زندگي نه تنها اثرات فردي و روحي ورواني در اشخاص باقي مي

ي و شهري را نيز تحت تاثير خود قرار مي دهد و در دراز مدت اثرات زيانباري را به همراه خواهد داشت وسيعتري محيط زندگ گذارد بلكه در مقياس بزرگتر و
  .كه علاوه بر اينكه تهديدي براي زندگي نسل كنوني مي باشد متعاقب آن زندگي نسل هاي آينده را نيز با مشكل مواجه خواهد ساخت

توسعه روز  ،تبديل شدن به يك موجود محبوس درخانه ،عدم تحرك  ،يه و غالبا غير ضروري از وسيله نقليهاستفاده بي رو از جمله اين رفتارها مي توان به
.. اشاره .وابستگي كامل به تجهيزات مكانيكي و پر مصرف انرژي جهت تامين آسايش حرارتي و برودتي و فضاي سبز و كاهش ،افزون خيابانهاي آسفالت شده

 .نمود
در اين  و همچنين گردآوري اطلاعات مشخص نمودن عادتهاي غلط و قابل اصلاح هد شد با بررسي نحوه زندگي شهروندان ودر اين نوشتار سعي خوا

و نتيجتا تاثير آن در توسعه پايدار شهري مورد  سبك زندگي شهروندان رسيده به راهكارهايي جهت بهبود تحليلي و استنباطي ،از طريق روش آماري زمينه
 .بررسي قرار گيرد

 
 محيط زيست –توسعه پايدار  –سبك زندگي  كلمات كليدي:

 
 مقدمه

موجود راكد و فاقد فعاليت هاي جسماني نموده و منجر به وضعيت  كه ما براي خود برگزيده ايم ما راتبديل به يك اي روش زندگي
چندين دليل اين مسأله را  ر اجتماع است.يكي از نتايج چنين وضعيتي افزايش مشكل اضافه وزن د نامطلوب بهداشت عمومي گرديده است.

هاي اطراف مي رفتند و حتي برخي از آنها  پياده به مكان در گذشته شهروندان ايم پيدا كنيم. توان در محيطي كه براي زندگي خود ساخته  مي
دگي مي كردند و در محل زندگي هاي خود خيلي دور شوند، مردم به صورت محلي زن هيچگاه در طول زندگي شان مجبور نبودند كه از خانه

رفتند. نه تنها اينكه ما به  خود امورشان را ميگذراندند. آنها به ابزار ماشيني براي محل و نقل خود نيازي نداشتند و كودكان پياده به مدرسه مي
ر چه زمان بيشتري را در فضاي بسته كنيم بلكه اكثر اوقاتمان را در فضاي بسته مي گذرانيم..چندان عجيب نيست كه ما ه روي مي ندرت پياده

رواني نيز به همراه دارد. با تبديل شدن  ◌ٴ گذرانيم، تقاضايمان نيز براي افزايش اين فضا بيشتر مي شود.اين كار يك هزينه ساختمانهاي خود مي
 ايم؛  شدهاي از كارهايي كه با محيط اطراف خود كرده ايم غافل  به يك موجود محبوس درخانه، ما به نحو فزاينده

شوند و پر از ابزارهاي مكانيكي حرارت  اند و با نورهاي مصنوعي روشنايي داده مي ها و خيابانها به يك شكل آسفالت شده فضاي حياط خانه
ه آن مجبور ما به ما اين اجازه را مي دهد تا حجم زيادي از انواع كالاها را خريده و نگهداري كنيم و در نتيج امكانات.اند وپر سروصدا شده زا

محيطي كه اين سبك  هاي مسلم زيست دهيم با توجه به آسيب هاي خود را بزرگتر كنيم تا بتوانيم اين كالاها را در آن جاي هستيم كه خانه
را كه هاي آينده خواهد شد، چ هاي سنگين به فرزندانمان و نسل زندگي به همراه دارد، عدم موفقيت در تغيير آن عملاً منجر به تحميل هزينه

تطبيق دهند. زمان به روشني به ما اشاره  خواهند شد خود را با تغييرات آب وهواي كره زمين و مشكلات ناشي از آن در اين صورت آنها مجبور
 مرحله جديدي از شهرنشيني پايدار حركت مي كند. سمت و سوي كند كه اوضاع به مي

طبيعت و نظامهاي طبيعي، حتي در شهرهاي پرتراكم برقرار سازد. در شهرنشيني  هدف شهرنشيني پايدار آن است كه ارتباط انسانها را با
هاي مصنوعي آوردن هواي پاك به درون خانه و استفاده  هاي زندگي فعالانه در محيط آزاد، شيوه پايدار تلاش مي شود تا از طريق ارائه روش

 )426 ،1383از نورهاي مصنوعي از رونق بيافتد. (محمودي راد و ديگران،
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را براي مطالعه الگوهاي رفتاري حاكم » سبك زندگي«مفهوم ) 1920(روانشناس آلماني  آلفرد آدلرشهر پيش از هرچيز محل زندگي است. 
 گي انسان ها و توصيف شرايط زندگي آن ها ابداع كرد. بر زند

سبك زندگي را مي توان مجموعه اي كم و بيش جامع از عملكردها تعبير  ،در فرهنگ لغت به معني سبك به كار رفته است Styleواژه 
بلكه روايت خاصي را هم كه وي براي هويت كرد كه فرد آنها را به كار مي گيرد. اين عملكردها نه فقط نيازهاي جاري او را برآورده مي سازد 

شخصي خويش بر مي گزيند، در برابر ديگران مجسم مي سازد. سبك زندگي مجموعه اي نسبتا منسجم از همه رفتارها و فعاليت هاي يك 
 )1378،120فرد معين در جريان زندگي روزمره است (گيدنز، 

» روش هاي مصرف«معمولا از طريق ارزش ها و » طرز زندگي«است.  نيز مفهوم سازي شده» طرز زندگي«سبك زندگي به معناي 
 شناخته مي شود كه ناشي از تمايز فزاينده جوامع سرمايه داري پيشرفته است.

در  ،الگوي نسبتاً ثابت زندگي روزمرة سازمان يافته در چارچوب داشتن موقعيت زندگي و منابع قابل دسترسي است» سبك زندگي«
، همانا آفرينش و خلق هنرمندانة يك راه و روش خاص با توجه به امكانات دردسترس »سبك زندگي«به معناي ” style of lif“شناسي  جامعه

ترين و  هاي فردي و اجتماعي تعريف شده است و هنر فرد در كشف و انتخاب مناسب و پايگاه اقتصادي ـ اجتماعي و همچنين محدوديت
 .وقعات و تحقق اهداف استخردمندانه ترين راه براي پاسخ به ت

الگوها  ،كنش ها ،رفتارها ،آن دسته از فعاليتها تعاريف مختلف و ابعاد گوناگوني از سبك و شيوه زندگي انسانها ارائه شده است لكن در اينجا
عي و زيست خود انسان ميگردد را محيط طبي قرار مي دهد و باعث ايجاد تاثيرات زيانبار در با محيط پيرامون خود در تقابل انسان كه او را ....و

  .شامل مي شود
 

 توسعه پايدار 
 توسعه پايدار مفهوم ثابتي نيست بلكه فرآيندي از دگرگوني در روابط بين نظام ها و فرآيندهاي اجتماعي، اقتصادي و طبيعي است 

 در تعريف توسعه پايدار مي توان گفت توسعه اي است كه شامل موارد زير باشد: 
 نيازهاي مردم امروز بدون تهديد كردن نيازهاي آيندگان،  ) تامين1
 ) حمايت از محيط زيست،2
 ).626، 1383) استفاده معقول و بجا از مواد ومنابع در جهت رشد اقتصادي (محمودي راد و ديگران،3

ماعي براي همه باشد، بدون تهديد توسعه پايدار، توسعه اي است كه تامين كننده خدمات پايه اي در ابعاد زيست محيطي، اقتصادي واجت
 ).20، 1380وتخريب سيستم هاي طبيعي، مصنوع و يا اجتماعي كه اين خدمات به آن ها بستگي دارد (عزيزي،

 
  توسعه پايدار شهري 3-1

وقات فراغت توسعه پايدار شهري يعني تغيير تراكم وكاربري اراضي شهري جهت رفع نيازهاي اساسي مردم در زمينه مسكن، حمل ونقل، ا
د، و غيره به گونه اي كه شهر از نظر زيست، محيطي قابل سكونت و زندگي و از نظر اقتصادي، قابل دوام و از نظر اجتماعي، داراي برابري باش

 .اشدبه نحوي كه تغييرات تكنولوژيكي و صنعتي شهرها، ملازم و همراه با ايجاد اشتغال، تأمين مسكن و حفظ شرايط زيست محيطي مناسب ب
به عبارت ديگر توسعة پايدار شهري، گونه اي از توسعه شهري است كه مي تواند استمرار داشته باشد بدون اينكه موجب تخريب منابع و 
نظام هايي شود كه به آن ها وابسته است، پايداري شهري به حفظ تعادل هاي زيست محيطي محدود نمي شود لازمه آن پايداري 

 ).1380،31لت اجتماعي است (كريمي،اجتماعي،اقتصادي و عدا
با توجه به اين تعاريف توسعه پايدار شهري توسعه اي است كه به نيازهاي مردم شهر در تمام ابعاد توسعه از جمله اجتماعي، اقتصادي، 

و هم نسل هاي آينده به هم نسل هاي كنوني  فرهنگي، آموزشي، درماني و غيره پاسخ گويد، اما بقا و دوام آن نيز تضمين گردد به طوري كه
 توانند از آن استفاده كنند.

تعريف از توسعه پايدار متداول  70توسعه پايدار به مفهوم حفظ كردن و تقويت كردن توسعه در طول زمان است. به هر حال، بيش از 
 (Homberg & Sandbrook, 2002.p.6).است

 ).41، 1376تماعي و فرهنگي و حفظ منابع پايدار است (محرم نژاد،توسعه پايدار متكي بر سه اصل: رشد توليد، بهبود شرايط اج
استراتژي توسعه پايدار از مهم ترين و كارآمدترين مباحث براي دستيابي به رفاه و پيشرفت زندگي بشر، باتوجه به حفظ و ماندگاري منابع 

 براي نسل هاي آينده است. 
 

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%AF_%D8%A2%D8%AF%D9%84%D8%B1
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 سبك غالب زندگي شهروندامروزي 
.. به .و ه براي خود برگزيده ايم و اين تصميمات به ظاهر عاقلانه ما براي رفتن به محل كار و خريد بوسيله ماشيناي ك سبك زندگي

سلامت فردي، احساس سعادت  ◌ٴ ما به خاطر اين كار هزينه سنگيني در زمينه اي غير قابل مهار محيط زندگي ما را تغيير داده است گونه
م و عملاً با طبيعتي كه به آن شديداً نيازمنديم، بيگانه شده ايم و بدتر از همه آنكه با اين كار خود باعث پردازي اجتماعي و شادي و نشاط مي

) ما روز به روز بر Douglas Farr 2008،94( ايم. ايم و نسبت به دلايل چنين تغييري گيج و مبهوت شده تغيير آب و هواي كره زمين شده
يم. از زمانيكه امكان خنك كردن هواي اتاق بوسيله كولر فراهم گرديد و از آن پس تمامي ساختمانهابوسيله ها مي افزاي امكانات رفاهي در خانه

اي مربوط به دوران گذشته است. هواي خنك كولرها در  باز حالا ديگر پديده ◌ٴ تهويه مكانيكي از فضاي باز و هواي آزاد مجزا شدند. پنجره
ينه هاي واقعي كه براي بهداشت و درمان مي پردازيم به حساب آوريم؛ آژانس حفاظت ازمحيط زيست تابستان مانع از آن شده است كه ما هز

زند كه هواي داخل ساختمان به علت دود، مصارف داخلي، تصاعد گاز از مواد داخل ساختمان و تخمير، دو تا پنج برابر آلوده تراز  تخمين مي
هاي بدنشان درحال رشد  ها و ديگر بافت يشتر بودن ميزان تنفس، فعاليت بيشتر و اينكه ششكودكان از اين لحاظ، به علت ب .هواي آزاد است

است، در معرض خطر و آسيب بيشتري هستند. اين مسأله يك هزينه اقتصادي نيز به همراه دارد، با سپردن كار تامين هواي تازه و سرشار از 
كمه بهاي گزافي را نيز براي مصرف انرژي اين دستگاهها بپردازيم و اين كاري بود اكسيژن به دستگاههاي مكانيكي، ما اكنون مجبور هستيم 

گرديد. در حالي كه دستگاههاي خنك كننده آسايش و ايمني را براي افراد داخل ساختمان فراهم  هاي باز انجام مي كه در گذشته بوسيله پنجره
اند. خصوصيات نامطلوب فضاهاي خارج از ساختمان، به  ر فضاي خانه تبديل شدهاند، عملاً تبديل به عاملي براي نگه داشتن افراد د آورده

 بار هستند و عملاً  خصوص در فضاهاي اطراف نواحي شهري زيان
موجب جلوگيري مردم از خروج از فضاي بسته ساختمان و ترغيب آنها به ماندن در فضاي بسته شده است. به عبارت ديگر ما زمان بيشتري 

ما فرصتي تاريخي فراهم آورده تا ما محل  ◌ٴ زمانه كنيم. كنيم را، صرف رانندگي در اين فضاها مي ف بهره بردن از فضاهاي باز مياز آنچه صر
اصول رشد  ◌ٴ و چگونگي كار، زندگي، سرگرمي و فعاليت اقتصادي خود را مورد تأمل و بازانديشي قرار دهيم. مسير زندگي پايدار بر پايه

 -ي نوين و ساخت و ساز سبز(سازگار با محيط زيست) قرار دارد. چنين مسيري در صورت موفقيت نه تنها آسيب ها زيستهوشمندانه، شهرنشين
اي شهرنشيني  اي بهبود مي بخشد. زمينه چنين زندگي دهد، بلكه كيفيت زندگي را نيز به نحو خيره كننده محيطي را به نحو بارزي كاهش مي

اند كه مردم در آن مشتاقانه وبه صورت سواره و پياده به  يت جوامعي كه به حدي خوب و متناسب طراحي شدهپايدار است، يعني ايجاد و تقو
 ) 1380،75مطلبي،( دنبال رفع نيازهاي روزمره خود هستند.

را بوجود آوريم توانيم چارچوبي  هايي گوناگون به صورت يك كل هماهنگ، ما مي تنها با يك تلاش هماهنگ و تنها از طريق ادغام فعاليت
توسعه پايدار بدين وسيله تغيير داده شده، و به عبارت  ◌ٴ دهنده گر ما به سوي يك زندگي پايدار باشد. به عبارت ديگر قوانين تشكيل كه هدايت

 گردند. تر، براي نخستين بار وضع مي دقيق
 

 توسعه پايدار در راستاي عوامل تاثير گذار بر بهبود سبك زندگي
 ه ها ي پايدار به عنوان فضاي شهري تاثير گذار تقويت محل 5-1

مدت و  مدت و بلند محله بايستي قادر به رفع نيازهاي روزانه و بلندمدت مردم باشد. براي آنكه محله قادر به تأمين نيازهاي كوتاه
ساختمانها و انواع متفاوت سكونت  هاي گوناگون باشد، لازم است كه يك محله شامل كاربري هاي متنوع، انوع مختلف انتخاب ◌ٴ دهنده ارائه

توانند مكانهايي براي رفع تمامي نيازهاي روزمره افراد باشند. در شهرنشيني پايدار اين ظرفيت محله، به كمك طراحي  ها مي محله باشد.
ال  ه خود بروند. درحالت ايدهمناسب، تبديل به وضعيتي مي گردد كه افراد در آن ترجيح مي دهند به صورت پياده به دنبال رفع نيازهاي روزمر

توانند بدون نياز و استفاده از ماشين زندگي خوبي  روند، مي شوند تا زماني كه دوباره به بستر مي صبح كه از خواب بيدار مي چنين وضعيتي مردم
شاب، فروشگاه مواد  فروشي، كافي امهرا دنبال كنند. ايجاد انگيزه در مردم براي داشتن چنين زندگي نيازمند وجود فروشگاه، مركزدرماني، روزن

هر چه تعداد و تنوع مراكز  )Douglas Farr، 2008،169( باشد.  غذايي، ايستگاههاي حمل ونقل عمومي، ادارات وكارگاه، در درون محله مي
گردد. با  پياده بيشتر ميتجاري و فروشگاهها در يك محله بيشتر باشد، قدرت و جامعيت محله براي كشاندن افراد به مركز محله به صورت 

توان مركزي براي مراسمات مذهبي واجتماعي در محله ايجاد كرد. ايجاد  پست و يك مدرسه و يا يك مسجد مي ◌ٴ افزودن يك ميدان يا اداره
وضعيت  گردد، چرا كه از يك سو مناسب طيف هاي مختلف سني جمعيت مي امكان رفع نيازهاي روزمره به صورت پياده موجب خوداتكايي در
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با به  باشند. مسني است كه قادر به رانندگي نمي است و از طرف ديگر مناسب وضعيت افراد  نوجواني است كه به سن قانوني رانندگي نرسيده
كارگيري طراحي مناسب مي توان شرايط خوبي نيز براي افراد معلول به وجود آورد. ويژگي كامل بودن به مسأله تنوع ساختمانهاي مسكوني 

  )Doris s. Goldstein)،2009جود در محله به تناسب اقتضاي نيازهاي افراد در مراحل مختلف زندگي نيز اشاره دارد. مو
 سواري و به حداقل رساندن استفاده از ماشين  امكان پياده روي، دوچرخه5-2

روي در شهر و   پايدار يعني تركيب قابليت پيادهتوان آن را بدين صورت تعريف كرد؛ شهرنشيني  بر طبق اصول بنيادين شهرنشيني پايدار، مي
هاي داراي كاربري بالا، تراكم و دسترسي انسان به طبيعت از ارزشهاي بنيادين  ساختمانها و زيرساخت ◌ٴ حمل و نقل عمومي به اضافه

ور كنگره شهرنشيني نوين توضيح پايدار مترداف با چهارچوبي است كه در منش ساختار شهرنشيني )1387،59،شهرنشيني پايدار هستند. (ملكي
(كنگره شهرنشيني نوين)، CCCها. بر اساس منشور  داده شده است. و در اين ساختار سه عنصر اصلي وجود دارد. محله، منطقه و دالان

ي باشند، اما رو هستند. مناطق نيز همانند محلات بايستي مناسب پياده» روي و داراي كاربري ارضي تركيبي متراكم، مناسب پياده«محلات
ها  بولوارها، خطوط آهن، رودخانه«ها نيز كه شامل  معمولاً به يك كاربري ارضي اختصاص دارند، همچون دانشگاه و يا پاركهاي صنعتي. دالان

 ».كاري شده هستند، محلات را به مناطق متصل مي سازند هاي درخت جاده و
قسمتي از شهر يا منطقه كه با « و » كنند ر يك مكان نزديك به هم زندگي ميمردماني كه د» «اجتماع«توان ها مي از جمله اين تعريف

دهند و آن  را ذكر كرد. متخصصان شهري جديد تعريفي مبتني بر عملكرد براي محله ارائه مي» شود خصوصيات و شرايط ساكنانش شناخته مي
روي است و از لحاظ ساختمان، مردمشناسي وكاربري،  دهرا به عنوان يك منطقه مسكوني كه يك مركز و حاشيه مشخص دارد، قابل پيا

 توان يك شبكه اجتماعي محدود را بر شمرد.  محدود، مي ◌ٴ برخوردار از تنوع مي باشد تعريف مي كنند.از ميان منافع يك محله
ودن محله امكان برخورد با ب  گردد كوچك روها و وجود فواصل نزديك ميان نقاط مختلف در محله موجب تشويق معاشرت اجتماعي مي پياده

توانند دايره دوستان و آشنايان خود  گردد. در محلات كوچك مردم مي آشنايان و دوستان را بيشتر ساخته و موجب ارتباط بيشتر ميان مردم مي
هاي محلي،  او فعاليته هاي خود و همين طور از طريق شركت در انجمن ارتباط با ديگران در كوچه و خيابان، و خانه را از طريق ملاقات و

 هاي اجتماعي گردد. تواند منجر به بهبود سعادت و سلامتي و افزايش سرمايه دوستان و آشنايان مي ◌ٴ وسعت ببخشند. وسعت بخشيدن به دايره
 رانندگي وروي،  شهرنشيني پايدار به معني آن است كه افراد از امكان استفاده از اشكال مختلف حمل ونقل در درون محله همچون، پياده

دار برخوردار باشند، علاوه بر اين ساكنين محله بايستي به يك سيستم حمل و نقل مناسب  دوچرخه سواري و حتي به كارگيري صندلي چرخ
توانند به  خياباني كودكان مي ◌ٴ در صورت وجود چنين شبكه )1387،85،همانارتباطي با ديگر محلات و نقاط ديگر شهر برخوردار باشند. (

روي و ايمني كامل برخوردار باشند. درصد كودكان و نوجواناني كه در حال حاضر به صورت  مستقل به مدرسه رفته و از ورزش پيادهصورت 
براي بهبود اين روند بايستي مدارس ابتدايي يا در مركز محلات داراي جمعيت كافي ايجاد گردند و يا .روند پياده و يا با دوچرخه به مدرسه مي

 زي ميان محلات قرار داده شوند.در نقاط مر
 

 همگاني نمودن و بكارگيري ضوابط و مقررات مربوط به ساخت و ساز پايدار  5-3
افزايش جمعيت و به ويژه تكنولوژي و عدم تناسب آن با محيط زيست، موجب تغييرات وسيع و بر هم خوردن شرايط طبيعي در بسياري از 

مدرن بر روي محيط زيست نوعي آگاهي نو نسبت به مسائل زيست محيطي در مردم به وجود آورد.  نقاط جهان شده است. آثار سوء تكنولوژي
 » توسعه پايدار«دستيابي به 

مستلزم بهره وري معقول از منابع طبيعي، تغيير جهت اساسي در نگرش انسان به طبيعت و تجديد نظر جدي در الگوهاي توليد و مصرف 
پديده اي است كه اكنون در بيشتر كشورهاي جهان، و توسط بسياري از » معماري سبز«يا » پايدار معماري). «48،1380،است (كريمي

كه متعلق به انجمن ساختمان سبزدرآمريكاست، يكي از اقدامات  LEEDمعماران، با ديدگاه هاي متفاوت به آن توجه مي شود.استاندارد 
ها و طرحهاي ساخت و ساز سبز در آمريكا به  ي ساختمان هاست. قسمت عمده برنامهگر داوطلبانه در زمينه بهبود عملكرد زيست محيط هدايت

 منظور آنكه در بازار مورد پذيرش قرار گيرند، تركيبي ازاستانداردهاي ضروري واستانداردهاي اختياري را عرضه مي كنند.
 )Barr, S.2003(چون مصرف بهينه انرژي عملكرد مثبتي نداشته ها هم . اين بدين معناست كه حتي اگر يك ساختمان در برخي حوزه

نشان  LEEDبر روي ساختمانهاي برخوردار از مجوز  2003اي كه در سال  توان آن را ساختمان سبز به حساب آورد. مطالعه باشد، باز هم مي
در مصرف سوخت برخوردارند، اما درصد بيشتر از ديگر ساختمانها از بهينه سازي  30تا  25دهد كه هر چند اين ساختمانها به ميزان  مي

 ◌ٴ در اين زمينه وجود دارد. شهرنشيني پايدار با ترويج استانداردهاي داوطلبانه LEEDتفاوتهاي زيادي ميان ساختمانهاي برخوردار از مجوز 
فراهم كندو آن را وارد ميكوشد تا زمينه و مفاهيم و تخصص لازم براي ايجاد استانداردهاي اجباري در آينده را  LEEDپيشگامانه همچون 
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سازي  شد كه جامعه نهايتاً به سمت برقراري استانداردهايي در زمينه بهينه در شهرسازي پايدار چنين قلمداد مي .سبك زندگي مردم نمايد
 )Doris s. Goldstein)،2009  ساختمان حركت خواهد كرد.

جويي و كاهش مصرف انرژي به ازاي واحد سطح و  ريق صرفهمصرف انرژي از ط ◌ٴ در شهرنشيني پايدار هدف رسيدن به كاهش سرانه
آپارتمانها) شهري موجب كاهش مصرف ( هايي مشترك در ساختمانهاي چند خانواره باشد. ديوارها و سقف همچنين به ازاي سرانه فضا مي

تر باشد، چيزي كه در شهرها رواج  ها كوچك گردد. گذشته از اينها هر چه هزينه ملك بالاتر و اندازه زمين خانه انرژي در هر واحد سطح مي
گردد. كاهش حجم و سعت  فضاي خانه و تشويق خانواده به استفاده از وسايل گرمايش و سرمايشي مشترك مي ◌ٴ دارد، موجب كاهش سرانه

سازي ساختمان بر  اي بهينهحلي براي رسيدن به اهداف و استاندارده شود مي تواند به عنوان راه خانه ها كه در شهرنشيني پايدار دنبال مي
 اساس مقررات آينده، به كار گرفته شود.

امروز ديگر قابل قبول نيست كه ساختماني باكارايي بالا در زميني بكر و متكي به ماشين (براي حمل و نقل) ساخته شود و آن را ساختمان 
 سبز ناميد. 

روي با كاربري ارضي تركيبي ايجاد كرد ولي  اي مناسب و قابل پياده امروزه ديگر قابل قبول نيست كه يك منطقه راتوسعه داده و محله
ناقص به سر رسيده است. البته اين بدين  اين كارهاي ◌ٴ سطح منابع مورد نياز براي ساخت و نگهداري ساختمانهاي آن را در نظر نگرفت. زمانه

كه بدين معني است كه اين گونه پروژه ها در جهت اصلاح الگوهاي باشند، بل معني نيست كه اين دستاوردها ناچيز هستند و شايسته تقدير نمي
هاي  ايم بايستي به فعاليت فوايد طراحي تركيبي آگاهي يافته بست رسيده و متكي به اتومبيل بوده و هم اكنون كه ما نسبت به توسعه به بن

سازي عملكرد  به شمار مي رود. در طراحي تركيبي بهينههاي عمده جنبش ساخت و ساز سبز  فراتر فكر كنيم. طراحي تركيبي يكي از ويژگي
 ،Douglas Farr( اي متفاوت و بدون افزايش هزينه ها انجام مي گيرد.  كلي سيستم ساختمان از طريق تخصيص بودجه موجود به گونه

نمونه كلاسيك دراين زمينه  اين مسأله نيازمند همكاري گروهي ميان متخصصان مختلف ساختمان و انضباط مالي مي باشد. يك )،2008
طور تلاش در جهت جبران هزينه ها از طريق  هاي مناسب تر و همين اصلاح تخصيص بودجه درجهت عايق سازي ساختمان و ساختن پنجره

زان چنين عملي هزينه ايجاد ساختمان به مي ◌ٴ باشد. در نتيجه تر مي تر و كم هزينه هاي گرمايشي و سرمايشي كوچك خريد و نصب سيستم
يابد. در حقيقت  هاي مربوط به مقدار زيادي كاهش مي كمي افزايش مي يابد ولي در عوض هزينه مصرف انرژي و نگهداري از سيستم

اين ادغام  ◌ٴ در نتيجه هاي انساني و طبيعي تشكيل دهنده محيط زندگي وطبيعت شهرنشيني پايدار دعوتي است به تركيب وادغام كليه سيستم
هاي كل يك محله در  هاي يك ساختمان منفرد و سيستم سازي سيستم پاييني خواهد داشت. بهينه ◌ٴ دست آمده هزينهها منافع ب سيستم

 )1383,پاگ،سدريك (باشند. هاي انساني، متفاوت مي مواردي همچون تعداد، پيچيدگي و فقدان آگاهي از برخي سيستم
 

 دوستي طبيعت: ايجاد ارتباط ميان انسان و طبيعت
آورد قابل بقا و پايدار نمي باشد. زمين نور خورشيد  رايگاني كه زمين براي انسان فراهم مي ◌ٴ لامت انسان بدون خدمات چندگانهزندگي و س
دهد كه غذاي انسانها و ساير  ها را تصفيه مي كند، اكسيژن مورد نياز انسان را فراهم آورده و گياهاني را پرورش مي كند، آب را دريافت مي

كند. انسان از آغاز در فضاي طبيعت و غرق در محيط سبز آن و برخورداري از نور خورشيد وهواي پاك و آب موجود در آن  أمين ميجانوران را ت
هاي  پرورش يافت. دوستي طبيعت نامي است كه براي عشق انسان به طبيعت و با توجه به وابستگي دروني متقابل ميان انسان و ديگر نظام

هاي بزرگ و در نتيجه كاهش دماي هواي تابستان در  در شهرنشيني پايدار با ايجاد پوشش درخت ، برگزيده شده است.موجود در طبيعت ◌ٴ زنده
تواند به  منظم در اين شيوه زندگي مي ◌ٴ روي روزانه پياده توان به ترغيب مردم به زندگي در فضاي بيرون كمك كرد. درجه، مي 10تا  5حدود 

تواند محيطي پايدار براي  هاي انبوه مي كاري  درخت كه با افزايش سن ارتباط دارد نيز بيانجامد. فضاي سبز وانسان  هاي كاهش زوال فعاليت
. روي هم رفته منافع )1373،13سلمان منش،)مند سازد زندگي پرندگان خوش صدا فراهم آورده و از لحاظ صوتي و شنيداري نيز انسان را بهره

درصد  24شمار است و اين مسأله به خوبي توسط مطالعاتي كه نشان مي دهند افراد حاضرند تا ميزان  بيزندگي در كنار طبيعت و محيط سبز 
توانند منافع بلافصل و ملموس  شود. هر چند كه مردم مي هزينه اضافي براي خريد يك خانه رو به پارك و يا محيط طبيعي بپردازند، تائيد مي

عيني هستند و نه براحتي قابل  ◌ٴ هاي اتكاي متقابل ميان انسانها و طبيعت نه قابل مشاهد سياري جنبهارتباط با مناطر طبيعي را ببينند اما ب
ماند كه  تشخيص. آيا در چنين شرايطي كه منابعي كه زيربناي زندگي ما را تشكيل مي دهند از چشم ما مخفي هستند، جاي تعجبي باقي مي

هرنشيني پايدار اعتقاد بر اين است كه براي تقويت اتكاي متقابل ميان انسان و نظام هاي طبيعي رود؟ در ش چرا زندگي ما به مسيري ناپايدار مي
اي طراحي گردد كه نقش منابع طبيعي كاملاً ملموس و آشكار گردد. به عنوان مثال يك سيستم  لازم است كه محيط سكونت انسان به گونه

تشويق مردم به عدم ريختن مواد  تواند به عنوان عامل كند، مي ي در محل را تامين ميهاي زائد كه كود لازم براي توليد مواد غذاي دفع آب
 سمي به فاضلاب توسط مردم آن محل گردد.
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نهايتاً شهرنشيني پايدار به تداوم زندگي گونه هاي جانوري كه در نزديكي محل سكونت انسان زندگي مي كنند نيز پايبند است و به آن 
اندازي انسان به طبيعت آگاهي و توجه دارد، فوايد  ر حالي كه شهرنشيني پايدار نسبت به آسيب هاي ناشي از دستاهميت زيادي مي دهد د

باشد. در  زياد و قابل توجه برخورداري از محيط زيست طبيعي در كنار محل سكونت انسانها نيز مورد توجه اين سبك نوين شهرنشيني مي
 وحش و سكونت گاههاي انساني استقبال مي شود. ركيب و در كنار هم بودن حياتادغام ت ◌ٴ شهرنشيني پايدار از انديشه

ها و فضاهاي باز واقع در نزديكي نواحي مسكوني هستند.  گيرند، پارك يكي از عناصر مهم در طراحي شهري كه عمدتاً مورد غفلت قرار مي
روي از محل سكونت جمعيت شهري قرار دارد، نقش مهمي در سر  يادهشان كه در فاصله كوتاه و قابل پ ها و فضاها به علت موقعيت اين پارك

ها رفت و  هايي كه در فاصله نزديكي با مناطق مسكوني واقع شده باشند و بتوان به صورت پياده به آن زندگي و بهبود كيفي شهري دارند. پارك
هاي گوناگون تبديل شده و با  تفريحي به مكاني براي نسل چون نيمكت، زمين بازي و ديگر امكانات آمد كرد، در صورت وجود امكاناتي هم

انداز  ها و فضاهاي باز شهري كه از چشم هاي اجتماعي بيافزايند. پارك  ريزي نشده بر سرمايه فراهم آوردن امكان ملاقاتهاي دوستانه برنامه
توانند به كانوني براي با طبيعت و علاقه  رخوردارند، ميهاي سطحي ناشي از بارندگي و امكان ديدن آسمان شب ب مناسب، مكاني ويژه براي آب

 به آن تبديل شوند.
 

 بازيافت زباله 
تبعات و پيامدهاي خسارت و زيانهايي كه به  حفاظت از منابع توليد است. بشر دريافته است كه ،هاي زندگي بشر امروزه مهمترين شاخص

 علميبا بكار بستن امكانات عملي و  ،كند. از اين رو دريافت مي محيط زيست آلودن از اي است كه بهره كند، بمراتب بيشتر از طبيعت وارد مي

فرايند توليد زباله كه خود ناشي از  .مسئله آفرين شده است كوشد كمترين زيان را به طبيعت وارد آورد. امروزه توليد زباله در شهرهاي بزرگ مي
 ي لاينفك زندگ كنند، جزء كننده است و هر روز نيز او را به مصرف بيشتر ترغيب مي شهرنشين مصرف  انسانوسبك نامناسب زندگي فعاليت 

كند و چنانچه جمعيت شهرنشين كشور را سي ميليون  توليد مي است. بطوري كه بطور متوسط هر انسان شهرنشين روزانه نيم كيلوگرم زباله
اصولي و بهداشتي انجام نشود،  چنانچه بطور ،شود كه دفع اين حجم عظيم زباله معادل پانزده هزار تن زباله توليد مي نفر تخمين زنيم، روزانه

بر  از سوي ديگر چنانچه با ديدگاه مثبت به زباله بنگريم و عبارت طلاي كثيف .داشت ضلات جبران ناپذير زيست محيطي را بدنبال خواهدمع
 .اي است ارزشمند و قابل بازيافت آن نهيم، زباله ماده
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كنيم و محل  كنيم، جايي كه از آن خريد مي كه با آنها زندگي مي ما به اين مسأله افتخار مي كنيم كه مي توانيم مكان كار خود، افرادي را
گيريم و به حق راي خود افتخار مي كنيم و آن را  تفريح و سرگرمي خود را خودمان انتخاب كنيم. ما در مورد حكومتمان خود مان تصميم مي

اين تصميمات فردي منجر به ايجاد يك احتياج مطلوب مي گردد، ايم كه مجموعه  باور بوده ها ما بر اين بسيار ارزشمند مي پنداريم. براي قرن
رسد كه هر فرد به دنبال كارها و اهداف شخصي خود باشد. اين  ايم كه اجتماع در صورتي به كمال مطلوب فرد مي به عبارت ديگرما پنداشته

م كه اين روش با شكست مواجه گرديده است. به عبارت باور اكنون به آزموني سخت گذارده شده است. و بسياري ما اكنون بر اين عقيده هستي
 رود. شواهد اين ادعا در همه جا قابل مشاهده است. تر، روش و سبك زندگي ما به مسير غلط مي ساده

كه هستيم كه تصميماتمان در سطح فردي و ملي نه تنها جهاني را كه براي فرزندنمان به ارث مي گذاريم، بل»مخلوقات برتري«ماانسانها 
 -خاكي را نيز متاثر مي سازد. بسياري از رهبران پيشرو جهان امروزه به دنبال ايجاد يك شرايط متوازنِ برد ◌ٴ زندگي ديگر موجودات اين كره

ه اقتصادي بشر رفع گردد و هم به نيازهاي طبيعت پرداخته شود. بسياري از مديران به نحو فزايند -برد، هستند كه در آن هم نيازهاي اجتماعي
اي به قدرت شهرنشيني انديشمندانه، در جهت ترغيب شهروندان به اتكاي بيشتر نيروي انساني و كاهش اتكا به منابع طبيعي، پي مي برند. 
گروهي كوچك اما سريعاً در حال افزايشي از اين مديران در حال افزايش شناخت خود از فرصت ها براي تقويت پايداري ذاتي كه مدل 

 متكي به ماشين ومتنوعِ، كه برخودار از زيرساخت ها و ساختمانهاي با كاربري بالا باشد، هستند. شهرنشينيِ كمتر
 

 مراجع
 1383،؛شهرهاي پايدار در كشورهاي درحال1383پاگ،سدريك، .1
 ؛بيست گام براي توسعه شهر سالم،ترجمه حسن سلمان منش،ستاد شهر سالم.1373سازمان جهاني بهداشت، .2
 1385با مديريت شهري(تجارب جهاني)،مركز پژوهشهاي شوراي اسلامي شهر مشهد آشنايي ،شهر ايده آل .3
 (پاييز و زمستان). 33،شماره 11،مجله صفه، سال»هاي جهاني توسعه شهري پايدار،برداشت وتحليلي از ديدگاه«؛1380عزيزي،محمد مهدي، .4

http://daneshnameh.roshd.ir/mavara/mavara-index.php?page=%D8%A2%D9%84%D9%88%D8%AF%DA%AF%DB%8C+%D9%85%D8%AD%DB%8C%D8%B7+%D8%B2%DB%8C%D8%B3%D8%AA
http://daneshnameh.roshd.ir/mavara/mavara-index.php?page=%D8%A2%D9%84%D9%88%D8%AF%DA%AF%DB%8C+%D9%85%D8%AD%DB%8C%D8%B7+%D8%B2%DB%8C%D8%B3%D8%AA


همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
352 

اي توسعه مسكن در ايران،مركز مطالعات و تحقيقات معماري و شهرسازي ؛ توسعه پايدارشهري،خلاصه مقالات هشتمين سمينار سياست ه1380كريمي،حميد، .5
 ايران، چاپ اول:تهران.

 ؛ جامعه شناسي، منوچهر صبوري، تهران، ني. 1376،گيدنز، آنتوني .6
 ؛درآمدي بر توسعه پايدار شهري، انتشارات داشگاه شهيد چمران اهواز. 1390ملكي، سعيد،  .7
 ركز مطالعاتي وتحقيقاتي شهرسازي و معماري ايران،چاپ اول.م،محرم نژاد، ناصر، توسعه،تهران: .8
 تهران،. دانشگاه زيباي، دانشكده هنرهاي ، 10 زيبا هنرهاي مجله شهري، طراحي و معماري خدمت در نو محيطي: دانشي ؛روانشناسي 1380 ،قاسم مطلبي، .9

 ها. نوساخت مجله.Cپايدار ومعماري جهان1387Cاالله؛ نمكي،روح .10
11. Barr, S.2003.Strategies for sustainability: Citizens and responsible environmental behavior. Area. , Mukomo, S.1996.On 

sustainable urban development in Sub-Sahara Africa.Cities. 13(4). 
12. Homberg. & Sandbrook, R. (2002).Sustainable development: what is to be done? In Holmberg.  
13. K , Slone  &  Doris s. Goldstein ، A legal guide to urban and sustainable development for planners, developers an architects  

Daniel  2009  
14. (ed)Policies for a small planet, Earthscan, London.  
15. Farr،Douglas ، Sustainable urbanism , urban design with nature  ، 2008  

 



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
353 

 
 

 ساختمان هاي پايدار گامي بلند در جهت توسعه پايدار محيط شهري 
 

 2 ، ايران احمدي1 توران احمدي

 ايلام، ايران. دانشكده فني و مهندسي، ،دانشگاه ايلام 1
ahmadi67arch@gmail.com 

 ايلام، ايران. گروه معماري، ،مهندسين مشاور آريا شهر پايدار 2
 

 چكيده
ه در با توسعه شهر نشيني و روند رو به تخريب محيط زيست، كاربرد مفهوم پايداري در معماري بحثي به نام معماري پايدار را ايجاد كرده است ك همزمان 

هفتادباآغازبحران اين نوع معماري ساختمان ها با موقعيت مكاني، شرايط اقليمي و طبيعت پيرامون خود تعامل و ارتباط متقابلي را به وجود مي آورد. دردهه 
دربحث توسعه وارد شدند. مقوله » ارزشهاي اجتماعي،منابع محيطي ومهارتهاي طراحي«انرژي درجهان عصرپايداري آغازشدودرپي آن سه حيطه موثر 

س شهرتاساختمان مورد مهارتهاي طراحي ودانش فني باتوجه به سه موضوع عمده انرژي،محيط واكولوژي مجدداتعريف گشته ودررويكردتوسعه پايداردرمقيا
 بررسي قرارگرفت.

درصد اوقات خود را در داخل ساختمان ها در حاليكه مشغول انجام فعاليت هاي مختلفي هستند،سپري مينمايند  90-80امروزه در مناطق شهري، افراد 
فردودرنتيجه خستگي وافت بهره وري و همچنين بنابراين لازم است اين محيطهاداراي شرايط حرارتي وآسايش كافي بوده وباعث ناراحتي وعدم رضايت 

، EIA(مصرف برق هستند  درصد 76مصرف انرژي اوليه و درصد از  40 تنها در ايالات متحده آمريكا ساختمان ها علت .مصرف بي رويه انرژي نگردد
اينها تنها تعداد اندكي از دلايل نگراني .)EIA ،2010(درصدانتشار دي اكسيد كربن توسط ساختمان ها انجام مي گيرد  40.علاوه بر اين، در حدود )2010

زندگي بر روي زمين  محيط مصنوع در مصرف منابع و علت بعضي از مسائل اساسي زيست محيطي است كه چشم انداز آينده متخصصان براي نقش قابل توجه
رگير در طراحي و اجراي ساختمان برا ي تغيير جهت گرايش هاي كاهش اثرات زيست محيطي ساختمان، نيازمند تلاش زياد طرف هاي د،به چالش مي كشد را

 .بلند مدت در اين بخش و تشويق مشاركت عمومي براي حمايت از آن مي باشد
استنباطي به بررسي مسائل عمده در خصوص طراحي و ساخت و ساز ساختمان هايي با اثرات زيست محيطي كمتر و  -در اين مقاله به روش تحليلي 

 ا محيط زيست و با كارايي بالا پرداخته خواهد شد.سازگار ب
 

 بهره وري انرژي–ارزيابي چرخه ي زندگي -ساختمان پايدار  :كلمات كليدي
 

 مقدمه
به دنبال افزايش جمعيت در جهان، مسائلي از قبيل كاهش بيش از اندازه منابع طبيعي، افزايش آلودگي ها و نارسايي توزيع متعادل منابع 

ست. به علاوه تهديدات زيست محيطي نيز به اين مشكلات دامن مي زند. مسئله گردشگري نيز به نوعي محيط زيست را تهديد بروز كرده ا
مي كند. فاضلاب تأسيسات توريستي، آلودگي سوختي و صوتي قايقهاي تفريحي، از بين بردن آبسنگ هاي مرجاني، پوشش گياهي و نابودي 

د مزاحمت براي ماهي ها، تغيير كشتزارها و تبديل آن به تأسيسات مورد نياز، فرسايش خاك، زباله ها و مواد حيات جانوري، صيد آبزيان و ايجا
زائد جامد هر يك انبوهي از مشكلات را به ارمغان آورده است. به علاوه در برخي مكانهاي طبيعي انجام امور مربوط به توسعه ايجاد مشكل 

ن توسعه منجر به خرابي محيط زيست مي شود. اجراي توسعه پايدار مؤثرترين روش غير تكنولوژيكي براي نمي كند. اما در برخي ديگر، كمتري
كارگيري رشد جمعيت به منزله منابع نيروي انساني براي توسعه  كاهش آلودگي ها، زدودن تخريب محيط زيست، كاهش منابع طبيعي و به

رسمي جهت نيل به به توسعه  . آنچه در سال هاي اخير د ميان محافل علمي و نهادهاي)1383،82سدريك،( آينده و فايده رساني به جامعه است
بدين منظور مجامع بين  .توسعه شهري پايدار و نهايتا شهر پايدار است ،پايدار تاكيد بسيار گشته است موضوع پايداري در قالب توسعه پايدار

درآوردن آن  قرار داده اند و با تدوين سياست ها و دستورالعمل هايي سعي در عنييتالمللي فراواني مقوله پايداري در شهرها را مورد بحث 
  .پايداري در قالب توسعه پايدار است عينيت اساسي درتوسعه پايدار براي همه ملل ها .دارند

يا محيط زيستي كه  و بعد طبيعي بعد اجتماعي ،بعد اقتصادي، بعد سياسي :توسعه پايدار از منظر مفهومي داراي ابعاد و سطوح چندگانه است
به كليه ابعاد در هر سه سطح توجه  بايستي براي عينيت يافتن هدف هاي توسعه پايدار.ملي وجهاني قابليت اعمال مي يابد ،در سطوح محلي

يكي از ابعادي كه امروزه بيشتر  فرايند توسعه پايدار را با اختلال مواجه مي كند و ،كافي مبذول شود هريك از ابعاد وسطوح كه از نظر دور بماند
 )1380،53(بحريني، .مورد توجه است بعد گردشگري و پايداري آن است

 



همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
354 

 طرح مسئله
توسط كميته جهاني گسترش محيط زيست تحت عنوان رويارويي با  1986) براي نخستين بار در سال sustainableاصطلاح پايداري (

نابع نسل آينده براي مقابله با نيازهايشان مطرح شد و هرروز بر ابعاد و دامنه آن افزوده مي نيازهاي عصر حاضر بدون به مخاطره انداختن م
همچنين معماران نيز همسو با ساير دست اندركاران در پي يافتن راهكارهاي  شود تا استراتژي هاي مناسبي پيش روي جهانيان قرار گيرد.

.. همه و همه فعاليت .بديهي است كه زندگي، كار، تفريح، استراحت و )46: 1390لكي، جديدي براي تأمين زندگي مطلوب انسان بوده اند. (م
هايي هستند كه در فضاهاي طراحي شده توسط معماران صورت پذيرفته و از آنجا كه نقاط ضعف و قوت يك ساختمان بر زيست بوم جهان 

كاربرد مفاهيم پايداري و توسعه پايدار در معماري،  عماران است.تاثير مستقيم خواهد داشت، وظيفه اي بس حساس در اين خصوص بر عهده م
معماري و انرژي ـ معماري "، "معماري اكوـ تك"آغاز كرده اند كه مهم ترين سرفصل هايي آن با عنوان  "معماري پايدار"مبحثي به نام 

 ايجاد مي شود. "سبز
 مهارت و محيطي اجتماعي، منابع ارزشهاي« موثر  حيطه سه آن پي در و شد زپايداري آغا عصر جهان در انرژي بحران آغاز با هفتاد دهه در

 مجددا اكولوژي و محيط انرژي، عمده سه موضوع به توجه با فني دانش و طراحي هاي مهارت وارد شدند. مقوله توسعه بحث در» طراحي هاي

 سامانه، وظيفه ابر يك عنوان به معماري، گرفت. اكنون قرار رسيمورد بر ساختمان تا شهر مقياس در پايدار توسعه رويكرد در گشته و تعريف

 كيفيت ارتقاء ميشود. در راستاي تلف يا و رسيده به مصرف حوزه اين در انرژي جهان درصد مصرف 50كه  زيرا است گرفته بعهده را مهمي

 كوچكتر هاي سامانه مثابه ا به ر خود ست، عناصرزي محيط آلودگي كاهش و انرژي مصرف كاهش بايد ضمن معماري پايدار، توسعه در زندگي

 .سازد هماهنگ پايدار توسعه جهت اهداف در
 نيست. از پذير بشر امكان زندگي پيرامون محيط و انرژي مصرف به توجه پايدار بدون توسعه كه دارند اعتقاد انديشمندان از بسياري امروزه

 انساني روابط تقويت و اجتماعي با ارزشهاي هماهنگ طراحي هاي مهارت و محيطي منابع قولهم دو ارتباط با در بايد انساني هاي فعاليت اينرو

 بهم بعنوان اجزائي داخلي فضاي معماري، چنين است. در اكولوژي انرژي و محيط، با ارتباط در راستا همين در نيز پايدار پذيرد. معماري انجام

 يك هاي شاخصه شده، ساختمان هماهنگ فرم جانبه با همه فرايندي در حال عين در و دمستقل هستن هويتي داراي خود يكپارچه، و پيوسته

 دارد. از اكولوژيك ارتباط آن با و محيط گذاشته بر را مخرب اثر كمترين معماري چنين ).313: 1382پديد مي اورند (كرتيس،  را پايدار معماري

 :معماري اين مهم اهداف است. از ريزي شده برنامه حال عين در و پيچيده فرآيندي پايدار براي معماري طراحي اينرو
 .باشد داشته انعطاف قابل و منظوره چند عملكردهاي

 .پذير باشد امكان آن در تجدي دپذير انرژيهاي از استفاده حداكثر
 .نگذارد محيطي زيست مطلوب نا تاثير خود ساختگاه بر

 .باشد داشته اقليم به توجه با طراحي
 شود استفاده بشري تمدنهاي و گذشته تجربيات از آن در

 .نمايد قليمي مطالعه ا شرائط با منطبق فرمهاي بعنوان را بومي فرمهاي
 

 ريزي بر مصرف انرژي در ساختمان تأثير برنامه
انند قبل از اين كه تو اند، مي تهيه شده  سازي مصرف انرژي در ساختمان كه منظور شبيه  سازي مصرف انرژي در ساختمان هاي شبيه برنامه
به كار   سازي مصرف انرژي در ساختمان ريزي در جهت بهينه توان به منظور هدايت فرايند برنامه هايي را مي سازي آمده از چنين شبيه  ساختمان

داشتن هواي  نگه به دو نوع بار سرمايشي و گرمايشي (ميزان گرمايشي يا سرمايشي لازم براي مطلوب  برد. ميزان مصرف انرژي در ساختمان
 ) بستگي دارد.  درون ساختمان

 ) و بار خارجي. هاي روشنايي تهويه و تجهيزات موجود در ساختمان اين نوع بار عبارتند از: بار داخلي (تعداد افراد و سيستم
 ها). رهها و پنج (چگونگي ساخت ديوارها، سقف  و پاكت ساختمان  تأثير بار خارجي مستقيماً مربوط به حجم ساختمان

كنند. ويژگي عمده الگوي مصرف  هاي مختلف الگوهاي مصرف انرژي متفاوتي دارند و انرژي را به اشكال مختلفي مصرف مي ساختمان
هاي  كنند (برخلاف ساختمان هاي مسكوني معمولاً افراد كمي زندگي مي هاي مسكوني، بار داخلي پايين است. در ساختمان انرژي در ساختمان

دهي و تعيين كننده ميزان مصرف انرژي  ها و تجهيزات گرمايشي زيادي هم وجود ندارد. بنابراين بار خارجي عامل اصلي شكل راغعمومي) و چ
ها، نحوه به كارگيري  ي پنجره ها، مكان و اندازه ها و پنجره (شيوه ساخت ديوارها، سقف  هاي مسكوني است. پاكت ساختمان در ساختمان

ي اين دسته از عناصر  دارد. تصميماتي كه در زمينه  اي بر الگوي و ميزان مصرف انرژي در ساختمان ها) تأثير عمده سايبان، بام و پنجره
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ي كاهش مصرف انرژي در  هاي مهم در زمينه شوند. با اين وجود بسياري از فرصت شود توسط معمار طراحي اتخاذ مي گرفته مي  ساختمان
 گردد. ريز طرح توسعه تعيين مي و تعيين حجم آن توسط برنامه  اي ساختمان، از جمله تعيين نسبت اجز ساختمان

انجام شود تأثير مهمي بر ميزان مصرف   سازي ساختمان ن كه اقدامي در زمينه بهينهٱتعيين نسبت اجزاي ساختمان و حجم آن حتي قبل از 
 دارد.  انرژي در ساختمان

 
 عماريسطوح مختلف قابليت هاي محيطي در رابطه با م

 تشخيص توان مي انساني نيازهاي با نسبت در را محيطي قابليت هاي از مختلفي سطوح معماري در خاص طور به يا و شده ساخته محيط در

است (مطلبي،  تشخيص و تفكيك قابل كننده ادراك توسط معماري و شده محيط ساخته در ها قابليت از مختلف سطح سه مجموع داد. در
1380 ،100( 

 چون را مردم هاي اساسي نياز كالبدي يا فيزيكي تعامل كنند. اين پيدا محيط تعامل با فيزيكي اي گونه به تا دارند نياز مردم كه هايي تقابلي

 .نمايد تامين مي را غيرو و خوابيدن خوردن، رفتن، راه
 معماري فضاهاي هاي سطح قابليت اين مندند. درنياز بدان فردي ميان ارتباط و تعاملات اجتماعي و ارتباطات جهت مردم كه هايي قابليت

 .است و رمزگشايي رمزگذاري براي اي واسطه
 محيط از روحاني و هاي فرهنگي گي ويژه همراه به مزگونه ر و سمبوليك تعاملات نمادين، و ها خواهش ارضاء براي مردم كه هايي قابليت

 توانايي مفهوم قابليت داراي .نمايد نمي انسان ارائه جز به جانداران ساير به سطح اين رد را ها قابليت و اين معاني كالبدي دارند. محيط انتظار

 شناخت مفهوم اين چارچوب است. در شده هاي ساخته فرم با ارتباط در هم آن معماري در عملكرد مفهوم به بخشي جهت وسعت لازم هاي

 اما .بالعكس نه دهد ي م قرار خود تاثير را تحت فرم كه است فضاها عملكرد ناي لذا و پذيرد مي صورت آن فرم از ادراك قبل فضا يك عملكرد

 .باشد دارا ها عملكرد آن پذيرش و تامين براي را لازم بالقوهء هاي بايد قابليت مي فرم ديگر سوي از
 مي ميسر دانست مي " منعطف تداوم" يا "يكيتداوم پلاست" او آنچه گرو در تنها عملكرد و فرم كه همبستگي بود معتقد رايت .1946 گوگنهام موزه

 .باشد
 
 
 
 
 

 مصالح ساختماني 
 مصالح نوع گردند. اين زيست مي محيط بر سوء اثرات كاهش و ساختماني هاي پروژه ارزش افزايش باعث محيطي زيست ساختماني مصالح

 سلامت و بهداشت سطح ارتقاء )طبيعي منابع از و حفاظت آب انرژي،(  منابع از استفاده وري باشند. بهره مي مزيت چند يا يك داراي معمولاً

 سازي ساختمان طرح يك انجام براي مواد نقل و حمل و آوري عمل فرايندهاي خام، هستند. استخراج مواد جمله آن از مردم عموم و ساكنين

 از اكولوژيكي، استفاده نظامهاي به رساندن آسيب شامل موارد اين از تعدادي .آيند مي حساب به زيست محيط براي قابل توجهي اثرات داراي

 دارند. به بناها ساكنين روي بر مهمي همچنين اثرات ساختماني باشند. مصالح مي اي گلخانه گازهاي و هوا هاي آلاينده نشر آبي، و انرژي منابع

 دنبال به را مهمي اقتصادي اثرات موضوع نگردد. اي مي سازمان كاركنان يك وري بهره كاهش موجب دروني هواي پايين كيفيت مثال طور

 مدت كوتاه اثرات طور آشكاري به سبز مصالح ساختماني مضر، تركيبات حذف يا كاستن و بازيافت ساخت، فرايند كارايي افزايش طريق از .دارد

 و سلامت كه طوري به نمايند مي كمك ساكنين به سلامت همچنين خطر كم يا ضرر بي دهند. ذرات مي كاهش را محيطي زيست مدت بلند و
دارند (مرندي و همكاران،  زيادي دوام زيست محيط با همسو ساختماني مواد از مهم، بسياري اين كنار كرد. در خواهد پيشرفت آنها وري بهره

1385 :3(. 
هستند.  خود داخل در هوا پايين داراي كيفيت ها سازه درصد 30 از فراتر كه است نموده ) برآوردEPA)آژانس حفاظت از محيط زيست (

 ها دارد. بررسي دنبال به را مهمي اقتصادي اثرات مطلب گردد. اين مي شركت يا يك اداره كاركنان وري بهره كاهش موجب هوا پايين كيفيت

 98 حدود است يدهگرد وارد اقتصادي سازمان پيكره بر مسئله اين خاطر به كارمند هر از كه ضرري ساله، 30 دوره يك از پس ميدهد كه نشان

 محيط سبز (دوستدار مواد كه دليل اين باشد. به مي دارا تأمل قابل روندي اغلب ساختماني مصالح مي باشد. بنابراين انتخاب او دستمزد درصد

 هستند.  گوناگوني مزاياي داراي )زيست
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عمر  طول چرخة گذاري و قيمت LCAعمر  ولچرخه ط بعضي از دستاوردهاي استفاده از مواد دوستار محيط زيست عبارتند ازارزيابي
LCC. ) و يا با سيستم هاي مديريت ساختمانBMSمحيطي كه دربردارنده است ساختماني هوشمند ) مانند ساختمان هوشنمد، كه ساختمان 

مي باشد  آنها ميان طهراب و مديريت و ها سرويس ساختار، ها، سيستم يعني اصلي عنصر چهار يكپارچه كردن بوسيله صرفه به مقرون و پويا
 .)7(جعفري و همكاران، بي تا، 

ساختمان ها بخشي از سيستم هاي پيچيده صنعتي هستند كه مي بايست يراي اطمينان حاصل كردنش كاهش زباله هاي غير بازيافت و 
نايع و تاثيرات منفي رسيدن به چرخه مصالح بسته با سياست خاصي طراحي شوند. در انتخاب مصالح مي بايست كاهش مصرف انرژي م

براي تعيين مصرف بهينه منابع، جلوگيري از انتشار آلودگي  محيطي مورد نظر قرار گيرند. در خصوص انتخاب مصالح، ارزشيابي چرخه زندگي
 ه و انتخابها در چرخه زندگي يك ساختمان و براي يافتن راه حلي با كمترين آثار زيست محيطي مخرب، مناسب مي باشد. براي نمونه استفاد

مواد محلي ارزان قيمت و مرغوب، استفاده مجدد از مواد بازيافتي و انتخاب درست مصالح همجوار در مرحله انتخاب  مصالح بومي، استفاده از
مصالح بسيار مهم مي باشند. توجه به زنگ آميزي مصالح مي تواند كمك زيادي به جذب يا عدم جذب انرژي خورشيدي كند و انتخاب پوشش 
داخلي مناسب براي ساختمان ها از اهميت حياطي برخووردار است. پوشش هاي كه تميز كردن آنها دشوار است، نياز به پاك كننده قوي و 

استفاده صحيح مصالح نه تنها به .تعداد دفعات بيشتري دارند كه اين امر منجر به افزايش قابل ملاحظه هزينه و آثار زيست محيطي مي گردد
ت اجرا كمك مي كند بلكه سبب استفاده بهينه از مشخصات فني آنها در مقاومت و تبادل حرارتي مي گردد، طور مثال در روش سرعت و سهول

 هاي متداول در اجراي بلوك سيماني مثل آجر سطح آنرا با ملات مي پوشانند در اگر ملات را به صورت دو نوار موازي در دو لبه خارجي بلوك
 .)42، 1386گلابچي، ( پل حرارتي كه قبلا توسط ملات ايجاد مي شود، قطع شده و نقش عايق حرارتي ايجاد مي كند  اجرا كنند بدين وسيله

و در  با هماهنگ كردن قوانين سازمان محيط زيست و شواريعالي شهرسازي و معماري مي توان به اهداف و سياست هاي كلاني دست يافت
هترني كيفيت و كارايي را دارند و از طرف ديگر در نحيطي زندگي كرد كه كمترين آلودگي و مضررات نهايت هم ساختمان هاي را بنا كرد كه ب

 ). 9، 1387را دار مي باشد (با كمي خلصه و حفظ مضمون، محمودي و همكاران، 
پذيرد. و  مي صورت يست،ز محيط با سازگار و مصالح غيرآلاينده با آن جايگزيني هدف با ساختمان صنعت در آور زيان مواد با آشنايي

 كلي باشند. بنابراين بطور مي امر اين متولي قانوني مسكن، و ساختمان تحقيقات مركز يا و استاندارد موسسه در كشور ايران مسئول نهادهاي

 .كرد بندي تقسيم عمده دو گروه به را ساختمان صنعت با ارتباط در خطرناك و آلاينده مواد توان مي
 اثبات به زيست محيط براي يا و سلامتي براي آنها مضر بودن و آيند مي حساب به ساختماني مصالح جزء كه هستند موادي اول، دسته

 قدامات ا با و خاص بسيار شرايط يا تحت و شده ممنوع كاملاً يا كشور هر هاي نامه آئين و مقررات به بسته مواد، از اين است. استفاده رسيده

 پشم و آزاد آزبست متبلور از توان مي (ACM) ،سيليس سرب، شامل مصالح و سرب پايه مثال رنگهاي بعنوان ،باشد مي مجاز ويژه، نظارتي

در  استفاده مورد تجهيزات از برخي در كه هستند موادي از دسته دوم، آن دسته.كرد ياد شده شناخته شاخص هاي نمونه عنوان به شيشه
 به اينكه محض به ولي آورند نمي وجود به مشكلي حضور دارند شده بيني پيش محل در عيطبي بطور هنگاميكه تا و دارند وجود ساختمان

 موادي به تبديل )هوا و آب آنها به شدن وارد و آنها محتوي ظرف شكستن با مثلاً(  شوند محيط وارد و خود بازبمانند اصلي عملكرد از طريقي

 بي (پلي كلريد PCB و الكترونيك هاي پيل ترموستاتها، مثل جيوه شامل واديشوند. م زيست مي محيط يا و انسان سلامتي براي خطرناك

 ).3، 1388معاونت توسعه فناوري و ساخت، ( هستند  گروه اين از شده شناخته مواد فينل)
 

 انرژي مصرف معيار
 صرفه ميزان و ساختمان اييكار تعيين براي نقطه مرجعي و شده محسوب انرژي سازي بهينه فعاليت اجراي بخشهاي مهمترين از يكي

 .باشد مي سازي بهينه اقدامات اعمال با مصرف انرژي، در دستيابي قابل جويي
 تغيير يا نموده مقايسه ديگر ها) گروهرساختمان (يا ساختمان با را ها) ساختمان گروه (يا ساختمان يك كه است به عبارتي پروسه اي

اي طراحي  خارجي، كمي و كيفي مي باشد. گونه و داراي معيارهاي داخلي، .نمايد مي رسيشروع و بر نقطه يك از را انرژي مصرف چگونگي
چون انرژي خورشيدي، انرژي باد،  توان از منابع تجديدپذير هم كرد كه نيازي به مصرف انرژي بسيار كمي داشته باشند و اين انرژي را مي

 ن كربن، تأمين كرد.هاي بدو هاي بيولوژيك و انرژي هاي ناشي از فرايند انرژي
 بهره وري انرژي

گرمايش فضا بخش عمده اي از كاربرد انرژي در ساختمان هااست. ساختمان از طريق تركيبي از پوشش، نفوذ و محيط انتقال حرارت گرما 
انرژي خريداري .ي آورداز دست مي دهد و از طريق منابع داخلي (افراد، چراغ ها و تجهيزات) خورشيد و انرژي خريداري شده گرما به دست م

 :زير محاسبه مي شود و از طريق معادله با بارهاي حرارتي استفاده مي شود براي برخورد از ساختمان است كه شده مقدار انرژي
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E=  
E شكل گاز  مصرف سوخت سالانه به 

 برق كيلووات ساعت است؛
UA  حرارتمحيط انتقال  –نفوذ  –سرعت نهايي كاهش گرما (پوشش( 
DD   تعداد روزهاي با درجه حرارت متعادل 

AFUE   ميزان بهره برداري از انرژي هاي فصيلي به درصد 
V  ارزش دمايي انرژي هاي فصيلي 

ميزان بارهاي  داشته باشند براي كاهش حرارتي و همينطور نور، تهويه، و غيره استراتژيهايي ساختمان هاي با كارايي بالا بايد در ابتدا
تمان دركاهش مصرف سوخت سالانه و در نتيجه، مصرف انرژي موثر هستند. اين استراتژي مي تواند در طراحي كارآمد پوشش ساختمان ساخ

مقدار)، با طراحي منفعل خورشيدي ساختمان همانند انتخاب -Uبه عبارتي ديگر براي كاهش ضريب انتقال حرارت ( هاي مختلف متفاوت باشد
و سطوح صيقلي بارهاي باقي مانده از ساختمان پس از  سايه اندازي و استفاده از نسبت مناسب توده هاي حرارتي ،انجهت مناسب براي ساختم

 كاهش بار با استفاده از منابع انرژي تجديد پذير مانند باد، خورشيد و زمين گرمايي در محل برخورد مي كنند.
گر داوطلبانه در زمينه بهبود عملكرد زيست  يكاست، يكي از اقدامات هدايتكه متعلق به انجمن ساختمان سبز در آمر LEEDاستاندارد 

ها و طرحهاي ساخت و ساز سبز در آمريكا به منظور آنكه در بازار مورد پذيرش قرار گيرند،  محيطي ساختمان هاست. قسمت عمده برنامه
ها  اين بدين معناست كه حتي اگر يك ساختمان در برخي حوزهتركيبي از استانداردهاي ضروري واستانداردهاي اختياري را عرضه مي كنند. 

 همچون مصرف بهينه انرژي عملكرد مثبتي نداشته باشد، باز هم 
دهد كه  نشان مي LEEDبر روي ساختمانهاي برخوردار از مجوز  2003اي كه در سال  توان آن را ساختمان سبز به حساب آورد. مطالعه مي

درصد بيشتر از ديگر ساختمانها از بهينه سازي در مصرفسوخت برخوردارند، اما تفاوتهاي زيادي ميان  30تا  25يزان هر چند اين ساختمانها به م
 در اين زمينه وجود دارد.  LEEDساختمانهاي برخوردار از مجوز 

م و تخصص لازم براي ايجاد ميكوشد تا زمينه و مفاهي LEEDپيشگامانه همچون  ◌ٴ شهرنشيني پايدار با ترويج استانداردهاي داوطلبانه
شد كه جامعه نهايتاً به سمت برقراري استانداردهايي در زمينه  استانداردهاي اجباري در آينده را فراهم كند. در شهرسازي پايدار چنين قلمداد مي

 سازي ساختمان حركت خواهد كرد. بهينه

 
 معماري بدون سازه در جهت معماري پايدار

جويي و كاهش مصرف انرژي به ازاي واحد سطح و  مصرف انرژي از طريق صرفه ◌ٴ رسيده به كاهش سرانه در شهرنشيني پايدار هدف
آپارتمانها) شهري موجب كاهش مصرف ( هايي مشترك در ساختمانهاي چند خانواره باشد. ديوارها و سقف همچنين به ازاي سرانه فضا مي

تر باشد، چيزي كه در شهرها رواج  ها كوچك هزينه ملك بالاتر و اندازه زمين خانه گردد. گذشته از اينها هر چه انرژي در هر واحد سطح مي
گردد. كاهش حجم و سعت  مشترك مي فضاي خانه و تشويق خانواده به استفاده از وسايل گرمايش و سرمايشي ◌ٴ دارد، موجب كاهش سرانه

سازي ساختمان بر  بهينه حلي براي رسيدن به اهداف و استانداردهاي شود مي تواند به عنوان راه خانه ها كه در شهرنشيني پايدار دنبال مي
 اساس مقررات آينده، به كار گرفته شود.

 
 نتيجه گيري 
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هاي فسيلي و منابع را به خود اختصاص داده است و در صورتي كه روند ساخت و ساز و  ترين مصرف انرژي بيش  امروزه بخش ساختمان
باري  اطعيت تغيير نكند، اقتصادهاي در حال ظهور نيز به همين مسير خواهند رفت كه منجر به نتايج فاجعهها به سرعت و ق طراحي ساختمان

 براي جهان خواهد شد.
چون  هم  هايي براي كاهش انرژي در ساختمان منجر به ايجاد تحقيقات زيادي در زمينه يافتن راه 1970خوشبختانه بحران انرژي دهه 

طور استفاده از نور طبيعي در   سازي، استفاده از انرژي خورشيدي و استفاده از سرمايش طبيعي و تهويه و همين هاي جديد شيشه تكنولوژي
توان با به  دهند كه به راحتي مي هاي دولتي و خصوصي اجرا شده در آن زمان به خوبي نشان مي گرديده است. بسياري از پروژه  ساختمان

درصدي مصرف انرژي در  50توان به كاهش  اي مي اي افزايش هزينه گونه  اخت و ساز و بدون هيچهاي مناسب طراحي و س كارگيري شيوه
 دست يافت.   ساختمان

ها در جو زمين نيازمند اقدامات فوري و يك تلاش هماهنگ جهاني  اي و نهايتاً كاهش ميزان موجود آن كاهش رشد توليد گازهاي گلخانه
ها موجب  ها كانون اصلي تقاضا براي انرژي و موادي است كه توليد و مصرف آن بات شده است ساختمانكه اث چنان در اين زمينه است. هم

داشتن  اي در اين بخش و سپس كاهش آن كليد رسيدن به هدف نگه گردد. تعريف رشد توليد گازهاي گلخانه اي مي توليد گازهاي گلخانه
نوني است. براي رسيدن به اين هدف ما ساخت و سازها و معماري شهري بايستي گرمايش كره زمين به ميزان يك درجه بالاتر از سطح ك

 هاي خود قرار دهند: ي برنامه اهداف زير سرلوحه
درصد از ميزان  50اي طراحي شوند كه تنها به  هاي توسعه جديد و ساخت و سازهاي مربوطه به گونه هاي ساختماني و طرح كليه پروژه

اي در سطح منطقه يا كشور نياز باشد.در هر سال تقريباً به همين ميزان از  اي فسيلي و توليد كننده، گازهاي گلخانهه كنوني استفاده از انرژي
هاي فسيلي و  درصد از ميزان مصرف كنوني به استفاده از سوخت 50اي نوسازي و اصلاح شوند كه تنها به ميزان  هاي موجود به گونه ساختمان

هاي  آوري توان از طريق نوآوري و ابداعات جديد در طراحي، به كارگيري فن اي نياز باشد. به اين هدف مي هتوليد كننده گازهاي گلخان
 پذير است. درصد)، امكان 20هاي تجديدپذير (حداكثر  تجديدپذير و يا خريد انرژي

اي درست طراحي، نقشه كش، تعيين شكل، ه ها را از طريق روش تر ساختمان توان بيش باشند و مي اين اهداف به آساني قابل دسترسي مي
 طور استفاده از نور طبيعي به  اي و انتخاب مكان و همين جدارهاي شيشه
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(تاثير تكنولوژي بر تحول فضاي  اي و خلق معماري پويانماهاي رسانه
 معماري)

 
 لادن وجدان زاده

 تهران، ايران. دانشگاه تهران،
comladanvojdanzade@gmail. 

 

 چكيده
هاي اخير در راستاي ارتقا كيفيت فضايي در فرآيند طراحي و ترين دستاوردهاي سالهاي نوين در معماري از مهمكاربرد روز افزون تكنولوژي و فناوري

111Fايآيد. نماهاي رسانهميشود. به طوري كه در برخي مواقع تكنولوژي جز جدايي ناپذير فضاي معماري به حساب ها محسوب ميافزايش بهره وري پروژه

از  112
 جمله تكنولوژي است كه در فضاها، معنا و مفهوم معماري راه يافته است.

اي مجازي بر سطح نماي بناها نقش گيري از تكنولوژي روز دنيا و ابزار ديجيتال، پوستهاي شامل گروهي از نماهاي شهري است كه با بهرهنماهاي رسانه
ها پا فراتر نهاده و به صورتي ملموس وارد حيطه معماري و طراحي شهري شده و روز به روز تقاضا جهت ها و موزهداخلي گالري كند. اين نماها از فضايمي

د و يابد. اما بايد به اين نكته نيز توجه نمود كه سيما و كالبد شهر به عنوان قلمرويي براي طراحي تعاملي به وسيله شرايط متعدگيري از آن افزايش ميبهره
گيري كرد. تا منجر به بروز فرهنگي با ساير قلمروهاي رفتاري اندكي متفاوت است و بايد با دقت و توجه بيشتري در مورد آن تصميم -تجربيات اجتماعي

 مشكلات عديده نگردد.
اي گيري از نماهاي رسانهپيش از بهره اي به طور كلي ارتباطات جديدي را ميان فضاي ديجيتال و فضاي معماري و شهري خلق مي كنند.نماهاي رسانه

اي قادرند نه تنها كاربران فردي را مانند يك كامپيوتر شخصي هيچ وجه اشتراكي ميان دنياي فيزيكي و ديجيتالي و دنياي واقعي وجود نداشت. نماهاي رسانه
اي قابليت ارايه عكس العمل از . نكته قابل توجه در نماهاي رسانهيك گروه و يا جمعيت يك منطقه، محله و حتي شهر را به خود جذب نمايد جذب نمايد بلكه

اي با اهداف ايجاد سطوح جديد گيري از نماهاي رسانهباشد كه به معناي تعامل با نما و يا طراحي محتواي نما مي باشد. بهرهسوي مخاطب و كاربر مي
ها و مشاركت شهروندان در خلق چنين نماهايي است و اي، پويايي آناورد نماهاي رسانهترين دست.. شكل گرفته است. مهم.ارتباطي، تغيير سيماي شهري و

ترين نتيجه اين مشاركت، بالا بردن احساس تعلق شهروندان به شهر و محيط زيست خود باشد. رواج اين نوع صفحه نمايش، نحوه درك مردم شايد قابل توجه
اي به عامل ميان كاربر و محيط را افزايش خواهد داد. اين نوشتار بر آن است تا با بررسي ساختار نماهاي رسانهدهد و تاز منظر شهري و معماري را تغيير مي

 تبيين جايگاه اين پديده نوظهور كه ماحصل تاثير تكنولوژي بر معماري است بپردازد. 
 

 شهرياي، نماي ديجيتال، معماري پويا، تعامل محيطي، سيماي نماي رسانه كلمات كليدي:
 

 مقدمه
112Fآن در زندگي بشري رسانه با پيشرفت روزافزون تكنولوژي و حضور

113Fو ديجيتال 113

الشعاع خود قرار با زندگي ما گره خورده و آن را تحت 114
114Fداده است. تصاوير بصري

ديجيتال را  نفوذ چنين در معماري،در همه جا حضور داشته و به صورت مداوم در صدد تحول دانش بصري است.  115
115Fهارسانه مش طريق از انتومي

 .ديد شود مي استفاده پوشش مصالح ساختماني كه به عنوان 116F117ينور هاي ديوارينقاشي و 116
طراحي كرد كه بعد چهارم يا همان زمان را به نما اضافه نمود.  ايچند رسانه هاي ساختمان توان مي معمار فن آوريبا استفاده از اين 

117Fوردگيري از نماها به عنوان بيلببهره

118Fنمايد كه به كمك تصاويرگرافيكي، پويانماييفرصتي مناسب را براي بنا ايجاد مي 118

به برقراري ارتباط  119
هايي از اين دست جز جدايي ناپذير فضاي معماري به در برخي مواقع تكنولوژي .. در جامعه بپردازد..تصويري در زمينه تبادل فرهنگ، تجارت و

119Fايدهد. نماهاي رسانهر خود قرار ميآيند و فضا را تحت تاثيحساب مي

از جمله تكنولوژي است كه در فضاها، معنا و مفهوم معماري راه  120

                                                           
۱۱۲ - Media Facade 
113 - Media 
114 - Digital 
115 - Visual Imagery 
116 - Media Mesh 
117 - Illumination Murals 
118 - Billboards 
119 - Animation 
۱۲۰ - Media Facade 
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اي به تبيين جايگاه آن در معماري كنوني بپردازد و ضرورت آن را در دستيابي به يافته است. اين مقاله بر آن است تا با تعريف نماهاي رسانه
 معماري تعاملي يادآور شود.

 نما در معماري جايگاه
شود. از منظر معماران نيز منظر در لغت نامه دهخدا نما به صورت ظاهري هر چيزي، آنچه كه در معرض ديد و برابر چشم است اطلاق مي

خارجي بنا و عمارت، فن روسازي ساختمان و ساخت است. از نقطه نظر طراحي نماي يك بنا بسيار مهم و حايز اهميت است. نماي هر 
در ميان » نما«دهي به مجموعه شهري كه در آن حضور دارد، موثر است. پذيرفتن اين موضوع چندان سخت نيست كه  ن در شكلساختما

و  ساختماندر حقيقت وجه اجتماعي آن  ساختمانتري برخوردار است. نماي يك  يسازي از اهميت بصري اجتماع ساختمانمفاهيم مختلف 
نماياند و اگر خوب  هاي يك معمار، در طراحي يك بنا تنها در نماي آن بناست كه رخ مي زبان ديالوگ و تعامل آن با فضاي اطرافش است. ايده

نداني دارد؛ زيبا كند. اين بعد از معماري البته در طراحي شهري نيز اهميت دوچ طراحي شده باشد، ما را با زبان بصري خود به درون دعوت مي
در آن واقع شده است، يكي از اين دلايل  ساختمانو در نتيجه ايجاد دورنماي مناسب براي محلي كه  ساختمانشدن جلوه ظاهري و بيروني 

 است.
ها نقشي بسيار پر اهميت را در نمايش شهري ايفا مي كنند؛ كه همان پس زمينه شهري است. همانطور كه در هنر نمايش نماي ساختمان

نيز  -اي از يك نمايش با بعد زماني و مكاني وسيعدر مقام صحنه –دارد. در شهر  طراح صحنه سعي در خلق فضايي مرتبط با موضوع نمايش
 ها به نوعي نشانگر اتفاقات ريز و درشتي است كه در اين بستر به وقوع مي پيوندد.نماي ساختمان

 
 اينماي رسانه

در معماري شده است كه مفاهيم نما را در بنا  تحولات در فن آوري صفحه نمايش و مصالح ساختماني منجر به ظهور اشكال جديدي از نما
اي از محاسبات شهري در رابطه با يكپارچگي نمايش در محيط ساخته شده نظير اي شامل دستهو معماري دگرگون ساخته است. نماهاي رسانه

 ها و مبلمان شهري است. ساختمان
د انجام آن را داشتند، مورد استفاده قرار گرفته، درك شده و اختصاص نماهاي رسانه اي احتمالا به روش هاي متفاوتي از آنچه طراحان قص

ها بازتاب اين حقيقت مي باشند كه ظاهر شهري به عنوان قلمرويي براي طراحي تعاملي به وسيله شرايط متعدد و تجربيات يابند. چالشمي
 فرهنگي توصيف مي شوند كه با قلمروهاي ديگر متفاوت مي باشند. -اجتماعي

-اهاي رسانه اي به طور كلي ارتباطات جديدي را ميان فضاي ديجيتال از يك طرف و فضاي معماري و شهري از طرف ديگر خلق مينم
د كنند. قبل از اين هيچ وجه مشتركي ميان دنياي فيزيكي و ديجيتالي وجود نداشت كه اين قدر عمومي باشد كه نه تنها كاربران فردي را مانن

 "پاسخ دادن"ذب نمايد بلكه كل گروه يا حتي يك جمعيت كامل شهري را به خود جذب نمايد و علاوه بر آن اجازه يك كامپيوتر شخصي ج
مي دهد كه به معناي تعامل با نما و يا طراحي محتواي نما مي باشد. در اين حالت يك پتانسيل قوي براي طراحي و تاثيرگذاري خلق شده 

 هايي را در بر مي گيرد كه تخمين زدن آن ها دشوار است و نياز به بحث دارد.اي از فرصت ها و ريسك است كه دامنه
پروژه هاي گوناگون مبناي خود را بر عناصر كاملا مشابهي از طراحي بنا نهاده اند اما اين عناصر را خيلي متفاوت شرح مي دهند، بنا بر    

ك نماي رسانه اي تنها با توجه به يك عنصر دسته بندي نمي شود بلكه اين چنين باوري بناها با يكديگر متفاوت هستند. در دياگرام ذيل ي
 هايي نظير:عنصر جديد معماري بر اساس ويژگي

 تكنولوژي نمايش
 ويژگي تصوير

 ادغام
 استمرار

 ابعاد
 شفافيت و وضوح

 قابليت تداوم
 تطبيق محتوا و بستر

 تعامل
 ويژگي هاي شهرسازي اجتماعي

 كيفيت هنري

http://tebyan-zn.ir/tags/%d8%b3%d8%a7%d8%ae%d8%aa%d9%85%d8%a7%d9%86.html
http://tebyan-zn.ir/tags/%d8%b3%d8%a7%d8%ae%d8%aa%d9%85%d8%a7%d9%86.html
http://tebyan-zn.ir/tags/%d8%b3%d8%a7%d8%ae%d8%aa%d9%85%d8%a7%d9%86.html
http://tebyan-zn.ir/tags/%d8%b3%d8%a7%d8%ae%d8%aa%d9%85%d8%a7%d9%86.html
http://tebyan-zn.ir/tags/%d8%b3%d8%a7%d8%ae%d8%aa%d9%85%d8%a7%d9%86.html
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 گيرد.مورد بحث و بررسي قرار مي دسته بندي و
 گيرد.اي مورد بحث و بررسي قرار ميها و خصوصيات نماهاي رسانهو در ادامه برخي ويژگي
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 تكنولوژي نمايش
نور و حركت در نماها است. به طور كلي  ها ايجاداي از فناوري وجود دارد كه مبناي تمامي آناي طيف گستردهدر طراحي نماهاي رسانه

 گونه است: 2اي بر تكنولوژي مورد استفاده در نماهاي رسانه
 اي جنبشي يا مكانيكينماي رسانه -
 اي ايستانماي رسانه -

كند. را ساطع ميشود يا نما به صورت پويا نور اي جنبشي با استفاده از حركات مكانيكي تصاويري روي سطح نما ايجاد ميدر نماي رسانه
120Fنظير پروژه فلر كند.به هر حال در هر دو حالت نور نقش اصلي را در طراحي ايفا مي

121Fكه به كمك نور خورشيد و نور محيطي 121

به ايجاد  122
122Fگيري از تعدادي از سطوح نمايش به عنوان پيكسلاثرات سطحي و تصاوير اطلاعاتي پرداخته شده است. و يا بهره

جهت ايجاد سطوح  123
123Fيش در مقياس بزرگ و با جزييات بيشتر. نظير پروژه بلانكن لايتنما

124F(تسچرت 124

125 ،2008( 
 
 
 
 
 
 
 

 اي را به صورت مي توان طبقه بندي نمود: هاي مورد استفاده در نماهاي رسانهسيستم
 نام سيستم نوع سيستم

 ايستا

 هاي فلورسنتلامپ
Media mesh 

Illumesh 
Louvre 
Sleath 
LED  
Nova 

Smart Slab 
Soxel 

 نماي پرده اي با نيروي محركه ،Flare جنبشي يا مكانيكي
 )نگارنده: ماخذ(

 ايخصوصيات تصوير در نماهاي رسانه
125Fوضوح -5-1

126 
كيفيت  هاي بيشتر به معنايباشد. هميشه تعداد پيكسلها متفاوت ميبا توجه به وسعت سطوح و فواصل كاربر تا اين نماها تعداد پيكسل

  Blinkenlightsبهتر تصوير نيست. نظير 
 
 
 
 
 
 

126Fانتشار -5-2

127 
                                                           

10- Flare Project 
11- Ambient Light 
123 - Pixel 
124 - Blinkenligh 
125 - Tscherteu 
126 - Resolution 
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هايي به بزرگي يك متر با توجه به به سزايي بر مخاطب دارد. اين منابع نوري از چند ميليمتر آغاز شده و به پيكسل اندازه هر پيكسل تاثير
127Fدگيكند. اما بايد به خاطر داشت كه درخشننوع سطوح و بزرگي آن تغيير مي

يا قدرت نور از طريق انتشار در محيط بزرگتري پراكنده مي  128
128Fشود اما روشنايي يا چگالي نور

 كاهش مي يابد.  129
 129F130فاصله از بيننده -5-3

ها بزرگتر باشد كاربر براي ها و فاصله آنها وجود دارد. هر چه اندازه پيكسلها و انتشار آناي مستقيم ميان مكان استقرار پيكسلرابطه 
 اي مناسب نسبت به نما بايستد.بايد در فاصله يدن تصويري با كيفيت و واضحد

 
 130F131روشنايي -5-4

تكنيك هايي كه تحت عنوان تكنولوژي نمايش عنوان شد و در ذيل به توضيح هركدام خواهيم پرداخت. روشنايي بسيار حايز اهميت  در  
تواند هم در طول روز و هم در طول به قدر كافي روشن است كه مي LEDا هاي پويا صرفگردد. در سيستمها مياست و باعث تفكيك آن

پروژه باشد چون بر ساكنين و رفت و  تواند مانعي برايشب از آن بهره گرفت. بايد به خاطر داشت كه در طول شب روشنايي بيش از حد مي
 شود.بران ميگذارد. و از طرف ديگر نور كافي باعث ايجاد حس امنيت در كارآمد تاثير مي

 
 131F132درجه يا عمق رنگ -5-5

گيري از تعداد باشند. ممكن است بهرههاي مورد استفاده متفاوت ميگردد تعداد رنگبا توجه با تكنولوژي كه جهت نمايش انتخاب مي 
 BIX, SPOTS, Blinkenlights, Chanel inاي مورد استفاده قرار گيرد. نظير كمتري از رنگ به عنوان سبكي خاص در نماهاي رسانه

Tokyo LED 132امكان توليد فضاهاي رنگي با ميليون ها رنگ را به وجود مي آورد. (اسكوفF

133 ،2008( 
 

 هاتوضيح سيستم
 لامپ هاي فلورسنت -6-1

ياد با كم و ز شود. هر لامپ به تنهايي قابليت كنترل داشته واستفاده مي LEDهاي هاي فلورسنت به جاي لامپدر اين روش از لامپ
 نمود. .. روي نما ايجاد.هاي شماتيك، حروف وشدن نور لامپ از طريق يك سيستم كنترل مي توان تصاوير گرافيكي، انيميشن

 
 
 
 
 
 
 

 Media Mesh سيستم -6-2
طوح اي نمودن سباشد. يك سيستم منحصر به فرد جهت رسانهاين سيستم يك فناوري شفاف و سبك است كه داراي محتوايي پيچيده مي

مشي بسيار با دوام بوده و در شود. پانل.. كه مطابق با شكل و فرم ساختمان طراحي و اجرا مي.نما و نمايش فيلم، گرافيك، متن و تغيير رنگ و
 )a2amedia ،2012ترين شرايط آب و هوايي نظير يخبندان، نيروي باد و طوفان و حرارت شديد مقاومند. (سايتبرابر سخت

ها و بازشوها از %، نمايش فيلم در سطوح بيروني نما و عدم ممانعت از ورود نور به داخل از طريق روزنه90% الي 60در حدود ايجاد شفافيتي 
در داخل  LED) و در اين روش لامپ هاي Creative Weave from Function Solutionرود. (سايت مزاياي چنين سيستمي به شمار مي

                                                                                                                                                                                         
127 - Diffusion 
128 - Luminosity 
129 - Light Density 
130 - Distance from the Observer 
131 -Brightness 
132 - Colour Depth / Tone 
133 - schoof 

 موزه هنرهاي مدرن، گراتس، اتريش
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هاي ها از طريق سيمشوند. اين لامپداراي پوشش ضدآب قرار گرفته و بر روي نماي بيروني بنا نصب مي نوارهاي افقي يا غلاف استيل و
 ميليون رنگ را به معرض نمايش بگذارند.  16شوند و قادرند تا بافته شده به يكديگر متصل مي

 
 
 
 
 
 
 
 

ها از هم تعيين  LEDكند. در اين روش فاصله افقي و عمودي تصوير تغيير مي وضوح  با توجه به فاصله اي كه ناظر نسبت به نما دارد،
ها تراكم بيشتري داشته باشند و  LEDكننده است. هر چه ناظر نزديكتر به ساختمان قرار بگيرد براي وضوح بيشتر تصوير، مي بايست 

 ست.متر ا 300متر و بيشترين فاصله  30بالعكس. كمترين فاصله اي كه ناظر مي تواند داشته باشد 
 
 
 
 
 
 

 Media Mesh مزاياي سيستم -6-2-1
 پذير بر روي نماهاي انعطافايجاد پوسته

 درصد 90تا  60ايجاد شفافيت در حدود 
 استفاده در روز و شب

 .. .مقاومت در شرايط سخت آب و هوايي نظير يخبندان، گرماي بسيار زياد، طوفان و
  فيكي متعدد.هاي گراو رنگ  با وضوح بالا جذاب، بصري نمايش

 ). LEDنمايشگرهاي  و ساير كنار جاده بيلبوردهاي استانداردبر خلاف ( نامحدود اندازه صفحه نمايش
 )a2amedia ،2012سايتتعمير و نگهداري آسان (

 
 Illu mesh سيستم -6-3

  شود.هره گرفته مياست با اين تفاوت كه از اين سيستم صرفا در طول شب ب Media Meshاين سيستم شبيه ساختار سيستم 
 
 
 
 
 

بعدي به آن مي دهد. و از اين طريق تنها  3مي شود تا نماي ساختمان شبيه هولوگرام ديده شود و حالت انعكاس نور در مش استيل باعث 
 ) a2amedia، 2012براي نمايش رنگ و متن استفاده مي كنند. (سايت

 
 Louvre LEDسيستم  -6-4

اي با در يك نوار افقي قرار گرفته و به يك فريم سازه هاLED % است كه در بالاترين سطح قرار دارد.90اين روش شفافيت به ميزان 
 سانتي متر روي نما متصل مي شوند. 20فاصله 
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  Stealthسيستم  -6-5

ها مناسب بودن آن براي نصب به سيستمگيرد اما تفاوت عمده آن با ساير اين سيستم در داخل و خارج از ساختمان مورد استفاده قرار مي
% است. 55مترمربع و شفافيتي بيش از  6/0به وسعت  باشد. زيرا داراي وزني بسيار كم و معادل يك كيلوگرم در هر مدولصورت موقت مي

ها از هم  LEDاصله ميليمتر است و ف 25پذيري و روشنايي از ديگر مزاياي اين سيستم است. وضوح تصوير كيفيت، وضوح تصوير، انعطاف
 )archi tonicسانتي متر است كه با توجه به ابعاد نما روي وضوح تصوير تاثير مي گذارد. (سايت  5/2

 
 
 
 
 
 
 
 
 

  Interactive Ledسيستم  -6-6
133Fهايدر اين روش تايل

134 LED داده و  كنند واكنش نشانها فشار وارد مينسبت به مكان و حركات اشيا و افرادي كه بر سطوح لامپ
سانتي متر  10*  10ها قطعاتي به ابعاد شود. اين تايلدهند. به عبارت ديگر تعاملي دوسويه ميان كاربر و تكنولوژي برقرار ميتغيير رنگ مي

يستم باشد. اين سها به صورت جداگانه قابل كنترل ميافزاري است ولي هر كدام از آناست كه هر با آن كه دراي يك سيستم يكپارچه نرم
 ) architonicباشد. (سايت بيشتر جهت استفاده در داخل بنا قابل استفاده مي

طوري ساخته شده اند كه نور را در روز جذب كرده و در شب استفاده مي كنند. اين لامپ ها بر  LED، لامپ هاي Green pixدر پروژه  
 )web designer depotستاي پايداري گام بر مي دارند. (سايت اساس فشار باد و ميزان نور محيط هوشمندانه عمل مي كنند. و در را

 
 
 
 
 
 
 
 
 

  Novaسيستم  -6-7
ها قابليت كنترل به صورت جداگانه را شوند. هر كدام از پيكسلدر اين روش پيكسل ها بصورت حجمي در سطح نما قرار داده مي 

 )archi tonicباشند. (سايت ميباشند. اين سطوح قابليت نمايش فيلم و تصوير را دارا دارا مي

                                                           
۱۳٤ -Tiles 
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 Smart Slab سيستم -6-8
 –با بهره گيري از دو المان بيونيك  Smart Slabدر ونيز معرفي شد.  2006نام يك شركت و محصول آن است كه در دوسالانه معماري 

اي نبور داراي پايداري مكانيكي بالايي است و مقاومت سازهساختار لانه ز شكل لانه زنبور و تركيب چشم به ارايه اين تكنولوژي پرداخته است.
 archiنمايد. (سايت شود. پوشش پلي كربنات به آن شفافيت داده و تركيب چشم وضوح بيشتري از تصوير را ايجاد ميپوسته را شامل مي

tonic( 
 
 
 
 
 
 

  Soxel سيستم -6-9
Soxel هاي صوتي است. بوسيله به تصاوير شنوايي تبديل كند. اين نما متشكل از پيكسل اي است كه قادر است تصاوير رايك نماي رسانه

 )design boomيك نرم افزار لايه هاي مختلف صوتي با هم تلفيق مي شوند و صداهاي طبيعي و مصنوعي پيچيده را توليد مي كنند. (سايت 
 
 
 
 
 
 
 

 نماي مكانيكي -6-10
اي تعاملي نمايند. اما نخستين نماي رسانهوعي ادراك سه بعدي را از يك شي بي حركت ارايه ميها نبه طور كلي صفحات نمايش و لامپ

 از يك صفحه نمايش مكانيكي ساخته شده است كه محصول يك گروه از معماران، مهندسان، رياضيدانان و برنامه نويسان بود.
 
 
 
 
 
 

توجه به شدت نور و مقدار نور مورد نياز به صورت ديافراگم دوربين عمل نموده  يكي از نماها برگرفته از ساختار دوربين عكاسي است كه با
134Fنمايد. (فريتزو با حركت سطوح نور را كنترل مي

135 ،2012( 
 

                                                           
۱۳٥ - Fritz 
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 نماي پرده اي با نيروي محركه -6-10-1
ستم همانند يك پوست زنده به برقراري فلر يك سيستم مدولار براي ايجاد نما يا سطحي پويا در سك ساختمان يا ديوار است. اين سي

پردازد. اين سيستم نماي ساختمان را دچار ساختارشكني نموده و آن را از حالت سكون خارج مي نمايد و ارتباط و ايجاد تعامل با محيط مي
باشد. با توجه به مجزا را دارا مي نمايد. اين نما از قطعات فلزي تشكيل شده است و هر واحد قابليت كنترل به صورتنمايي پويا را فراهم مي

 الگوي چيدمان و آرايش اين قطعات مي توان در نماي هر بنايي و به صورت نامحدود آن را نصب نمود. (سايت فلر)
 
 
 
 

 اي و مصرف انرژينماي رسانه
اي د، بي شك استفاده از نماهاي رسانهرو هستندر دوراني كه مصرف انرژي رو به افزايش است و بسياري از كشورها با بحران انرژي روبه

كم  LEDهاي كه متكي بر نيروي الكتريسيته بوده و تامين آن بسيار سوال برانگيز است. هرچند كه بسياري از توليد كنندگان در صدد لامپ
يون لامپ) مصرف انرژي دو يا گيرند (بيش از يك ميلها در سطوح بسيار بزرگ مورد استفاده قرار ميمصرف هستند اما زماني كه اين لامپ

  Green Pixتوان از انرژي خورشيدي بهره گرفت. نظير پذير باشد ميسه برابر خواهد شد. از همين روي در صورتي كه امكان
 
 
 
 
 
 

 ايهاي نماهاي رسانهچالش
 چالش پيش رو است:  8اي شهري، هنگام طراحي نماهاي رسانه

 سطوح ارتباطي جديد
 اي سيماي شهر را دستخوش تغييرات نموده و سطوح ارتباطي جديدي را ايجاد مي نمايد.ماهاي رسانهگيري از نبهره
 ساختارهاي فيزيكي و محيط اطراف  ادغام

 بايد يكپارچگي و هماهنگي ميان تاسيسات و سيستم هاي جديد با محيط فيزيكي موجود وجود داشته باشد.
 افزايش تقاضا جهت استحكام و ثبات

 ها مد نظر قرار گيرند. متغيير و تغييرات جوي نامحسوس نيز بايد در طراحي و نصب سيستم نورهاي
 توسعه محتوا در جهت تناسب با رسانه

 محتواي رسانه بايد با چهارچوب نمايش و نحوه ايجاد تعامل با كاربر متناسب باشد.
 تنظيم سرمايه و تعادل منافع 
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-ها و مردم) ميهاي تبليغاتي، كسبه، صاحبان فروشگاه(شركت سهامداران و افراد ذينفعمنافع ميان  و ايجاد توازن، تبديل، مذاكرهبررسي، 
 تواند در موفقيت يك سيستم موثر باشد.

 تنوع شرايط 
اي رسانه نماي چگونهشود كه حال اين سوال مطرح مي – رخ مي دهد كه با هم همپوشاني دارند شهردر  شرايط گسترده اي از بسيارتنوع 

 با شرايط پيش آمده، در مكان مشخص شده متناسب خواهد بود؟ 
 دگرگوني روابط اجتماعي

توانند باعث گسستگي و از بين رفتن روابط اجتماعي شده و يا در صورت استفاده صحيح و درست از آنان باعث هاي جديد ميتكنولوژي
 تحكيم آن شود.

 كاربرد پيش بيني نشده از مكان ها و سيستم ها
135F(دالسگارد 

136F، هاسكاو136

137 ،2010 ،2280( 
 

  نتيجه گيري
اي به عنوان بخشي از محاسبات شهري در رابطه با يكپارچگي نمايش در محيط ساخته شده شامل هاي اخير نماهاي رسانهدر سال

زايد كه اين حركت مفهومي افاي پويايي را به فضاهاي شهري ميساختمان ها و مبلمان شهري مورد توجه قرار گرفته است. نماهاي رسانه
كند، بلكه به مخاطبين بسياري كه در اي را به مشاركت دعوت ميرود كه نه تنها افراد متخصص در زمينه هنر رسانهمهم و مثبت به شمار مي

 و سويه با محيط بپردازند.هاي آن حضور يافته و به تعاملي ددهد كه فعالانه در شهر و فعاليتهاي شهري موثر نيستند اين امكان را ميفعاليت
اين فناوري نظير بسياري از تكنولوژي جديد داراي مشكلات و معايبي نيز هست كه نيازمند مديريت و راهكارهاي گزينشي و مدبرانه است 

و كالبدي پويا و  اي را رفع نمايد. با اين وجود خلق سيماهاي پيش روي نماهاي رسانهتا اين معايب و مشكلات را به حداقل برساند و چالش
اي به عنوان عنصري معماري نگاه شود، مقابله با نمايد. اگر به نماهاي رسانهاز آن را تبيين مي گيريبرقراري ارتباط با كاربر لزوم بهره

ر دانش، تخصص و مشكلات آن به عنوان ابزاري جهت ارتباط و انتقال پيام طراح سخت و دشوار نخواهد بود. معماران، طراحان منظر با تكيه ب
 خلاقيت خود قادرند ارتباطي عقلايي و منطقي را بين اين فناوري نوين و معماري ايجاد نمايند و فضاهاي شهري را بهبود ببخشند.

ترين دستاوردهاي چنين نماهايي است. كاربر به راحتي با محيط پيرامون خود اي از مهمپويايي و مشاركت كاربران در خلق نماهاي رسانه
 كند حاصل اين مشاركت است.كند و حس تعلق به محيط شهري و كالبدي كه در آن زندگي ميرتباط برقرار ميا

هايي شاخص در شهر (نشانه شهري)، پويايي و سرزندگي، خوانايي شهر، جذابيت، ارتقاي ارتباطات شهري و خلق ايجاد بناها و ساختمان
گيري از نماهاي پذيري نماها از جمله مزاياي بهرهد نياز شهر در شب، اطلاع رساني، انعطافيك فضاي گفتگو، ايجاد امنيت و تامين نور مور

 رود.اي به شمار ميرسانه
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هاي سينمايي  هاي نوين بر دگرگوني فرم و فضاهاي مجموعه تأثير تكنولوژي
هاي  كشور (مقايسه تطبيقي سينماهاي ساخته شده در دهه اخير با نمونه

 تر)  قديمي
 

 1زهرا زماني اسگويي

 يران.هريس، ادانشكده معماري، ، دانشگاه آزاد اسلامي واحد هريس1
zamani 121000@yahoo.com 

 

 چكيده
نمايند؛ فرم را به شكل و  پيدايش هر اثر معماري بر اركاني چون فرم، عملكرد، محتوا و تكنولوژي استوار است كه هر يك در پيدايش اثر نقشي را ايفا مي

نمايند و تكنولوژي را بطور معمول شامل ابزارها،  ظري اثر اطلاق مي، محتوا را به مباني ن گيري از فضا و كارايي هندسه بنا و زيبايي، عملكرد را به بهره
گيرد بدين دليل  توان دريافت كه تكنولوژي دامنه وسيعتري را در برمي دانند. اما با اندكي تعمق پيرامون تكنولوژي مي هاي ساختماني مي آلات و تكنيك ماشين

گيري هويت آن بنا نقش  ناپذير يك بنا در شكل اني را در بر دارد. لذا تكنولوژي بعنوان بخش جداييهاي انس گردد و هم فعاليت كه هم شامل عناصر مادي مي
 كند.  بسزايي را ايفا مي

روند، لذا توجه  هاي زيبايي شناختي معماري بشمار مي هاي سينمايي به عنوان يكي از بسترهاي تلفيق تكنولوژي و جنبه به عقيده نويسندگان امروزه سالن
هاي سينمايي كه در دهه  اي بين مجموعه دانند. با اندك مقايسه تكنولوژي را به معني گسترش ابعاد زيبايي در مراحل طراحي و اجرايي چنين بناهايي ميبه 

بناها خواهيم بود كه تر شاهد دگرگوني در فرم و فضاي معماري اين نوع  هاي قديمي اند نظير پرديس سينمايي پارك ملت با نمونه اخير در كشور ساخته شده
هاي نوين تا چه  گيري از تكنولوژي شود اين است كه بهره سازد. بنابراين سوالي كه مطرح مي تر متمايز مي هاي يكنواخت قديمي اين دگرگوني آنها را از نمونه

 هاي سينمايي كشور در دهه اخير تأثير گذار بوده است؟ گيري فرم و فضاهاي مجموعه حد در شكل
 

  : تكنولوژي، فرم، فضا، سينما، ايرانكليديكلمات 
 

 مقدمه
در جستجوي مفهوم و معناي هنر و تكنولوژي، از هنر به عنوان كار آزمودگي و مهارت در ارائه اثر و از تكنولوژي به عنوان طريق توليد 

هاي  . در نسبت ميان فناوري و معماري ديدگاهكنيم ها و ابزارهاي فني براي نيل به انجام عملي براي رسيدن به رفاه و معيشت ياد مي ماشين
شود. در تعريف اول؛ فناوري و معماري نوعي  ي اين تصور سه مرتبه از تعريف رابطه فناوري و معماري بيان مي  متفاوتي هست كه بر پايه

سان كيفيتي براي كشف و بيان  به اي براي رسيدن به هدفي و در حالت سوم معماري و فناوري فعاليت انساني، در حالت دوم؛ هر دو وسيله
شوند. به عبارت ديگر فناوري نه فقط دانش است و نه فقط ابزار. در واقع فناوري در ماهيت واقعي خود، همگام با معماري  ها معرفي مي واقعيت

 ).21، 1391ماني، آورد (آصفي، اي دارد و ضروريات لازم براي اين هدف را فراهم مي در آفرينش و سازماندهي فضايي گام برمي
معماري سينما ذاتاً معماري توام با تكنولوژي است و طراحي كه بدون شناخت تكنولوژي مناسب دست به طراحي بزند مسلماً شكست 

گيري  هاي سينمايي كشور است. براي نتيجه خواهد خورد. ولي آنچه كه در اين مقاله مورد بحث است؛ تأثير تكنولوژي بر فرم و فضاي مجموعه
شود و نهايتاً با مقايسه اين بناها تغييراتي كه در فرم و  هاي سينمايي كشور پرداخته مي از اين بحث ابتدا به معرفي چند اثر شاخص از مجموعه

 گردد.  فضا حاصل شده است آشكار مي
 

 درباره مفهوم تكنولوژي
هاي  سوي فهم فناوري و جايگاهش در معماري مجموعه هب مسيرمان هاي معروف، تعريف از اي مجموعه مرور با است كه مناسب آغاز در

هاي اين واژه را و  تر كنيم. مقصود از ارائه اين تعاريف آن است كه بتوانيم كم و كيف پيچيدگي تر و كم اشتباه سينمايي را تا حد ممكن مطمئن
 كنيم.تر  ها و منظرشان را براي برآوردن هدف اصلي مقاله قدري روشن نيز نسبت ميان تعريف

 قرار داده است، بنابراين براي» تكنولوژي«معادلي است كه فرهنگستان زبان و ادب فارسي ايران در برابر واژه انگليسي » فناوري«

 هاي در انگليسي و ديگر زبان» تكنولوژي« هاي اروپايي رجوع كنيم.  ديگر زبان تبارشناسي معناي لغوي آن ناچار بايد به زبان انگليسي و
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137Fاروپايي

138Fتخنه يوناني واژة دو از 138

139Fهنر و پيشه و لوگوس به معناي 139

به معناي كلام الهي و اصل بنيادين معرفت گرفته شده است. اين واژه  140
 در شناسي هنر و پيشه و سپس ي همان سده به معناي اصطلاح نيمه در زبان اين در اوايل سده هفدهم ميلادي به انگليسي راه يافت و در

كرده است  ي هنر به كار رفت. اين واژه هم بر هنرهاي زيبا و هم بر هنرهاي كاربردي دلالت مي هم به معناي رساله دربارهي نوزد ي سده نيمه
ي لاروس مفهوم اخير تكنولوژي را چنين شرح  ي صنعت شد. دانشنامه اما سپس محدود به هنرهاي كاربردي و ديرتر، در سده نوزدهم، ويژه

در بسياري  همتاهايش را اخير كه تعريف». گيرند كار مي هاي گوناگون صنعتي به هايي كه در رشته ، روندها و روشبررسي ابزارها«داده است: 
بر اين پايه معناي امر فني ». كاربرد علم در صنعت«تر  فناوري است، به سخن ساده از امروزين تصور يابيم، گويايمي نيز ديگر هاي نامه دانش

دارد » تخصص«ها و ابزار پيشرفته، امور مهندسي، و ديگر كارهايي كه نياز به  ي كار با دستگاه ق و جزء نگر درباره(تكنيكي) را با دانش دقي
 ).27، 1387زاده،  شود (رحيم هاي عصر اطلاق مي ترين فن گيرند. فناوري به اين اعتبار تنها به پيشرفته همسان يا نزديك مي

 
 ي سينمايي بررسي چند مجموعه

هاي سينمايي كشور از يك الگوي يكسان برخوردارند؛ كه شامل يك حجم مكعب مستطيلي در يك طبقه يا  مسلم است اكثر سالنآنچه كه 
رود. ولي بناهاي مورد بحث در اين پژوهش بناهايي هستند كه در  كار مي اند و طبقه زيرزمين اكثراً براي كارهاي تأسيساتي به نهايتاً دو طبقه

سينمايي دزفول، پرديس  -اند؛ همانند ساختمان تئاتر شهر تهران، مركز فرهنگي ظر معماري حداقل در طراحي سينما شاخصهاي اخير از ن دهه
   پردازيم. سينمايي پارك ملت، پرديس سينمايي تماشا، مجموعه سينمايي آزادي. در ادامه به معرفي و بررسي اين بناها مي

 
 . ساختمان تئاتر شهر تهران1.3

تئاتر شهر تهران اگرچه يك مجموعه سينمايي به معناي كلمه نيست ولي تنها بناي شاخص با هدف اجراي هنرهاي هنرهاي ساختمان 
 ساخته شده پيش از انقلاب است.نمايشي 

بعد از پنج  خورشيدي در شركت مهندسان مشاور سردار افخمي انجام شد و1346به سال  طراحي و مقدمات اجراي ساختمان تئاتر شهر
هاي  خورشيدي با يك سالن مدرن افتتاح شد و با رشد جمعيت در تهران و كمبود سالن 1351ال كار، رسماً در روز هفتم بهمن ماه سال س

متر است كه  15متر و ارتفاع  34اي به قطر تقريبي  اجراي نمايش، كاركرد اين بنا به تدريج تغييراتي يافت. ساختمان تئاتر شهر بناي استوانه
پر، گرداگرد آن را فرا گرفته كه  سه  ي ستاره هاي كشيده و قاعده اي رنگ پوشيده شده و رواقي با ستون رجي آن تماماً با كاشي فيروزهنماي خا

با تيرهاي منحني، سقف پيش آمده ساختمان را برپا نگه داشته است. ساختمان چهار طبقه است. طبقه همكف به سالن انتظامات و سالن 
مركز نيست. رواقي بر گرد حجم  ي اصلي است كه با آن هم اي در درون استوانه صاص دارد. اين سالن نمايش استوانهنمايش اصلي اخت

اي،  اي شكل ساختمان طراحي شده است. اما جدا از نما و حجم مدور ساختمان، چالش اصلي طراحي در كالبد يك حجم استوانه استوانه
ي استوانه كه مركز يكي از  تر از شعاع قاعده هاي بزرگ آن است. طراح با انتخاب سه دايره با شعاع اي شكل سازماندهي فضاها در پلان دايره

سازد كه اولاً فرم مناسبي براي سالن اصلي ايجاد  ها در بيرون استوانه و مركز دوتاي ديگر در درون آن قرار دارد، اين امكان را ايجاد مي آن
هاي كالبد اصلي، فضاها را تفكيك كنند. در مجموع،  تري چه نسبت به يكديگر و چه نسبت به جداره ملايم ي شود و ثانياً خطوط پلان با زاويه

هاي  ). ستون326، 1388مسعود،  آيد (باني هاي داراي پلان مدور، شخصيت مجزا و جدايي به حساب مي پلان تئاتر شهر نسبت به ديگر نمونه
شود تا رواق به جاي آنكه سرپناهي امن و صميمي در حد فاصل  بتاً زياد است. اين امر موجب ميها نس ي آن رواق، بلند و كشيده، و فاصله

كند سقف  آيد، آنچنانكه مخاطب حس مي ي صحن تلقي گردد. كالبد ساختمان موجودي صلب به نظر مي فضاي باز و ساختمان باشد، ادامه
هاي رواق نه در  ي توپر و سنگين مركزي متصل است. به اين ترتيب، ستون ه اين پايههاي رواق نشسته باشد ب ي بنا به جاي آنكه بر ستون طرهّ

 ). 1387،49شوند (مهندسين مشاور نقش، اي، كه در مقام ملحقات تزئيني بنا ظاهر مي نقش يك عنصر سازه
 
 
 
 
 

                                                           
 . technologia؛ در ايتاليايي، technologie. در آلماني و فرانسوي، 138

139 .tekhne 
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 سينمايي دزفول  -. مركز فرهنگي2.3
خورشيدي ساخته شد. اسكلت ساختمان  1372و  1367هاي  رشيدي طراحي و بين سالخو 1366سينمايي دزفول در سال  -مركز فرهنگي

ساختار طرح بر مسير حلزوني و چرخان استوار است كه همراه  هاي داخلي نيز نمايان است. باشد كه در بخش تركيبي از فولاد و بتن مسلح مي
رويي مدور به  از درون يك مخروط معكوس شفاف، بر روي شيب شود، با چرخشي با حركت آب، از يك حياط مربع بر سطح زمين آغاز مي

رسد، تا با اين ايهام داستان گذر انسان از جهان مادي به بهشت متمثل سازد. در طرح ساختمان مركز  ضلعي در عمق زمين مي حياطي هشت
ظم ساختمان در مخزن بزرگي از بتن در ي ساختمان از پردازش يك شمسه در سه بعد به دست آمده است. بخش اع فرهنگي دزفول، نقشه

ساخته استفاده شده است كه اغلب  هاي پيش ي ساختمان تركيبي از فولاد و نتن در سقف تالارها از تاوه داخل زمين قرار گرفته و در سازه
 ).408، 1388مسعود،  (بانيشود  فضاها به صورت نمايان ديده مي

 
 
 
 
 
 
 
 
 . پرديس سينمايي پارك ملت3.3

خورشيدي طراحي و اجرا گرديد. اين ساختمان در  1387و  1383هاي  شهرداري تهران بين سال 3ديس سينمايي پارك ملت در منطقه پر
شناسي آن ريشه در ديدگاه مينيماليستي دارد، ولي لزوماً  هاي اكسپرسيونيستي است و زيبايي يك نگاه فرمي كشيده دارد و حجم آن يادآور فرم

هايي است كه در ايران اجرا شده، و به زيباترين بيان ممكن سازه و فرم معماري آن در  اليست نيست. طرح پروژه از معدود طرحپروژه مينيم خود
باشد. درست همين ديدگاه است  اند. به عبارت ديگر معماري پروژه محصول سازه و فرم آن مي يك همگوني كامل نسبت به هم طراحي شده

نمايد. لازم به ذكر است كه اين  دگاه فيزيكي مدرن يعني حل عملكرد و رسيدن به فرم و سازه معماري جدا ميكه طرح پروژه را از يك دي
تري برخوردار است و در اينكه  سخن نه به اين معني است كه عملكرد پروژه مهم نيست، يا نسبت به سازه و فرم معماري آن از اهميت پايين

ه فيزيكي آن نيز پاسخ دهد، شكي نيست. حجم پروژه زباني ساده و سليس دارد. فضاهاي داخلي در عملكرد پروژه بايد به ملزومات برنام
خوبي  اند. از طرفي شكاف و فضاي باز وسط حجم، كه خود محصول سازه و معماري پروژه است، به هماهنگي كامل نسبت به هم طراحي شده

). همچنان كه از شواهد امر پيداست دانشمير سعي بر ايجاد تحولي 444، 1388عود، مس توانسته سايت را در درون حجم پروژه قاب نمايد (باني
در معماري معاصر و همت بر ساخت يك پروژه كاربردي و در عين حال مطابق با معماري امروز جهان داشته است. در راستاي رسيدن به اين 

ته است حركت فضايي درون ساختمان جريان پنهان و آشكار شدن فضاها اهداف نيز به ايجاد يك فرم مدرن با استفاده از مصالح مدرن پرداخ
شود.  ها و كلُيدورها به دنبال دارد كه با ايجاد كشش در شناخت فضا منجر به يك ديالُگ فضايي با بافت پيرامون مي را در امتداد حركت رامپ

شود و در اينجا فضا با  كه به شكل باز و سرد در فضا ارايه مي حس امنيت فضايي در درون اين بنا مفهومي است در تضاد با مفهوم مدرن آن
شود، در نهايت فرم پروژه و  وجود به كار گرفتن شيشه، فلز و بتن در تقابل با سادگي يكسونگرانه مدرن، با لحني جادويي به تجربه گذاشته مي

 تئاتر شهر تهران
 1388مسعود،  باني: مأخذ

 
 مركز فرهنگي سينمايي دزفول

 1388مسعود،  باني: مأخذ
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رچه، همانند موجودي زنده كه داراي اجزايي مرتبط و منتج از عناصر موجود در درون آن خود را با شكل سايت هماهنگ كرده و به صورت يكپا
 نمايد. يكديگر است عمل مي

 
 . پرديس سينمايي تماشا4.3

پله مدور  تهران طراحي و ساخته شد. در حجم خارجي بنا يك راه 18در منطقه  1385و  1382هاي  پرديس سينمايي تماشا بين سال
ي نمايان اين  پله نوردد. اين راه هاي مختلف را در مي ي اين حجم كشيده شده است و فضاها و لايه نقطهترين تا بالاترين  سراسري از پايين

، 1388مسعود،  هاي مختلف اين مجموعه در طبقات مختلف مستقيماً دست يابند (باني آورد تا مراجعان، به هريك از كاربري امكان را فراهم مي
451.( 
 
 . مجموعه سينمايي آزادي5.3
طراحي و اجرا شد. با توجه به محدوديت زمين پروژه، طراح سعي نموده است با  1386و  1385هاي  جموعه سينمايي آزادي بين سالم
 هاي مختلف و متنوع پروژه را در يك همجواري ايدآل لحاظ نمايد. شفافيت و پويايي، ايده اصلي طرح است يابي درست، كاربري مكان
 يك در ها سالن گيرند و نمي ارتفاع قرار در عمدتاً آنها كه است اين در خارجي هاي مجموعه با آزادي سينما اختلاف). 452، 1388مسعود،  (باني

 لحاظ داخلي از فضاي در اما است طراح بوده علاقه مورد در مصالح، كلمه اختصار كه دهد نشان مي ساختمان بيروني هستند. نماي سطح

 در وسيعي هم و گسترده فضاي و البته ندارد وجود داخلي دروني فضاي هاي لايه در واقع سادگي جهيم. درموا اي فضاي پيچيده با سازماندهي

ببخشد (ميزگرد همشهري معماري درباره سينما آزادي،  گوناگوني آرامش اين به توانست مصالح مي حداقل بازي چنين وضعيتي نيست. در كار
1390 ،47.( 

 
 

 گيري: نتيجه
هاي متفاوت و متنوع بسيار دشوار است، و در اكثر موارد عمده دغدغه طراح، معطوف يه  هاي بزرگ با كاربري ي ساختمانمديريت طراح

زند. تصوير ذهني ما از ساختمان سينما، با توجه به  باشد. در طراحي چنين بناهايي تكنولوژي حرف اول را مي سازماندهي عملكردهاي آن مي
حجمي است صلب، يكنواخت و بدون شفافيت و هرگونه منفذ و روزن، دقيقاً همانطور كه تئاتر شهر و مجموعه  الزامات كاركردي آن، اغلب

ها و  طوري كه شاهد روزن نمايد؛ به ي اخير، اين تصور آنچنان هم صحيح نمي هاي دهه سينمايي دزفول است. اما با بررسي نمونه -فرهنگي
يس سينمايي تماشا و مجموعه سينمايي آزادي هستيم. اوج اين روند را در پرديس سينمايي پازك اي در نماهاي پرد هاي شفاف و شيشه قسمت

دهي فضا  بينيم كه يك حجم كاملاً شفاف است. دانشمير در پرديس سينمايي پارك ملت، با استفاده از يك ايده خلاقانه براي سازمان ملت مي
ين، اين تصوير ذهني غالب را با تصوير جديدي از ساختمان سينما به عنوان يك حجم كاملاً گيري مناسب از تكنولوژي و امكانات نو و نيز بهره

 تواند الگويي مناسب براي آشتي با فرم هايي بديع و ناشناخته باشد. شفاف و پويا جايگزين كرده است. از اين منظر پرديس سينمايي ملت مي
 

 مراجع

 

 پرديس سينمايي پارك ملت
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، 21  ي باغ نظر، شماره هاي معماري اسلامي ايران، فصلنامه اي فناوري نوين در معماري و تعامل آن با ارزشه ، چالش1391آصفي، مازيار، ايماني، الناز،  .1
 .34 -21، ص 1391تابستان 

 ، معماري معاصر ايران، نشر هنر معماري قرن، چاپ اول.1388مسعود، امير،  باني .2
 .47 -27، ص 87، پاييز و زمستان 47مدرن، نشريه صفه، شماره  معماري اييپيد در آن جايگاه و فنّاوري از ، پرسش1387زاده، محمدرضا،  رحيم .3
 ، نقد آثاري از معماري معاصر ايران، مركز مطالعاتي و تحقيقاتي شهرسازي و معماري، چاپ اول.1387مهنديبن مشاور نقش،  .4
، 1390نامه معماري و شهرسازي، خرداد  هري معماري ويژه، شهر قصه شهر فرنگ آزادي، مجله همش1390ميزگرد همشهري معماري درباره سينما آزادي،  .5

 .53 – 47ص 



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
375 

 
 

 جريانات نوين معماري جهان و ايران جايگاه معماري اقليت در
 

 ،2، نام و نام خانوادگي سارا حسيني1محسن زراعت پيشه

 ، ايران.نيشابور ،آموزشكده فني و حرفه اي سما 1
Mohsen.Zeraatpisheh@gmail.com 

 ساري، ايران. دانشكده علوم اجتماعي و اقتصاد، ،ه پيام نورمركز مازندراندانشگا 2
 

 چكيده
گاه به گاه شاهد پيدايش جرياناتي هستيم كه سيري متفاوت از جريان عمومي معماري را به نمايش مي گذارند. گاه اين ،در معماري همچون هنر و انديشه 

 ريان عمومي معماري و آن جريانات امري دشوار مي نمايد.تفاوت تا آنجاست كه حتي يافتن رابطه اي ميان ج
همچون وابستگي معماري به اقتصاد، حوزه معماري الگو هايي خاص خود را خواهد داشت. به همين ،با توجه به تفاوت معماري و حوزه هاي انديشه و هنر

فته خواهد شد. زندگي ما،تفكر ها،آثار ها، در خلا و فارغ از شرايط محيطي سبب با بررسي و شناخت اين جريان معماري و تفاوتها، الگوهايي خاص معماري يا
حال در دنيايي به اين آشفتگي  شكل نميگيرد، چه به مقابله با آن محيط بپردازيم، چه رنگ محيط را به خود بگيريم و چه خود را بي تفاوت به آن نشان دهيم.

، چگونه به خلق اثر و به خلق چگونه اثري ميپردازيم؟ آيا همچون تكه اي چوب كه هم زمان در مسير و شكل گرفته از سطوح گوناگون آگاهي در هم تنيده
 چند جريان آب قرار گرفته و هر لحظه بسويي مي رود خواهيم بود، يا به تلاش براي حضوري آگاهانه در اين جريانات خواهيم پرداخت؟

اهي، از انديشه هاي ماركسيستي گرفته تا ريشه هاي قومي و مذهبي، رشد يافته اند، به گونه اي كه معماراني كه در فضاي بينابين اين سطوح گوناگون آگ
 چه گونه معماري خواهند كرد؟ و به معماري چگونه خواهند نگريست؟ ،از تعصبات دوري مي كند و به گونه اي بي وطن مي انديشند
  داري.كلمات كليدي: معماري اقليت؛بينامتنيت؛ رمززدايي؛ ناپاي

 مقدمه:
140Fژيل دلوز

متفكر فرانسوي در مقاله اي با عنوان ((ادبيات اقليت چيست؟)) به بررسي آثار كافكا مي پردازد در اين بررسي موضوع ادبيات  141
ي) به بررسي (انديشه ي اليات ژيل دلوز در مقاله اي ديگر با عنوان .اقليت را نيز مطرح مي كند و براي آن برخي از ويژگي ها را بر مي شمارد

اما او در اين  ،دلوز در ميان متفكرين معاصر بيش از ديگران به مساله اقليت اشاره مي كند نيچه مي پردازد و او را با كافكا مقايسه مي كند.
141Fانديشه تنها نيست كساني چون دريدا

142Fفوكو ،142

143Fكريستوا  ،143

ي چون .. نيز در اين انديشه با او همراه هستند. حتي پس از آنها افراد.و144
144Fنيچه

145F، گاندي145

146Fو مارتين لوتر كينگ 146

در تاريخ فلسفه از انديشه ي اين فيلسوفان با عنوان ((فلسفه  .نيز اشاراتي به اين مساله مي نمايند 147
فلسفه اي كه دنبال اين هدف است كه تفاوت هاي جهان هستي را آشكار سازد تا كه پذيرش وجود تفاوت ميان  ،) ياد مي شود)ي نا همساني

سان ها را ممكن نمايد. اما در زمينه ي معماري، توجه به گروه هاي اقليت شناخت و درك بهتري از بخشي از معماري معاصر و آينده را در ان
ش در معماران اقليت همانند ديگر معماران در جايگاه آبژه قرار دارند نه سوژه، اما آنچه كه آنان را و معماري آنان را متمايز ساخته، تلا .پي دارد

 جهت فراتر رفتن از اين جايگاه مي باشد.
 

 اكثريت و معماري اكثريت:
 همان گونه كه اقليت تنها در برابر اكثريت است كه معنا مي يابد، معماري اقليت نيز تنها در برابر معماري اكثريت است كه واجد معنا مي

ان به الگو هاي اجتماعي ارائه شده از سوي امر اجتماعي نزديك و هماهنگ شود. آن گروه از افراد اجتماع را اكثريت مي ناميم كه بيش از ديگر
هستند. الگو هايي كه امر اجتماعي اين چنين ارائه مي كند و اكثريت بر آن پاي مي فشارد به يك يا دو عرصه محدود نميشود و در تمامي 

ز جمله اين عرصه ها كه بيش از همه به عنوان شاخص مورد بررسي عرصه هاي زندگي افراد جامعه نفوذ مي كند و بر آنها حاكميت مي يابد. ا
عرصه هاي انديشه هنر و معماري هستند. آنچه كه در اين عرصه ها شاهد هستيم، فراهم شدن شرايط اجتماعي در همه ي ابعاد  ،قرار ميگيرند

                                                           
۱٤۱ Gilles Deleuze (1925-1995) 
۱٤۲ Jucques Derrida (1930-2004) 
۱٤۳ Michel Foucault (1926-1984) 
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۱٤٥ Friedrich Nietzsche (1844-1900)  
۱٤٦ Mohandas Gandhi (1869-1948) 
۱٤۷ Martin Luther King. Jr (1929-1968) 
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رفته رفته  ،د، نه تنها با استقبال رو به رو مي شوندبراي رشد برخي گرايش ها هستيم. گرايش هايي كه با ارزش هاي اكثريت هماهنگ هستن
 به فعاليتي اجتماعي تبديل مي گردند كه براي افراد موقعيت هاي اجتماعي بالايي را پديد مي آورند.

و يا هر  معماري نيز نه تنها از گزند اين شرايط اجتماعي دور نيست كه حتي بيش از ديگر عرصه ها تاثير مي پذيرد. در هر دوره تاريخي
نظام سياسي با نوعي معماري رو به رو هستيم كه از سوي حاكمان ترويج مي شود و به گونه اي غير اصيل از سوي اكثريت خاموش نيز تقليد 

 .اين نوع معماري را معماري اكثريت مي ناميم .مي شود
 

 معماري اقليت: عوامل موثر بر بوجود آمدن
  :مرزهاي رسمي 3-1

تعيين محدوده ي مجاز براي  ،منظور از هدايت با هدف هدايت اين كار را دنبال مي كند. ،به مدل سازي مي زنند هرگاه اكثريت دست
هنگامي كه اكثريت حاكم مدلي  در معماري نيز چنين است، انديشيدن و فعاليت كردن است و نيز نحوه ي مطلوب انديشيدن و فعاليت كردن.

در مقابل براي گروهي  مي تواند معماري مطلوب بخشي از جامعه را زير عنوان معماري خوب ارائه كند.تنها  ،براي ((معماري خوب)) مي سازد
چرا كه تنها زماني مي توان  چرا كه ارزش هاي متفاوتي دارند. اين نوع معماري مطلوب نمي باشد، كه در بيرون از اين مرزها قرار مي گيرد،

 اع معماري را نامطلوب بدانيم. نوعي معماري را مطلوب دانست كه ديگر انو
 
 نهادهاي رسمي:3-2

آنها از طرفي به معماري و معماران مي پردازند و از طرف ديگر معماري و معماران  نهادهاي معماري نقشي انكار نشدني در معماري دارند.
 ي تفاوتي ديده مي شود.بين نهاد هاي رسمي و نها هاي غير رسم ،اما در اين ايفاي نقش را به جامعه معرفي مي كنند.

گاهي اين نهادها در  روي مي آوردند. مدل سازي))( به( نهادهاي رسمي در پرداختن به معماري و معماران كه نخستين فعاليت آنها است، 
در جهت  بسنده نمي كنند و از ديگر امكانات حكومتي خود ،فعاليت خود تنها به صرف بودجه هاي حكومتي در جهت پيش برد اهداف حكومتي

براي مثال  .اينگونه نهادها بيش از هر حكومتي در حكومتهاي توتاليتر يافت مي شوند .هدايت ديگر نهادها در مسير اهداف خود بهره مي برند
 نهادهاي غير رسمي از سويي مي توانند به محيطي براي كنش )1382(قباديان مي توان به فشار نازي ها براي تعطيلي باهاوس اشاره كرد. 

از سويي ديگر مي توانند به بازنمايي مفاهيم و مدلهاي پذيرفته  معماري بدل شوند و به ترسيم طرح هايي براي ساختن دنيايي بهتر بپردازند.
مي توانند در  ،بسته به ميزان فشار نهادهاي رسمي ،نهادهاي غير رسمي شده از سوي افراد اجتماعي بپردازند و حتي مانعي براي كنش باشند.

 .مينه نهادهاي رسمي و يا مستقل از آن عمل كنندز
 

 :نگاه شكسته معمار اقليت
پيش از آن كه معماري اقليت پديد آيد فرد اقليت  معماري اقليت به بيش از هر نوع معماري ديگر، وابسته به معمار خود است و زندگي او.

ر خود روبرو مي شوند كه زندگي آنان را دچار تلاطم هايي مي كند و نگاه فرد اين فرد يا افراد با حوادثي در مسي پديد مي آيد و يا گروه اقليت.
اين معمار، در  اين تلاطم ها بيش از هر چيز نتيجه تفاوتي است كه فرد با مدل هاي ارائه شده از سوي اجتماع دارد. را به جهان شكل مي دهد.

در اين  ،معمار فمينيست ،ديانا اگرست .معمار بايد قضاوت كند در هر انتخاب، .دهر لحظه بايد از ميان گزينه هايي متضاد، دست به انتخاب بزن
از گستره هاي ديگر، از ديگر  ،يعني از شهر ،از بيرون .از بيرون معماري است كه مي توان فاصله انتقادي درستي اتخاذ كرد( ( :باره مي نويسد

 )1384(نسبيت  نظام هاي فرهنگي و بازنمودي.
اين معمار به  اي كه معمار اقليت به جهان پيرامون مي يابد، جهان هايي در نظر متضاد را به او آشتي پذير مي نماياند.نگاه شكسته 

قلمرويي عمومي است و  بنا بر اين چنين قلمرويي، قلمرويي نياز دارد كه در آن تفاوت داشتن معياري براي ناديده و ناشنيده گرفتن فرد نباشد.
 .معماري كنش است ،ش است و اين معماريكن چنين فعاليتي،

 
 :رمز زدايي –گسستن مرزها 

با وجود اين  ».. به منزله حذف ماكيت معماري است. .حذف مرزها« چومي معتقد است كه معماري بدون مرز نمي تواند وجود داشته باشد: 
(نسبيت, نظريه مر را عمل انتقادي با ارزشي مي شمارد. به نظر مي رسد كه اين مرزهاي مهم و حياتي خواهان مرز شكني اند، و چومي اين ا

 )1384هاي پسامدرن در معماري 
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را در برون معماري نگاه داشته است، نمي تواند براي وي قابل احترام باشد و يا او را وادارد كه » معمار اقليت «مرزهاي معماري كه تاكنون 
بي آنكه واهمه اي از برهم ريختن نظام فكري حاكم  ه خود، به طراحي مي پردازد ودر حفظ آنها بكوشد. معمار اقليت بر اساس نگاه شكست

هر چند كه گاهي به شوخي نزديك مي شود،  داشته باشد، مرزهايي را كه در برابرش مي بيند، درمي نوردد. اين مرز شكني از روي تفنن نيست.
هنگامي كه مرزها شكسته مي شوند و  اريكاتور هدفي مهم تر از خنده دارد.اما در پشت اين شوخي هدفي مهم نهفته است، به همان گونه كه ك

معماران اقليت براي گسستن اين مرزها دست به رمز زدايي در  )1378(دلوز  .نمي توان نخنديد ،در هنگامي كه رمزها به هم ريخته مي شوند
 .معمار براي ساختن دنياي مطلوب خود، ناگزير از انجام آن استتمامي حيطه هاي معماري مي زنند. در واقع اين رمز زدايي كنشي است كه 

 
 :ناپايداري معماي اقليت

براي مقابله با چنين كنشي، معماري عمومي نيز راههايي در  معماري اقليت با رمززدايي، خطوط قرمز معماري عمومي را زير پا مي گذارد.
حذف كردن ويا  :اين راهها به دو دسته كلي تقسيم مي شوند اقليت منجر مي گردد.پيش روي خود دارد كه در نهايت به ناپديد گشتن معماري 

چرا كه هيچ گاه و در هيچ مورد حذف كامل امكان پذير  اما اين شيوه امكان پذير نيست. ،پذيرش حذف كردن راه ساده تري به نظر مي رسد
اين شيوه با گسترش مرزها تا آنجا كه معماري اقليت را شامل  است.پذيرش معماري اقليت  راه ديگري كه در پيش روي اكثريت است، .نيست

معماري اقليت را از كنشي كه تعادل اجتماع را برهم مي زند باز مي دارد و فعاليتش را به كنشي كمتر  اين پذيرش، .شود، امكان پذير مي شود
را كه معماران اقليت به خواسته خود كه جابجايي مرزها بود تا چ تبديل مي كند؛ ،انتقادي وياكاري، كه در قلمرو اجتماعي صورت مي پذيرد

 حدودي دست مي يابند.
 

 :به چالش كشاندن مفاهيم
به بيان ديگر  .. از جمله مفاهيمي است كه معماران اقليت آن ها را به چالش مي كشند..عملكرد و ،فرم ،مفاهيمي چون زيبايي شناسي    

بيشتر افشاگر ناشناخته هاي نهفته در دل سنت است، شوكي است از قديم كه از ضعف موجود در سنت  اين نظرات بيان جديدي نيست، بلكه
 )1385(ويگلي  .بهره برداري مي كند تا آن را برآشوبد و نه آنكه به دورش اندازد

 
  :رمز زدايي از مفهوم فرم7-1

ار معماري، مورد استفاده اكثريت قرار گرفته است. اين شيوه رمز فرم يكي از مفاهيمي است كه در طلوع تاريخ معماري براي رمز گزاري آث
اين شانه ها را به نام سبكي مي خواند و از  گذاري بي شباهت به ژانرهاي سينمايي و ادبي نيست و با يافتن نشانه هايي مشترك در فرم آثار،

 آن پس با حاكم ساختن ضابطه هايي آن آثار را در زندان سبك، اسير مي كند.
 در مقابل، معماران اقليت مفهوم فرم را به چالش مي كشند تا آن جا كه برخي اين معماراني فرماليست مي دانند. از شيوه هاي نمونه اي كه

فرمي كه از محيط خود  اين معماران در پرداختن به مفهوم فرم به كار گرفته اند، مي توان به مفهومي چون ((فرم ضعيف)) آيزنمن اشاره كرد.
دقيقا آن  آنچه كه در نهايت در مورد چنين آثاري بسيار مغشوش مي نمايد،.ثير مي پذيرد و نه از نظام هاي نشانه شناسي از پيش تعيين شدهتا

ظاهر مي شود. اي بسا  بلكه تماما به خاطر قوي تر شدنش در پي آن رنج و عذاب، جان سالم بدر مي برد، است كه فرم نه تنها از اين شكنجه
(ويگلي, نقش يا تحريف،ميزبان يا انگل.  -ولي معلوم نمي شود كه كدام اول مي آيد.تي بوسيله اين رنج و عذاب به وجود آمده باشدفرم ح

 )1385در معماري ديكانستراكشن،معماري ديكانستراكتيويست "معماري ديكانستراكتيويست."
 

 رمز زدايي از مفهوم عملكرد7-2
ن سودمندي را در پي دارد. همان گونه كه مفهوم سودمندي به ابزاري براي سركوب انديشه هاي مفهوم عملكرد با خود مفهومي چو

متفاوت تبديل شد، مفهوم عملكرد نيز انديشه هاي متفاوت را در معماري سركوب مي كند. آيزنمن اين مفهوم را بيشتر به چالش مي كشاند. 
) در مصاحبه اي، اين چنين پاسخ مي دهد: ((باز هم تكرار مي كنم 10تا  1هاي  وي در پي اصرار جنكس بر ضد عملكرد بودن آثارش (خانه

(آيزنمن, )) كه آن كار، مطمئنا ضد عملكرد نبود، بلكه ضد كاركرد نمادين بود، آن خانه ها از نفوذ باران در امان بودند و مي توان در آنها خوابيد.
 )1988 "راكشن،معماري ديكانستراكتيويستمعماري ديكانست"گفتگوي چارلز جنكس با پيتر آيزنمن

مي توان  لذت معماري)) نوشت،( برنارد چومي در اين زمينه از آيزنمن پيش تر مي رود، اين شيوه اعتراضي را در مقاله اي كه وي به نام (
لذت متن اثر رولان بارت كه عنوان  همانند كتاب يافت: در اين مقاله چومي بر وجود حسي فضا با استفاده از مقياس جنسي توجيهي ويژه دارد.
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 اين مقاله به آن اشاره دارد. در كل زبان اين مقاله مجادله آميز، زبان آوانگارد كلاسيك است، به زعم چومي كاربردي بودن و ناكارآمدي،
 )1384(نسبيت, نظريه هاي پسامدرن در معماري  راهگشاي نقد و سنجش گري است.

 
 بينامتنيت

نظريه  .به شدت مورد استفاده قرار گرفته است زبان شناختي، در شيوه طراحي معماران اقليت –يه اي است فلسفي بينامتنيت كه نظر
ه بينامتنيت، با وجود تفاوت شديدي كه ميان انديشه هاي شاخه ساختار گرا و پساساختارگرا وجود دارد و با وجود گستردگي به اين نكته اشار

 ))به ياري اذهان اصيل خويش نمي آفرينند، بلكه اين متون را با استفاده از متون از پيش موجود تدوين مي كنند دارد كه ((مؤلفان متون خود را
يا به بياني ديگر هيچ نوشته اي را نمي توان يافت كه از ديگر نوشته ها رها باشد. شيوه اي كه اين نظريه پيشنهاد مي كند در  )1385(آلن 

مشاهده است. اشاراتي كه در هر يك از آثار اين معماران به خارج از خودش و يا خارج از معماري ديده مي شود، معماري اقليت به خوبي قابل 
هم  –نمونه اي از استفاده از اين نظريه است. براي مثال رم كولهاس، به شوروي سفر كرد تا طرحهاي ترسيمي و نقاشي شده ايران لئونيدف را 

 يفي مشاهده كند، زاها حديد، هم به عنوان شاگرد كولهاس، مستقيما از وي تاثير فراوان گرفته است.از لحاظ جسماني وهم از لحاظ ك
ماله ويچ را نيز بر كارهاي  arkhitektoniki زاها حديد در سمپوزيومي كه ارائه كرد، نقش اصلي تمرينهاي دانشجويي از كارهاي سه بعدي

 )1385(كوك  خود پذيرفت.
 

 علم آميختن معماري و7-4
اكتشافات علمي قرن حاضر، حضور گسترده اي در آثار معماران اقليت يافته است. اين معماران با بكار گرفتن اين نظريات مرزهاي       

معماري را به چالش مي گيرند. اما اين در نظر آنان كه به رمز گذاري مشغول هستند نشانه اي سبكي انگاشته مي شود. چنانچه چارلز جنكس 
، كه آخرين ضابطه است، حضور 8ش خود براي تعريف سبكي همچون ((معماري پرش كيهاني)) ضابطه هايي را نام مي برد ودر ضابطه در تلا

 علم را در اين سبك لازم مي داند: 
انگاري و جهت گذار از مسائل جزئي كنوني،انسان .معماري بايد به علم خصوصا علم معاصر جهت آشكار سازي نشانهاي كيهاني توجه كند

 )1384(جنكس توجه نمود. ،مد و كسب مجدد قدرتي كه تمامي معماري والا داشته است، بايد به قوانين متعالي كه علم كشف مي كند
اتم هاي لايپ نيتزي و رفتاركريستالهاي مايع را بررسي مي كند. ،DNAبراي مثال از آيزنمن ميتوان نام برد. ((او فركتال ها، تئوري آشوب، 

 (Galofaro 1999)هدايت مي كند.  ]در آثار آيزنمن[انش وقوانينشان، تغيير فرم و توسعه فضاها را اين د
آنان در پي  در پي تضعيف اين مرزها هستند. معماران با بردن معماري به بيرون از مرزهاي خود يا آوردن علم به داخل مرزهاي معماري،

 فلسفه و ادبيات را در هم آميخت. نيچه همانگونه كه در پي در هم ريختن رمزها هستند. هستند و در نهايت آنان كاستن از اقتدار معماري
 

 آميختن معماري و فلسفه 7-5
آميختن معماري با فلسفه نيز كاركردي همانند آميختن معماري با علم دارد.اين آميختگي نيز مرزهاي از پيش ترسيم شده معماري را با 

قليت بيش از ديگر معماران در اين مسيرحركت مي كنند. براي مثال مي توان به تلاشهاي افرادي چون چالش مواجه مي كند. معماران ا
 پيترآيزنمن و برنارد چومي در اين زمينه اشاره كرد.

وز به برنارد چومي ورود ژاك دريدا را به عرصه معماري اينچنين توضيح مي دهد: در درست پس از آنكه پارك لاويلت را برنده شديم، يك ر
او تلفن زدم وي بيم وترديد فراوان داشت، من مي خواستم صحنه اي ترتيب دهم كه ديگران نيز سهمي در طراحي پارك لاويت داشته باشند. 

 )1375(چومي مي خواستم ژان فرانسوا ليوتار با دانيل بوران كار كند و ژاك دريدا با آيزنمن. 
آنجا پيش رفته است كه تاكيد بر نوع فلسفه بكار رفته در آثار معماري نيز به شيوه اي براي اكنون اين آميختگي ميان فلسفه و معماري تا 

باز رمزگذاري توسط اكثريت تبديل شده است. به بيان ديگر معماران اقليت در اين عرصه كه فلسفه را به معماري وارد كنند موفق شده اند، اما 
 از رمزگذاري رها نشده اند.

 
 مفاهيم تازه:7-6
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ا راه ديگري كه معماران اقليت براي رمززدايي از مفاهيم دارند، به كار بردن مفاهيم جديد در معماري است. آنان با خلق مفاهيمي جديد و ي
و  به كار بردن مفاهيمي از ديگر عرصه ها با معنايي جديد در معماري، بار ديگر مي توانند دژ به ظاهر مستحكم معماري را به لرزه در آورند

 تعادل آن را بر هم زنند.
 معماري بي وطن: –معمار بي وطن 

معمار اقليت خود را با بستر بيگانه مي داند، نه از آنجا كه شناختي از بستر ندارد، بيش از هر چيز به اين خاطر كه شناخت متفاوتي از     
پيتر آيزنمن معمار متولد نيويورك كه خود را ((يهودي  بستر دارد. اين شناخت متفاوت در اثر آگاهي دوگانه معمار است كه پديد مي آيد.

مي توان گفت من در قطاري در حال حركت ميان ( و يا برنارد چومي كه مي گويد: ( )1988(آيزنمن  سرگردان))، حتي در نيويورك مي داند
 )1386(دامياني  پاريس و لوزان به دنيا آمدم.))

اين احساس لامكاني نه تنها در بطن تمام طرح ( است، به سوي طرح هايي لامكان مي رود. ( در اين شيوه، معمار اقليت كه خود لامكان 
در واقع معمار بستر را نمي پذيرد، همان گونه كه )1385(ويگلي ها رخ مي دهد، بلكه بين فرم ها و زمينه هايشان نيز به وقوع مي پيوندد.)) 

نان بيش از آنكه بر عليه بستر باشد و در پي پاك كردن آن، آن را به چالش مي كشد و پيش از آن بستر او را نمي پذيرفته است. معماري آ
 چهره اي ديگر براي آن ترسيم مي كند متفاوت از چهره اي كه اكثريت خواهان آن است.

 
 نتيجه گيري:

د، رشد و فراگير شدن اين رسانه ها براي قرن بيستم، با خود چهره اي ديگر را نيز همراه داشت، رسانه هاي جمعي جهان. آينده اي كه ازديا
در اختيار  ما رقم خواهد زد، آينده اي متكثر خواهد بود. اين امر بيش از هر چيز نگاه افراد را به جهان تغيير خواهد داد. هر فرد، بي شمار رسانه

بينابين را پديد خواهد آورد كه در زمينه اي با خواهد داشت و با نگاه خاص و منحصر به فرد خويش جهان را خواهد نگريست. اين امر افرادي 
اقليتهاي بي فردي خاص اشتراك نظر دارند و در زمينه هاي ديگر اختلاف نظر. چنين جهاني ديگر پذيراي مدلي يكه نخواهد بود. اين جهان از 

 شماري تشكيل مي شود كه هر يك نسبت به اجتماع ديگر اقليتها، در اقليت هستند.
و معماري نيز از اين تاثيرات محفوظ نخواهند بود و هر يك در ميزباني اين گفتگوي جهاني كوشش خواهند نمود. معماري كه انديشه، هنر 

الب با توجه به محدوديتهاي خود،كمتر از عرصه هاي انديشه و هنر انعطاف پذير مي نمايد نيز از اين امر متاثر است، آن چنان كه ديگر شاهد غ
عماري نيستيم. دراين بين با از ميان رفتن مرزهاي جغرافيايي به سبب گسترش رسانهاي جمعي، شاهد اختلاط پيش از شدن سبكي خاص در م

 پيش سبكهاي معماري هستيم.
معماري پديده اي است كه نياز به زمان و به خصوص مكاني براي ظهور خويش دارد. با گذشت زمان است كه بستر، آماده پذيرفتن 

مي شود. در آينده نهادهاي اجتماع از نوع نهادهاي اكثريت نخواهند بود، بلكه به دسته نهادهاي اقليت تعلق خواهند گرفت و معماري انتقادي 
خواهند  هاشيوه هاي رفتاري اقليت را در پيش مي گيرند. معماري و معماران نيز نه تنها از اين امر مستثني نيستند، بلكه از تاثير پذيرترين گروه 

د به استقبال اين آينده و مخاطرات آن رفت و آنها را آگاهانه پشت سر گذاشت. بايد منتظر ظهور معماري اقليت در همه جا باشيم. بود. باي
 معماري كه شايد معماران آن هنوز در بسياري از كشورها در حال تحصيل معماري باشند و يا هنوز به معماري روي نياورده اند.
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 معماري معاصر ايران در كشاكش بومي ماندن و جهاني شدن
 

 2، سعيده خوشرنگي مقدم1سعيد زيني نژاد موثق

 .كارشناسي عمران، عمران، تبريز، ايران 1
.m@gmail.comsaeed.z:  

 .مدرس دانشگاه اسوه، معماري، ايران -كارشناسي ارشد معماري 2
 

 چكيده
ها مي  جهاني شدن پديده اي است كه ميتوان آن را نتيجه مدرنيزه شدن دانست، امري كه به دنبال يكسان سازي الگوهاي زندگي افراد در تمام زمينه

و عناصر سازه اي و محصولات معماري توليد شده در سطح جهان كه در نتيجه استاندارد شدن اجزاء  باشد. با صدور و گسترش مصالح ساختماني، اجزاء
ري بومي ساختماني و سيستم ساخت پديد آمد، زمينه نوعي يكپارچگي و هماهنگي معماري در سطح جهاني فراهم گرديد.اين امر موجب به انزوا رفتن معما

جهاني شدن را مي توان حركت به سمت و سوي يك معماري واحد دانست. استفاده از طرح هايي كه به علايق نواحي مختلف جهان شد. در واقع پديده 
و عناصر  اشخاص كمتر پرداخته و بيشتر به سلايق گروهي و مشترك افراد توجه داشت. ايده هاي معماري كه با هدف سادگي ساخت بنا به كمك توليد اجزا

.. فرهنگ سنتي آنها با تغييرات سريعي .د. با ورود مدرنيته به كشورهاي در حال توسعه اي چون كشورهاي عربي و ايران ومعماري در كارخانه ها خلق مي ش
سنت هاي معماري نيز در تمامي زمينه هاي جامعه روبرو شد. مدرنيزه شدن نيز تنها با تقليد كوركانه و ساده اي از دانش و روش و مصالح غربي معنا پيدا كرد. 

ر تبديل ساير سنت هاي اين كشورها در اثر فشار مدرنيزاسيون رو به افول گذاشت. در ايران نيز همچون بسياري از كشورهاي اسلامي تغييرات عميقي د چون
برد. در معماري سنتي به معماري معاصر صورت گرفت. تغييراتي كه منجر گرديد معماري معاصر در ميان مفاهيم جهان شمول و محلي در سردرگمي بسر 

منجر به دور مقاله حاضر تعاريفي جامع از جهاني شدن و بومي ماندن و بومي گرايي ارائه ميگردد و بررسي ميشود كه حركت به سوي جهاني شدن تا چه حدي 
 ميرود. شدن از بوم گرايي است. آيا جهاني شدن مغاير با روح فرهنگ و هنر بومي است و مسير حركت معماري معاصر به كدامين سو پيش

 
 : معماري معاصر؛ بومي ماندن؛ جهاني شدنكلمات كليدي

 

 مقدمه
 1250ايران داراي ميراث بزرگ معماري است. از زمان ساخت كهن ترين بناي مهم معماري ايران يعني زيگورات چغازنبيل كه در حدود 

سال در پشت سر ماست. در تمامي اين مدت زمان  3000ازه دوره اي به اند ،سال قبل از ميلاد مسيح بنا گرديد تا آستانه دوره معاصر ايران
طولاني، همواره و پيوسته يك فعاليت قوي و مهم معماري در اين كشور وجود داشته و آثار بسيار زياد و با ارزشي را در گوشه و كنار اين 

ر گذاري آن بر تمامي جوانب زندگي تجولات مهمي رخ با ظهور مدرنيته و ورود آن به اين مرز و بوم و قدرت تأثيت. سرزمين به وجود آورده اس
 داد كه حداقل در زمينه معماري همراه با موفقيت نبوده است. معماري معاصر ايران در بخش عمده خود همواره دغدغه تاريخ معماري ايران را

 ين خود گوياي اين مسئله مي باشد.داشته و تلاش هايي را در جهت پيوند با معماري گذشته و تداوم آن به عمل آورده است، كه ا
توجه معماري معاصر ايران به معماري گذشته، بيشتر سطحي و ظاهري بوده و توجه عميق به روح كلي و همچنين اصول و مباني آن و به  

 كار گيري اين اصول و به خصوص تكامل آن را چندان در خود نداشته است.
ر به وجود آوردن يك جريان معماري كه بتواند به صورت صحيح در ادامه و تكامل تاريخ با دغدغه پيوند با گذشته و عدم توفيق اساسي د

ارزش معماري ايران باشد و سهمي را در معماري معاصر جهان به خود اختصاص دهد و حتي بتواند سهمي در پيشبرد معماري امروز جهان 
با تكيه بر تجربيات و تلاشهاي معماران دهه هاي گذشته تلاش هاي جديدي داشته باشد، موجب شد كه در دهه اخير برخي از معماران ايران 

 را در اين زمينه آغاز كنند و به صورت جرياني در معماري امروز ايران در آيند.
متاسفانه به علت عدم پيوند جدي بين اين معماران و عدم تبادل نظر و فكر، به رغم ديدگاههاي مشترك بسياري كه در كار ها و 

دگاههاي آنان مي توان ديد هنوز اين جريان شكل مشخصي به خود نگرفته و مباني نظري خود را تنظيم نكرده است. اينجاست كه لزوم دي
توجه به معماري معاصر ايران و حركت آن به سمت جهاني شدن يا در مقابل بوم گرايي و لزوم آن آشكار مي گردد. پژوهش حاضر به بررسي و 

 –أخذ مرتبط به روش اسنادي و تحليل يافته ها و طبقه بندي آنها در جهت دستيابي به نتايج مطلوب با روش توصيفي مطالعه منابع و م
 تحليلي مي پردازد.
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 معماري معاصر ايران
جار هم دنياي امروز با تحولات گسترده جهاني و ناشي از دو انقلاب صنعتي، سياسي و ظهور دولت هاي ملي همراه است. ايران دوره قا

نتوانست از اين تحولات مصون بماند از يك سو قرارگيري كشوردر زير نفوذ و سلطه دولت هاي اروپايي و از سوي ديگر اصلاح طلبي و 
  نوگرايي در ساختار اجتماعي فرهنگي و حكومتي زمينه را براي بعضي از تغييرات آماده كرد.

هجري شمسي را كه مقارن با شروع دوره پهلوي  1300نظري وجود ندارد. بعضي سال در مورد آغاز معماري معاصر ايران، هنوزهيچ اتفاق 
اول و همزمان با اقدامات و اصلاحات تجديد گرايانه اوست را به عنوان نقطه عطف تاريخ معماري معاصر به شمار آورده اند كه اين بطور 

شود. بعضي ديگر تاريخ مشروطه را كه با تغييرات سياسي و اجتماعي در ضمني در بين همگان پذيرفته شده است و معمولا هم به آن استناد مي
فراگير معماري معاصر ايران را بايد  تحولات و جريان ايران همراه است نقطه عطف و آغاز معماري معاصر مي دانند. آنچه كه بديهي است آغاز

 جريان هايي كه تحت لقاي مدرنيته و معماري مدرن قرار گرفت.از زمان قاجار كه مقارن با جريان هاي نوظهور معماري است دنبال كرد. 
 -محور معماري مدرن در قلمرو معماري معاصر ايران را مي توان در چهار گروه به شرح زير طبقه بندي كرد و در جريان دقيق، بررسي 

147Fتحليلي قرار داد. 

148 
 معماري مدرن: 

 معماري مدرن دوره نخستين -1
 و سبك بين الملل معماري مدرن متأخر  -2
 كلاسيك گرايي فرا مدرن (پست مدرن)  -3
 نومدرن  -4

 با توجه به بررسي اجمالي به عمل آمده مي توان چهار مقطع و زير دوره براي معماري معاصر ايران به شرح زير پبشنهاد نمود: 
 ه.ش.1313ه.ش. تا پهلوي اول 1254                    عهد ناصري :مقطع اول 

 ه.ش.1332ه.ش. تا پهلوي دوم  1314                  دوره پهلوي اول :دوم مقطع 
 ه.ش.1349ه.ش. (پهلوي دوم) تا  1333                    پهلوي دوم :مقطع سوم 

 ه.ش. تا به امروز.  1350        مقطع چهارم: پهلوي دوم تاجمهوري اسلامي
عنوان عامل اصلي تحولات در معماري و شهرسازي اروپا و آمريكا و خاستگاه اصلي انقلاب صنعتي اروپا در قرن نوزدهم ميلادي به 

). نتيجتاً بهترين شيوه براي درك تحولات ناشي از ورود مدرنيته به ايران 18، 1388معماري و شهرسازي مدرن است(ميرميران و ديگران، 
 آمريكا خواهد بود. بررسي تطبيقي آن با تحولات جاري در همان مقطع تاريخي در اروپا و

 به بررسي اين سير و ميزان تاثيرأت ناشي از اين تحولات بر معماري وشهرسازي ايران ميپرازد. 1جدول 

                                                           
 . برگرفته از جزوه درسي سير انديشه معماري دكتر احمد ميرزا كوچك خوشنويس.۱٤۸



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
383 

 

 )ناشي از تحولات جاري در اروپا(سير تحول معماري مدرن در ايران. 1جدول 
 ميزان تأثير پذيري معماري ايران از تحولات اروپا اننمود تحولات اروپا در معماري و شهرسازي اير تحولات جاري در اروپا مقطع تاريخي

 عهد ناصري

نمايش محصولات صنعتي و كالاهاي مصرفي  -
 جديد در نمايشگاه بين المللي لندن

عرضه محصولات و ماشين آلات صنعتي و  -
شاهكارهاي معماري چون برج ايفل در نمايشگاه 

 بين المللي پاريس
ي و حفر كانال افزايش راه هاي ارتباطي زمين -

 ها براي برقراري ارتباط در مسيرهاي دريايي
ايجاد بلوارها و خيابان هاي عريض و مستقيم -

 )در دامه شيوه شهرسازي هوسمان(الخط
148Fمعماري التقاطي -

 ، تنوعي از انواع سبك ها149
تبديل جامعه فئودالي به يك جامعه فعال  -

 سرمايه گذاري

ستقيم الخط، ايجاد خيابان هاي جديد، عريض، م -
ميدان هاي شهري جديد، واگن اسبي(به جاي 

ترامواي اروپايي) و ساختمان هاي شهري و خط 
 آهني بين تهران و ري

ورودي هاي  :ورود عناصر معماري فرنگي چون -
پيش آمده، پله تشريفاتي در سرسراي ساختمان، 
سقف شيبدار، پنجره به سمت خيابان با نرده هاي 

ي و نرده دار به جاي درهاي تزئيني، دربهاي فلز
چوبي و توپر، ستون ها و سرستون هاي اروپايي به 

 سبك روكوكو

 تقليدهاي صورت گرفته تنها از عناصر و تزئينات معماري فرنگي -
 استفاده از مصالح و فناوري ساخت با سيستم قديمي و سنتي -

د عدم ايجاد احجام غير عادي و نامأنوس در معماري اين دوره به وجو
 نيامد ولي

همه گير شدن حس نوجويي مردم در تمام زمينه ها و گسترش نوعي  -
 عشق به معماري فرنگ

 پهلوي اول

دست يابي به تجارب وسيعي در تمامي احوال -
 معماري مدرن و نتيجتأ بريدن از تاريخ و گذشته

به كارگيري مصالح و تكنولوژي جديد در  -
هاني جهت ترميم خرابي هاي ناشي از جنگ ج

 اول با هدف بيشتر، ارزان تر و سريعتر ساختن
شروع فعاليتهاي اصلي و عمده مدرسه  -

 باوهاوس در آلمان
 

تخريب بافت هاي قديمي براي ايجاد خيابان هاي  -
عريض اتومبيل رو و شريان هاي ترافيكي عمود بر 
 هم در پيروي از مدل شهرسازي رواج يافته اروپايي

ري چون شهرباني، ساخت مراكز جديد ادا -
در ...شهرداري، پست و تلگراف،دارايي، دادگستري و

نتيجه تغيير و گسترش ساختارهاي نوين اجتماعي در 
 كنار خيابان ها وميادين جديد ساخته شده

به كارگيري مصالح و فناوري هاي ساختماني  -
 مدرن عمدتأ در ساختمان هاي بزرگ دولتي

ماري اين دوره ايران تحت تأثير جهت گيري كاملاًً تازه اي در مع -
 مستقيم تغييرات و تحولات معماري در اروپا

قطع ارتباط (عدم پيگيري و رواج سبك بين المللي مدرسه باوهاوس -
 به علت نزديكي تمايلات رضاخان به هيتلر) كامل با گذشته

معماري مدرن اروپايي و  :رويارويي با سبك هاي مختلفي چون-
، معماري به اصطلاح نئو 1930ن قبل از دهه اكسپرسيونيستي آلما

كلاسيك ايران با استفاده از عناصر معماري و تزئيني دوره هخامنشي و 
ساساني، معماري كلاسيك اروپا با استفاده مستقيم از عناصر معماري و 

تزئيني اروپايي، معماري التقاطي با به كارگيري و اختلاط عناصر 
ات ايراني، معماري شبه مستعمراتي با كلاسيك اروپا و مصالح و تزئين

بهره گيري از مصالح و رنگ و طعم محلي، ادامه سبك معماري قاجاريه 
 با تمايل بيشتر به برون گرايي

 پهلوي دوم

وقوع جنگ جهاني دوم و در نتيجه نياز جامعه  -
جنگ زده اروپا به كارگيري معماري مدرن با 

ختن تا قبل همان شعار سريعتر، ارزانتر و بيشتر سا
 1960از سال 

رو به رو شدن جامعه اروپا و آمريكا باعصيان -
نسل جوان، احساس پوچي و پوچ گرايي در سال 

، نفوذ و اشاعه فلسفه هاي 1970-1960هاي 
شرقي به خصوص هند، تشكيل گروه هاي جديد 
فرقه اي و مذهبي و روي آوردن به جنبه هاي 

جانات معنوي زندگي در نتيجه فروكش كردن هي
 15اقتصادي با گذشت  -و بحرانهاي اجتماعي

 سال پس از جنگ
افزايش ديدگاه هاي غير ماترياليستي در نتيجه  -

پيشرفت فناوري اطلاعات و ارتباطات در نتيجه 
 پيشرفت هاي رخ داده در دوران جنگ

انديشيده به فرهنگ و تاريخ و سنت ها و  -
 مطرح شدن مفاهيمي چون هويت خود وشهرها

 اهميت حفاظت از بافت هاي تاريخي شهري -
ميلادي  70مطرح شدن مسئله انرژي در دهه  -

و ارائه ديدگاه هايي در مورد روش، فرم ها و 
 خصوصيات معماري و شهرسازي گذشته

ساخت بناهايي با استخوان بندي فلزي يا بتني و  -
پوشش نما با پلاك هاي سنگي به صورت نوارهاي 

 1950فلزي و شيشه در دهه افقي يا قاب بنديهاي
 ميلادي

ورود تغيير و تحولات رخ داده در زمينه شهرسازي  -
با نكات مثبت بيشتري نسبت به (و معماري اروپا 

ميلادي به همراه  1960از اواسط دهه ) دهه قبل
فارغ التحصيلان ايراني آن ديار به محافل و دانشگاه 

 هاي ايران
هاي تاريخي و اهميت يافتن ساختمان ها و بافت  -

مسئله مرمت و حفاظت و حراست آنها و بالاخره 
 موضوع هويت در همين دهه

به وقوع پيوستن تلاش هايي در جهت برخورداري  -
از خصلت ها و خصوصيات معماري و شهرسازي و 

هويت معماري ايران علارغم تكرار سبك ها و روش 
 هاي متداول غربي

بيش از پيش از تحولات جاري  تحولات معماري و شهرسازي با تأثير -
 اروپا

اوج (ميلادي 1950قطع ارتباط با تاريخ و گذشته معماري ايران در دهه  -
و عدم توجه به بافت ها و ساختمان هاي قديمي شهر ) مدرنيسم اروپا

 همانند اروپا و آمريكا
از (شكل گيري مجموعه اي لز كليه سبك هاي اروپايي و آمريكايي  -

تا اوج آن و از افول آن تا طليعه پست مدرنيسم، از مدرنيشم اوليه 
) معماري پيش پا افتاده بساز بفروشي تا معماري سنت گرا و معماري ملي

 ساله 37در اين دوره 
 در هم ريختگي افكار و انديشه هاي معماري و شهرسازي -

پهلوي دوم 
تاجمهوري 

تا به (اسلامي
 )امروز

ست ايجاد سبك هايي جديد در ادامه پ -
، فولدينگ در 1930ديكانستراكشن در (مدرنيسم

غير خطي در  -، پيدايش كيهاني1990 اوايل
 )1995، پرش كيهاني در 1970اواخر 

 

مدرني با تأكيد بر الگوها، مفاهيم  گرايشات پست -
هاي فرهنگي تاريخي معماري  محتوائي و زمينه

 بومي هر منطقه
دسترس تقليد بي كيفيت از نمونه هاي خارجي در  -

 معماران از طريق مجلات خارجي و اينترنت
 

اي و فاقد عمق و هويت در  برخورد با معماري گذشته سطحي، كليشه -
 ابتداي اين دوره

تلاش در ساخت آثاري با هويتي مستقل و متكي بر ميراث گذشته -
 ها شدن توجه جدي به معماري گذشته سرزمين معماري ايران با مطرح 
 )مدرن  تمباني معماري پس(

 بر اساس بررسي و پردازش پژوهش از نگارنده :ماخذ

 جهاني شدن
هاي پيشين، پيكره نويني در حال جاي ساختارها و نظامنخست دالّ بر تغييري است كه طي آن به Globalizationتوان گفت مفهوم مي
ديگر در متن جهاني شدن نوعي قدرت متبلور جاري است كه تعبير كند؛ بهگيري است كه پيام هاي آن افق و دورنمايي، جهاني پيدا ميشكل

صداهاي زيادي پيدا كرده است. سپس جهاني شدن ناظر بر تبديل اصل و مصاديق طبيعت افقي جهاني يافته و در وراي مرزهاي فروريخته، هم

                                                           
ك و نئوگوتيك و... را ايجاد اروپا كه با به كارگيري تكنيك هاي جديد مشخصه هاي معماري دوره هاي كلاسيك، باروك و غيره را در مي آميزد و سبك هايي مانند نئوكلاسي 19قرن  . معماري متداول در۱٤۹

                                                           Eclecticismsميكند.
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توضيح پديده جهاني شدن با استفاده از مفاهيم  پردازان مدعي اند كه تحليل وهمين دليل بسياري از نظريههاي فرهنگي است. بهبه فراورده
راهبردي بهتر است. سرانجام آن كه پسوند شدن براي واژه جهاني ناظر بر نوعي تحول و حركت استعلايي است كه بيانگر تكاپوي دائمي بشر 

 ) 282-284، 1380براي تكامل خويش است (نصري، 
 ز جهاني شدن را به شرح زير ارايه مي دهد:با رجوع به ادبيات معاصر پنج تعريف كلي ا» شولت«
جهاني شدن به معناي بين الملي شدن، اين تعريف رشد تبادل بين المللي و وابستگي بين كشورها را توصيف نموده و تعريفي جديد از -1

 روابط بين كشورها و جايگزيني اقتصاد بين المللي به جاي اقتصاد ملي ارايه مي دهد.
اي آزاد سازي، تعريف جهاني شدن در ارتباط با فرايند حذف موانع تجاري و كنترل سرمايه است كه از طرف دولت بر جهاني شدن به معن-2

 تحركات بين كشور ها تحميل مي شود در اين معني، هدف، ايجاد دنياي اقتصادي بدون مرز است.
شدن فرايند اشاعه كالاها و ايده ها و تجربيات به جهاني شدن به معناي همگاني شدن و يكي شدن: بر اساس اين تعريف، جهاني  -3

 مردم سراسر دنيا است، كه مي توان به اشاعه كامپيوتر، ماهواره و وسايل ارتباطي مثل تلفن همراه اشاره كرد.
ساختارهاي  به معناي نيروي پويايي مي بيند كه در آن جهاني شدن به معناي غربي شدن يا مدرنيزه شدن، اين تعريف جهاني شدن را -4

 چيره شده و فرهنگ هاي محلي را نابود مي كند. مدرنيته مانند كاپيتاليسم، صنعتي شدن و بروكراسي، بر دينا
جهاني شدن به معناي قلمروزدايي يا ادغام قلمروها درهم و تبديل آن به قلمروي واحد، در اين تعريف، جهاني شدن برهم زدن و  -5

 ها و مرزهاي جغرافياي است. (به نقل از نيما شهيدي)صلهبرداشتن فضاها، محدوده ها و فا
به مفهوم جديد، محصول ظهور صنعت ارتباطات جهاني و منعكس كننده ارتباطات هم زمان جهاني است. جهاني شدن در  "جهاني شدن"

اين فرآيند با در هم شكستن  عام گرايي فرهنگي گسترده اي را بر اساس ارزش هاي مدرن در سطح جهان به وجود مي آورد. ،وهله اول
انسان ها را در اقصي نقاط دنيا به يكديگر متصل و مرتبط كرده هويت هاي درون مرزي را با گذشت زمان ،مرزهاي مبوط به زمان و مكان

د، اما پديده دچار فرسايش و اختلال مي نمايد. پيش از ظهور و فراگير شدن جهاني شدن، جوامع گوناگون داراي انسجام و يكپارچگي بودن
جهاني شدن با شكستن مرزهاي ساختگي و تسخير جهان موجب ادغام نظام هاي معنايي، حذف بخش هايي از اين نظام ها و در انتها اضافه 
شدن معناهايي كه محصول مدرنيته و جهاني شدن هستند شد و اين نظام هاي معنايي و هويت بخش را به سمت يكسان سازي با نمونه هاي 

-در گوشه و كنار جهان هدايت كرده، موجب گسترش ارزش هاي عام و جهان شمول بر اساس فرهنگ جهاني مدرنيته گرديد (حبيبيمشابه 
 ).30، 1389حسيني، 

 
 جهاني شدن و معماري ايران

ارتباطات و فرو  با توجه به تعاريف ارائه شده از جهاني شدن كه در حالت عام بيشتر به معناي همگاني شدن است كه در نتيجه گسترش
شكستن مرزها پديد آمده است معماري ايران در دوره قاجار و بعد از آن با تحولات وسيعي روبرو گرديد و در نتيجه همين جهاني شدن 

قدرت  شهرهاي ايران شاهد رويارويي با بيشتر سبك هاي رايج در اروپا و آمريكا بود. ساختمان هاي بسياري با پيروي از اين سبك ها بسته به
ود طراحي معماران، باسليقه تر يا كج سليقه تر، زيباتر يا زشت تر ساخته شدند. فاجعه آميز ترين اين تحولات ناشي از رويارويي و اثرات ور

 سبك بين المللي به معماري ما بود.
لي و اقليمي شكل گرفته در تمام جهان به صورت يك شكل و بدون در نظر گرفتن خصوصيات مح همچنانكه سبك بين المللي معماري

به طور يك شكل ساخته شد كه  )بود، سبك بساز و بفروشي هم كه فرزند ناخلف آن است در شهرهاي ايران (در دوره پهلوي دوم و بعد از آن
هم ادامه دارد و متأسفانه اين سبك با تمام مشكلات شناخته شده اش به همان دليلي كه به وجود آمد (ساخت ارزانتز و سريعتر و بيشتر) هنوز 

 )22، 1388تجارب بعدي معماران ما نتوانسته كه چيز ديگري را جايگزين كند.(ميرميران و ديگران، 
 

 گرا  گرا و بوم معماري تاريخ
خورشيدي شكل گرفت و به  1350و  1340هاي  گرا به عنوان جرياني موازي با جو غالب معماري مدرنيستي ايران، بين دهه معماري تاريخ

 يابي آن كمك كرد: ها بود. اتفاقاتي چند به شكل گيري و جهت تحت تاثير جريانات روشنفكري ايران در آن دهه شدت
در  1349در شهريورماه » هاي نوين ساختمان بررسي امكان پيوند معماري سنتي با شيوه«هاي  المللي با عنوان برگزاري دو همايش بين

با حضور جيمز استرلينگ،  تخت جمشيددر » نقش معماري و شهرسازي در كشورهاي در حال صنعتي شدن«و  لويي كانبا حضور  اصفهان
تلفيق مفاهيم سنتي با «هاي مهمي پيرامون موضوع  همايش اول بحثكه در  1353در مهرماه  (موشه سفديو  كنزو تانگه، حسن فتحي

 مطرح شد). » تكنولوژي مدرن
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http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B3%D9%86_%D9%81%D8%AA%D8%AD%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%86%D8%B2%D9%88_%D8%AA%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B4%D9%87_%D8%B3%D9%81%D8%AF%DB%8C
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هاي معماري ايران  در جست و جوي هويت ملي و بازگرداندن سنت -به اين عنوان ناميده شد محمدرضا پهلويكه در دوران -سبك ملي 
باستان از سوي حكومت رضاشاه پديدآمد و حمايت شد. از نظر پديدآورندگان سبك ملي، معماري سنتي ايران جوابگوي نيازهاي متجدد 

ي پاسخگويي به نيازهاي جديد را داشت. از اين رو با حفظ كالبد اروپايي بناها، ساختماني نبود و در برابر معماري اروپا تكنيك مدرن مناسب برا
 ).41، 1355آنكه از سير تطور برخوردار باشد، خلق كردند(رجبي،  عناصر معماري ايران را با آن آميختند و سبكي بي

ميلادي كه از زاويه حكمت  1973در سال  ،لاله بختيارو  نادر اردلانانتشار كتاب حس وحدت: سنت عرفاني در معماري ايراني، نوشته 
سازد و  نگريست. مؤلفين كتاب عقيده داشتند قوانين سنت نيروهاي خلاقه انسان را از خود ملهم مي به معماري ايراني مي سهروردياشراق 

ن جامعه سنتي بر اساس اين قواعد شكل گرفته است. در اين جامعه يابد. هنر و معماري در اي همه جامعه در قالب يك كليت واحد انسجام مي
شود و تبلور معماري او چيزي جز انعكاس هستي نيست (باني  معمار همان عارف و صوفي طريقت است كه از سرچشمه ازلي سيراب مي

 ).250-247، 1388مسعود، 
گرايي در  ار بازآوردن يا تداوم رسوم و باورهاي فرهنگ بومي است. بوماي خواست ترين معنا آموزه گرا در گسترده گرا و بوم معماري تاريخ

باورهايي همچون مقاومت در برابر فرهنگ غيرخودي، ارج نهادن به عويت اصيل قومي و آرزوي بازگشت به سنت فرهنگي آلوده نشده بومي 
به  چالرز جنكسو  رابرت ونتوريمانند  پست مدرنانديشمندان  هاي نظري گرايي معماران ايراني از طريق آموزه گرايي و بوم ريشه دارد. تاريخ

 ).497-496وجود نيامد بلكه در تجربيات معماري لويي كان و مباحث مطرح شده حسن فتحي در كتاب معماري براي فقرا ريشه داشت (همان
 

 سير تاريخ گرايي و بوم گرايي در معماري معاصر ايران
ايران اين سير تاريخ گرايي را با دو رويكرد گوناگون مورد ميتوان بر اساس نوع و ساختار عناصر تاريخي مورد كاربست در معماري معاصر 

 تبيين قرار داد.
دوره اول را ميتوان گونه اي رجوع به تاريخ، در آثار معماراني مانند فروغي و سيحون دانست كه با وجود تاريخمندي و احياي تاريخي، در 

به آرامگاه خيام در نيشابور، ابن سينا در همدان، اثر سيحون و بانك ملي بازار، حوزه معماري مدرن ارزيابي مي شوند. از نمونه اين آثار مي توان 
 طرحي از فروغي اشاره كرد. 

 ابن سينا آرامگاه. 2شكل                                 آرامگاه خيام. 1شكل

 
 اثر هوشنگ سيحون                            با الهام و بهره گيري خلاقانه -اثر هوشنگ سيحون

 از معماري گذشته واجرا با مصالحي نوين 
شمسي دانست كه از هندسه تاريخي و عناصر باستاني در معماري مدرن بهره  50را مي توان نوعي تاريخ گرايي در معماري دهه دوره دوم 

و به برده است، از آثار اين دوره ميتوان به كارهاي نادر اردلان و كامران ديبا اشاره كرد كه تحت تأثير انديشه هاي لويي كان شكل مي گيرد 
 ).30، 1385ارز از حوزه انديشيدن معمار يا تأليف يك اثر معماري قرار مي گيرند(محمودي نژاد و پورجعفر، طور اخص نمادي ب

                           موزه هنرهاي معاصر تهران. 3شكل
     

 
 
 
 
 
 

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B6%D8%A7_%D9%BE%D9%87%D9%84%D9%88%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D8%B1%D8%AF%D9%84%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7%D9%84%D9%87_%D8%A8%D8%AE%D8%AA%DB%8C%D8%A7%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%87%D8%B1%D9%88%D8%B1%D8%AF%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B3%D8%AA_%D9%85%D8%AF%D8%B1%D9%86
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B1%D8%AA_%D9%88%D9%86%D8%AA%D9%88%D8%B1%DB%8C&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%DA%86%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B2_%D8%AC%D9%86%DA%A9%D8%B3&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B2%D9%87_%D9%87%D9%86%D8%B1%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D8%B1_%D8%AA%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B2%D9%87_%D9%87%D9%86%D8%B1%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D8%B1_%D8%AA%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
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 بناهاي شهرهاي كويري ايران بادگيراي موزه يادآور نورگيره -كامران ديبا اثر
ريخي، سعي در معماران بعد از انقلاب اسلامي كه كارشان طيف وسيعي از گرايش ها و جنبش هاي هنري را شامل مي شود بيشتر از ساير مقاطع تا

 سوق دادن معماري ايران به سوي هويتي آزاد و در مواردي عمدتاً در راستاي ميراث فرهنگي و در واقع نوعي معماري خودي بوده است.
 

 جهاني شدن يا بوم گرايي؟
رح هاي غربي اصلي ترين اگر در عصر پهلوي ايرانيان به دستاوردهاي تمدن غرب به عنوان الگو مي نگريستند و تقليد نسبتاً مطلق از ط

ويژگي معماري متجدد ايراني بود و اگر در طي سالهاي پس از انقلاب، معماران ايراني در تلاش براي كسب هويت فرهنگي به احياگري و 
ت آوردند، اكنون گرايشي در بين معماران در حال شكل گرفتن است كه با تحليل هاي گسترده و نقدهاي دقيق در جه التقاط گري روي

شناخت واقعي فرهنگ ها قدم بر ميدارد و راه چاره را در باز شدن افكار به سوي جهان مي بيند، بدين مفهوم است كه دستاوردهاي تمدن غرب 
استفاده مي كند و » جهاني شدن« يا » معاصر با مردم زمانه بودن« را نه به عنوان الگو بلكه به عنوان ميراث بشري مي نگرد و از آنها براي 

و امكانات عصر امروز و الهام از اصول جاودانه معماري ايراني به بيان انتزاعي يا استعاري معماري  در اين راه با بهره گيري از اطلاعات فكري
 ).21، 1385ايراني مي پردازد (دهباشي، 

 
 بررسي دو نمونه خارجي شكست خورده)( محلي سازي يا جهاني شدن 

را شايد بتوان دو نمونه كامل از جهاني سازي دانست. هر دو مورد بالاخص سنگاپور نمايشگر تمام ويژگي  دو شهر كوالالامپور و سنگاپور
..) .هاي بصري الگوهاي شناخته شده غربي است (نواحي مركزي تجاري، برج هاي اداري با تهويه مطبوع، ظواهر پر زرق و برق و كم محتوا و

شهر باقي نمانده، تنها قسمت كوچكي از شهر و معابد يا مساجد كه ياذگارهاي خاصي از پيشينيان در نتيجه جهاني سازي چيزي از بافت اصلي 
است كه به نوعي يادآور جهاني ديگر نيز مي باشد. علارغم تمام آثار تماشائي ساخته شده در شهر بازديد كنندگان با مسخ فرهنگي مأيوس 

پور مي توان در يافت هرگز يك شهر چيني با معنايي كه يك شهر در سرزمين هاي چين كننده اي روبرو مي شوند. آنچه از مشاهده از سنگا
 ).349، 1387مي تواند داشته باشد نيست، شهر تنها الگويي دو گانه از يك شهر مستعمراتي، نيمه اروپايي، نيمه بومي مي باشد(حبيب، 

ران انگليسي آن را بنا نهادند و مهاجران چيني و هندي به منظور ارائه تاريخ كوالالامپور پيچيده تر از سنگاپور است، شهري كه استعمارگ
خدمات با تشويق هاي فراوان پا به آن نهادند و جمعيت غالب روستايي اين منطقه را تشكيل دادند. ميراث چنين تاريخي شامل بافت شهري با 

به همراه موقعيت نامطلوب فرهنگي و سياسي مردم  ابد خاص خودنام نه چندان مطلوب بافت شهري بومي است كه واجد خانه، مغازه ها و مع
 بوده مي باشند. مالزي است كه در چالش با آنچه تا كنون

با بررسي دو شهر مذكور در مي يابيم كه جهاني سازي به صورت مطلق وهمراه با فشارهاي فرهنگ مصرفي جهاني، واجد همه چيز بوده 
جهاني شدن مطرح شده است از آنجا كه بدون توجه به فرهنگ و نيازهاي هر منطقه تنها به يكسان سازي جز برد. نتيجتاً آنچه كه با نام 

 پرداخته منجر به ايجاد شهرهايي شده كه هم اكنون به عنوان نمونه هاي شكست خورده به آن اشاره مي شود.
 

 نتيجه گيري
مدرن معتبري متناسب با شرايط جامعه پديد آمد، اين الگوي حيرت معماري مدرن در كشورهاي صنعتي پديد آمد، در اين كشورها سبك 

تحت لقاي جهاني شدن نسخه برداري شد و اغلب به صورتي غلط به كار رفت.  آور در جاي ديگري تكرار نشد اما از نتايج آن در سرتاسر جهان
غير حساس بود، اين عوامل بود كه باعث شد در نتايج حاصل شده معمولاً ناقص و نسبت به سنت ها، ارزشها و شرايط اقليمي محلي 

كشورهايي چون كشور ما معماران در سدد بازنگري در سنتهاي ملي برآيند، آنچه كه با نامهايي چون بومي شدن، بومي گرايي و تاريخ گرايي 
به كارگيري آن منجر به ايجاد ساختمان گردآوري آميزهاي از عوامل بومي و وارداتي دانستند كه  همواره مطرح بوده است. عده اي راه حل را

هايي شد كه اثرهاي التقاطي قالب هاي مدرن و سنتي بودند البته عامل اصلي بحران در كشورهاي در حال توسعه اي چون كشور ما، شكست 
 در تدوين اسلوب معماريي بود كه هم با معماري مدرن و هم با شيوه سنتي متناسب باشد.

ي معاصر ايران در مييابيم كه اين دوره ها زمان در هم ريختگي افكار و انديشه هاي معماري و شهرسازي است و دوره معمار 4با بررسي 
معماري گذشته همچنان دغدغه اي فكري است كه نماي ظاهري پيش پا افتاده اي در برخي و تقويت عميق مضمون در طرح هايي ديگر 

به طور مسلم با شرايط اقليمي، محلي و عادات اجتماعي منطقه اي هماهنگي ندارد و نيز داراي  ناشي از آن است. از آنجا كه شيوه هاي وارداتي
 انديشه پردازي مبهمي است بايد در جستجوي راه هاي ديگري بود، شيوه آرماني در اين زمينه پيوند منطقي ميان كهنه و نو و شيوه هاي سنتي

http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%86_%D8%AF%DB%8C%D8%A8%D8%A7
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%AF%DA%AF%DB%8C%D8%B1
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ني نو از معماري معاصر ايران بايد به تعمق و تحليل كافي در زبان و بيان معماري گذشته و و جهاني است. در واقع به منظور دستيابي به بيا
 بررسي الگوهاي كهن معماري پرداخت. چه بسا با بكار بردن اين شيوه بتوان بناهايي ماندگارچون مقبره خيام و آثاري چون آن پديد آورد.

 
  :پيشنهادات

 مطلوب و آرماني مذكور ارائه شده است. ماري معاصردر ذيل پيشنهاداتي جهت دستيابي به مع
آشنايي با تحولات مفاهيم معماري و نه تقليد سطحي از نمونه هاي خارجي از طريق افزايش ترجمه ها وتأليفات در زمينه هاي معماري و  -

 .شهرسازي
 تفحص در فرهنگ معماري ايراني و توجه به زبان و فرهنگ ايراني. -
 ز فناوري پيشرفته ساختمان هاي فلزي و بتني.استفاده صحيح ا -
 جلوگيري از ادامه يافتن سبك بساز و بفروشي. -
 الهام و بهره گيري خلاقانه از معماري گذشته و ساخت بناهايي با مصالحي متفاوت و جديد. -
 دستاوردهاي تمدن غرب نه به عنوان الگو بلكه به عنوان ميراث بشري.بازنگري  -
 

 مراجع
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 نگرشي نو در خلق فضاهاي معماري و شهري طراحي تعامل گرا،
 

 2، محمد باقر ظهوري خسروشاهي1هادي ظهوري خسروشاهي 

 زنجان، ايران. گروه معماري دانشكده فني و مهندسي، آزاد اسلامي واحد زنجان،دانشگاه  1
h.z.khosrowshahi@gmail.com 

 شبستر، ايران. دانشكده عمران، آزاد اسلامي واحد شبستر،دانشگاه  2
 

 چكيده
 رسانه تشابه و تفاوت نقاط و مرزها تواند مي ها ويژگي اين .كند مي ايفا نقش ارتباط فرآيند در ها ويژگي اين اساس بر كه دارد ذاتي هاي ويژگي اي، هررسانه

 سينما راديو، تلويزيون، مثل ها فناوري ساير با را آن كه فناوري اين ويژگي جمله از گيرد قرار قالب اين در مجازي فضاي اگر .نمايند مشخص يكديگر با را ها
 اساس همين بر .است آورده دست به اين فضا در را خود اوج دوران نشد، اما متولد مجازي فضاي با اگرچه بودن تعاملي .است آن بودن تعاملي سازد؛ مي متفاوت

يابد. مي را ظهور بيشتري و بروز امكان مجازي فضاي در بالقوه طور به ويژگي اين ديگر به عبارت يا شود مي شناخته ويژگي اين با بيشتر مجازي فضاي كه است
 سهولت و بودن مفيد ساده، و يادگيري راحت بخشي، رضايت خوشايندي، از قبيل مشخصاتي با كاربردي دادن محصولات بسط و توسعه گرا، تعامل طراحي هدف

بسياري  اهميت فعاليتشان از يزمينه همچنين و آنان انگيزه هاي و اهداف ها، فعاليت كنندگان، شناسايي استفاده هدفي، چنين به رسيدن استفاده است. جهت
 از سطحي درك به وابسته و مدها با منطبق شكلي اساس تظاهرات بر جهان معماري در غالب فضاي معاصر، معماري تجربيات از معدودي جز است. به برخوردار

 معماري از تازه اي تعريف اخير سالهاي بوده است. در زمين كره زيستي و محيطي محدوديتهاي و پايدار سكونت كيفيت مفهوم به كمترين توجه با و زيست فلسفه
 آن كه در است نموده مطرح را از معماري ديگري فضاي تعريف اين .است شده مطرح شهر مقياس در ويژه به سعهجريان تو در گذار تاثير ديسيپلين يك عنوان به

 فضاي پايدار ترين ،انسان وجودي ابعاد مختلف به تكيه با ميكند سعي دارد او عهده بر را محيط و كيفيت زيست دهنده ارتقاء و دهنده فضا سامان نقش معمار
 كند. مي متحول پيراموني از محيط را ما سنتي تجربه كه تكنولوژيك است و جديد از معماري بخشي تعاملي هاي رد محيطوجود آو به را ممكن
 

  .معماري تعاملي؛  طراحي تعامل گرا؛  محيط پيرامون؛  فضاي مجازي: كلمات كليدي
 

 مقدمه 
تواند داشته  اي با فضاي مجازي مي تعاملي بودن چه رابطه ت،و با اين فرضيه كه تعاملي بودن يكي از ويژگي هاي بارز فضاي مجازي اس

توان در دو ديدگاه نظري كه در ارتباطات مطرح است مورد توجه قرارداد. ديدگاه فكري اول ارتباطات را يك  ويژگي تعاملي بودن را مي باشد؟
تباطات را به عنوان فراگردي تعاملي كه در آن افراد نقش كند در حالي كه ديدگاه فكري دوم ار جريان خطي از فرستنده به گيرنده تعريف مي

 گيرد. مشاركت كننده را دارند؛ در نظر مي
)، كه يك ديدگاه تركيبي از 2002بر اساس اين رويكردها نظريه پردازان درصدد تعريف تعاملي بودن برآمده اند؛ افرادي مثل كيوسيس(

) دربارة تعاملي بودن نظراتي را 1988آورند. ويليام ( ) نيز از تعاملي بودن سخن به ميان مي2000دهد. داونز و مك ميلان( تعاملي بودن ارائه مي
 .ديگري را نيز وجود دارند كه دربارة تعاملي بودن نظرياتي ارائه داده اند دهد. علاوه بر اين، نظريه پردازن و محققان ارائه مي

ر يك مثلث را در ذهن خود تصوير كنيم و سه مفهوم اطلاعات، ارتباطات و تعاملات هدف نهايي تعامل تاثير گذاري بر جهان خارج است. اگ
يعني داده ها از فرستنده به گيرنده ارسال شود. مفهوم ارتباطات يعني اين كه  ). مفهوم اطلاعات،1اين مثلث قرار دهيم(نمودار  را در سه گوشة

فرستد يك بازخوردي نيز بين آنها  اي را مي داده b به سمت a زشكل بگيرد؛ اگرعلاوه بر جريان اطلاعاتي كه وجود دارد يك بازخوردي ني
 )1390(منتظر قائم،  افتد. يابد در اين حالت است كه دوسويگي اتفاق مي اين بازخوردها به تدريج افزايش مي شكل بگيرد؛ زماني كه

 
 
 
 
 
 
 

 اطلاعات

 تعاملات ارتباطات
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 الاعات در محيط تعامليعناصر تاثيرگذار بر روابط فرستنده و گيرنده اط: 1نمودار 
 

 تعاملي بودن با تاكيد برفناوري
دهد تعامل  بسياري از محققان علوم ارتباطات و رايانه معتقدند كه تعاملي بودن ناشي از خصوصيات فناورانه است كه به كاربر اجازه مي

كند، تعريف  ال فناورانه ارتباطات تعاملي را مهيا ميكه چه تعداد و چه نوع اشك داشته باشد. محققين در اين سنت تعاملي بودن را بر حسب اين
بيند كه بيشتر  اي آن را مي از سوي ديگر برخي محققين از جمله لوارل كه يكي از طرفداران ديدگاه فناوري محور تعامل است، به گونه كنند. مي

). او معتقد است كه تعاملي 1ن است تاكيد دارد (تصوير دهد و بر قدرت گزينش گري كاربر كه در حقيقت كنترل او بر ماشي به كاربر كنترل مي
كه چه مقدار گزينه براي انتخاب دارد را  بودن خصوصيت رسانه است، وي تناوب قدرت انتخاب هاي كاربر، اهميت فعاليت هاي مراجعه و اين

 .)35-32، 1386تاتار، ( داند به عنوان عامل هاي مهم فرايندهاي تعاملي بودن مي

 
 بهره گيري از فناوري در ايجاد فضاي تعاملي: 1تصوير

كه يك فناوري به چه ميزان براي  كنند اين موضوع اشاره مي كنند؛ اساسا به محققاني كه تعاملي بودن را در چارچوب فناوري تعريف مي
كند. به طور كلي همة نظريه پردازاني كه مورد اشاره قرار گرفتند بر اين عقيده اند كه  خود امكان كنترل، و اعمال نظر فراهم ميمخاطب 

گر ويژگي تعاملي بودن وابسته به فناوري است يعني اگر فناوري چنين امكاني نداشته باشد؛ نمي توان به تعاملي بودن دست يافت. به عبارت دي
گري، دوسويگي، سرعت در  دانند كه يك فناوري به چه ميزان ويژگي هايي مثل كنترل، انتخاب لي بودن را منوط و مشروط به اين ميآنها تعام

 .دهد .. را كه از مولفه هاي تعاملي بودن هستند؛ در اختيار كاربر قرار مي.پاسخ گويي و
 

 با تاكيد بر محيط ارتباطي  تعاملي بودن
دانند؛ منظوركساني كه از عبارت محيط ارتباطي استفاده كرده اند اين است  عاملي بودن را مربوط به محيط ارتباطي ميپيروان اين ديدگاه ت

تواند محيطي غير فناورانه نيز باشد. از جمله افرادي كه از اين  كه ارتباط تعاملي تنها به فناوري محدود نمي شود؛ بلكه يك محيط ارتباطي مي
گونه تعريف كرد: ميزاني كه در  رافائلي اولين بار تعاملي بودن را اين« توان به رافائلي و سودويك اشاره كرد. نگرند؛ مي ن ميمنظر به تعاملي بود

سوم (يا انتقالات و پيام هاي بعدي) به تبادلات قبل از خود و حتي تبادلات قبل تر از خود  )يا پيام( اي از تبادل ارتباطي، هر انتقال مجموعه
آنچه از اين تعريف برمي آيد اين است كه  .كه پيام سوم در پاسخ پيام دوم و در ارتباط با پيام اول باشد پيدا كند. به زبان ساده تر اين ارتباط

يام قبلي كند. در اين تعريف بر رابطه و پيوند پيام ها با پ رافائلي برنوعي پيوستگي پيامي تاكيد دارد. چيزي كه از آن به عنوان مرتبة سوم ياد مي
كه پيام ها وپاسخ ها در ارتباط با پيام هاي قبلي باشند براي او بسيار مهم است و مفهوم تعاملي بودن را عملي  ). اين2شود(تصوير  تاكيد مي

 ).1386،38تاتار،»(كنند. پاسخ گويي و در واقع بازخورد از جمله مفاهيم كليدي در تعاملي بودن رافائلي و سودويك است.... مي

 
 محيط ارتباطي و بازخورد آن به مخاطب: 2تصوير 
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توان چنين نتيجه گرفت كه طرفداران ديدگاه تعاملي بودن از منظر محيط ارتباطي آن گونه كه بايد نتوانسته اند اين  بنابر آنچه گفته شد مي
دريافت كرد؛ اين است كه پيام ها در يك ارتباط بايد توان  ديدگاه را شرح و بسط دهند و تنها مفاهيمي كه از اين ديدگاه دربارة تعاملي بودن مي

آيد  اين پيوستگي يا به گفتة رافائلي وابستگي مرتبه سوم كه در محيط و زمينة ارتباطي به دست مي با يكديگر هماهنگ ومرتبط باشند. البته
ف جزئي است اما از آنجا كه به يك ويژگي تعاملي يكي از مولفه هاي تعاملي بودن است نه همة مولفه هاي آن. بنابراين اين تعريف يك تعري

 .بودن اشاره دارد نمي توان آن را كنار گذاشت
 

 تعاملي بودن با تاكيد بردرك مخاطب
توان چنين برداشت كرد كه آنها در تعريف تعاملي بودن در  نگرند؛ مي با توجه به نظريه پردازاني كه به تعاملي بودن از زاوية مخاطب مي

دهند. يعني اگر مخاطب تصور كند كه در ارتباطي كه برقرار شده او نيز اثرگذار است و  درك وتصور مخاطب رامورد توجه قرار ميدرجة اول 
توان اين ارتباط را تعاملي دانست. اما اگر در طول فرايند ارتباط مخاطب  نقشي در ايجاد و تغيير فرايند ارتباط دارد؛ در اين صورت است كه مي

 .تصور و دركي از خود باشد اين ارتباط تعاملي نيست فاقد چنين
اين سه ديدگاه را به صورتي  اي بود كه دهند؛ بايد به دنبال نظريه ديدگاه هاي پيش گفته تعاريف متفاوتي از تعاملي بودن ارائه مي از آنجا كه

شده است؛ وي هرسة اين ديدگاه ها را در يك  اي از سوي كيوسيس ارائه چنين نظريه .)2هماهنگ و در يك قالب توضيح دهد (نمودار 
 اي از تعاملي بودن در ديدگاه هاي مختلف، به شمارآورد. نتيجه توان به عنوان دهد كه آن را مي چارچوب كلي و ديدگاه تركيبي قرار مي

 
 چارچوب نظريه تعاملي بودن از زاوية مخاطب: 2نمودار 
توان به يك اتفاق نظر عمومي در مورد اجزاي تشكيل دهنده اصلي آن به شرح زير  ، ميكيوسيس معتقد است كه براي يك تجربه تعاملي

 :دست يافت
 .ارتباط دو سويه يا چند سويه بايد وجود داشته باشد

 نقش گيرندگي و فرستندگي بايد بين شركت كنندگان ارتباط قابل تغيير باشد.
 .)رتباط با يكديگر باشندوابستگي مرتبه سوم بايد وجود داشته باشد(پيام ها در ا

 .كه هم به عنوان فرستنده و هم به عنوان گيرنده عمل كنند توانند انسان يا ماشين باشند مشروط بر اين ارتباط گران مي
و  اي را تغيير دهند(بر محيط ارتباطي و در واقع رسانه كنترل داشته افراد بايد قادر باشند به نحوي محتوا، شكل و سرعت يك محيط رسانه

 ).عامليت خود را اعمال نمايند
 ).1386،46كاربران بايد بتوانند اختلافات را در سطح تجارب تعاملي بودن درك كنند(تاتار،

 
 ارتباط بين اجزاي بوجود آورده يك تجربه تعاملي: 3تصوير 

 تعريف تعاملي بودن
 كند:  وي تعاملي بودن را اينگونه تعريف مي بهترين تعريفي كه براي تعاملي بودن مطرح گرديده توسط كيوسيس مي باشد و
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 توانند هم به طور همزمان هم به اي خلق كند كه در آن شركت كنندگان مي تواند محيط با واسطه ميزاني كه يك فناوري ارتباطي مي
ستگي مرتبه سوم) شركت نمايند. صورت غير همزمان ارتباط (يك به يك، يك به چند، چند به چند) برقرار كنند و در تبادل دو سويه پيام (واب

گردد و  يبه علاوه با توجه به كاربران انساني، تعاملي بودن به توانايي آنها به ديدن يك تجربه به عنوان شبيه سازي از ارتباطات بين فردي بر م
 .)4دهد (تصوير  آگاهي آنان را از حضور از راه دور افزايش مي
  كند: اينچنين بيان ميكيوسيس برخي از مفاهيم اين تعريف را 

 .فناوري ارتباطي: هرچيزي از تلفن گرفته تا سيستم رايانه است
 .تواند هرچيزي از خط تلفن تا واقعيت مجازي باشد محيط با واسطه: مي

و هم غير ارتباطات: يك تبادل اطلاعاتي ساده تا تحرك پيشرفته در بازي هاي ويدئويي يا شبكه باشد كه بدين ترتيب هم ارتباطات خطي 
 .شود خطي را شامل مي

ماشين -انسان، از طريق ماشين و همچنين در برخي موارد ماشين-ماشين، انسان-توانند شامل ارتباط انسان روابط شركت كنندگان مي
 .باشد

 ).1386،47وابستگي نظم سوم: همان مفهومي است كه رافائلي در نظر دارد (تاتار،

 
 محيط براي تعاملي بودن تلفيق فناوري، انسان و :4تصوير 

ي ي وسيع از تعريف طراحي تعامل گرا، مي توان زمينه هاي فعاليت طراحان تعامل گرا را در چند شاخهبا توجه به اين گستردگي و پهنه
 :كلي به شرح زير دسته بندي نمود

 .نيازها و خواسته ها شناسايي
  .ي استفاده گرانكسب اطمينان از قابليت استفاده، مفيد بودن و رضايت مند
 .طراحي محتويات، رفتار و وضع ظاهري محصولات تعاملي

 .تعيين و تدوين استانداردهاي قابليت استفاده
 .يافتن چاره و راه حل هاي طراحي

 .ساخت پروتوتايپ هاي محصولات تعاملي
 .ارزيابي و مقايسه ي بين راه حل هاي مختلف و طراحي مجدد محصولات

  .و المان هاي آن طراحي واسطه ي كاربر
 شود: بر اين اساس فرآيند طراحي تعاملي، از چهار فعاليت اصلي تشكيل مي

 كردن يك تجربه كاربري؛ و تعيين ضروريات براي محقق شناسايي نيازها
 ساختن ضروريات فوق را داشته باشند؛ تهيه چند طرح مختلف كه توانايي برآورده

 اي كه بتوان آنها را مورد مطالعه و ارزيابي قرار داد؛ ه گونهها، ب اي از طرح هاي محاوره ساخت نسخه
 شود. ي كاربري كه از طريق آن حاصل ميارزيابي آنچه كه در دست ساخت است، و بررسي تجربه

 :با توجه به موارد مطرح شده اصول طراحي تعامل گرا عبارتند از
  قابل استفاده (مفيد)

  كاربرمتناسب با قابليت ها و محدوديت هاي 
  لذت بخش

  مناسب براي گروه هدف
  چندمنظوره

  زيبا
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  شفاف در عملكرد و نحوه استفاده
 قابل بسط و سازگار با محيط

  معماري تعاملي
 

  معماري تعاملي
به جز معدودي از تجربيات معماري معاصر، فضاي غالب در معماري جهان بر اساس تظاهرات شكلي منطبق با مدها و وابسته به درك 

در سالهاي  .سطحي از فلسفه زيست و با كمترين توجه به مفهوم كيفيت سكونت پايدار و محدوديتهاي محيطي و زيستي كره زمين بوده است
اين تعريف فضاي  .ژه در مقياس شهر مطرح شده است  اي از معماري به عنوان يك ديسيپلين تاثير گذار در جريان توسعه به وياخير تعريف تازه

-معماري را مطرح نموده است كه در آن معمار نقش سامانده فضا و ارتقاء دهنده كيفيت زيست و محيط را بر عهده دارد او سعي مي ديگري از
پروژه معماري فرصتي براي ارائه معمار نيست بلكه .پايدار ترين فضاي ممكن را به وجود آورد ،كند با تكيه به ابعاد مختلف وجودي انسان

رسد. معمار كمك كننده است و اين كمك با گفتگو و مشاركت با مردم به انجام مي .براي افزايش كيفيت فضاي زيست تلاشي انساني است
است و با درك چند بعدي عوامل تأثير گذار  "فضاي توسعه " "فضاي معماري" .گيردانديشد و فقط از آن بهره نميمعمار به منابع مي

 .)5(تصوير روبروست

 
 تعاملي در معماري و منظر شهري طراحي: 5تصوير 

بر اين اساس پروژه هاي  .اي است براي افزايش سطح آگاهي و ارتقاءفضاي معماري ؛ فضاي استفاده كنندگان است و معماري زمينه
فضايي كه با درك ارزش  .اي پيدا مي كنند و با اين رويكرد فضاي معماري در آينده فضاي ديگري خواهد شدماري بيشتر محتواي برنامهمع

 .)6(تصوير زمينة ارتقاء كيفيت سكونت گاه پايدار را به وجود خواهد آورد  ،هاي حفاظت از منابع انساني و محيطي زيست

 
 ي تاثيرگذار در فضاي معماريطراحي سطوح تعامل: 6تصوير 

مشاركت و احساس شاعرانه فضا كه از طريق سكونت در فضاي معمارانه تجربه  ،در رابطه با مقوله هاي سرگرمي "امعماري تعامل گر"
آنچه به ي اين تفاوت ها و شباهت ها در زيبايي شناسي معماري هاي مختلف است. و البته هدف آن بيان و ارائه .صحبت مي كند ،شودمي

 .)7(تصوير اين پروژه ها وحدت مي بخشد چگونگي تاثير، از طريق طراحي خوب و نوآورانه، بر مردمي است كه از آن استفاده مي كنند

 
 تجربه طراحي فضاي سرگرم كننده در معماري تعاملي :7تصوير 
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تعامل مستقيم و زنده اي نداشت، درست است كه كم و براي هزاران سال فضاي معماري به نوعي محيط مرده اي بود در اطراف ما و با ما 
تاثير زياد شدن نور و يا يك محيط شاعرانه بر انسان تاثير دارند اما اين بيشتر تاثير يك امر بي جان خلق شده دست بشر بر خود بشر بود. مثل 

ما را  سخن آمده و گاهي با چشمكي كه مي زند،شگرف يك مجسمه بر انسان. حال با امكاني كه تكنولوژي داده، اين مجسمه مي تواند به 
هايي شگرف را چه در حوزه تعريف فضا و چه در نحوه درك آن به  در معماري هر آينه نويد پيشرفت يكمي شگفت زده كند. رويكرد قرن بيست 

 كه ظاهرا نمايد مي   انديشه معمارانه رخ دهد؛ در اين بين تعبير به نسبه جديدي با عنوان معماري تعاملي آنچنان اين روزها در بازار دست مي
خود نبيند. محيط هاي تعاملي بخشي از معماري جديد و تكنولوژيك است  هاي منتج آن رنگ و بويي معاصر به فضاهاي آينده بدون لحاظ ايده

 .)8تصوير كه تجربه سنتي ما را از محيط پيراموني متحول مي كند، ممكن است در برخورد با اين محيط متحير شويم(
 تاثير طراحي تعاملي در معماري و منظر شهري :8تصوير 

  
هايي در حوزه معماري است با  نه به عنوان يك تعريف، بلكه در جايگاه توصيفي راهگشا شايد بتوان چنين گفت كه، معماري تعاملي تمرين

زيكي فضايي كه به جاي تعريف يك محصول ثابت هاي ملموس و في هدف تركيب تكنولوژي ديجيتال و فضاهاي مجازي به همراه تجربه
تواند هم خود نوعي از معماري و هم در خدمت آن باشد و به  كند. اين حوزه از تعبير فضا مي معماري، يك معماري سيال و پويا را دنبال مي

  ).10و  9ير آن اجزاء معماري است (تصاو تواند با اجزائي تركيب شود و يكي ازتعالي آن كمك نمايد. طراحي مي

 
 معماري سيال و پويا در تركيب تكنولوژي ديجيتال و فضاهاي مجازي :9تصوير 

 معماري پاسخگو نامي ديگر براي معماري تعاملي: 10تصوير 

 نتيجه
كه يك توان تعاملي بودن را از ديدگاه كيوسيس اينگونه تعريف كرد: ميزاني با وجود ديدگاه هاي مختلف در مورد تعاملي بودن، مي

توانند هم به طور همزمان هم به صورت غير همزمان  اي خلق كند كه در آن شركت كنندگان مي تواند محيط با واسطه تكنولوژي ارتباطي مي
 به علاوه با توجه به .شركت نمايند )برقرار كنند و در تبادل دو سويه پيام (وابستگي مرتبه سوم ارتباط(يك به يك، يك به چند، چند به چند)

گردد و آگاهي آنان را از  كاربران انساني، تعاملي بودن به توانايي آنها به ديدن يك تجربه به عنوان شبيه سازي از ارتباطات بين فردي بر مي
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 تعاملي بودن را به ارتباط خطي نيز دهد. ازسوي ديگر يكي از توضيحاتي كه براي اين تعريف ارائه شد؛ ويژگي حضور از راه دور افزايش مي
تواند در  كه تعاملي بودن در ارتباط خطي نيز وجود دارد مي بيان كيوسيس مبني بر اين توان چنين استدلال كرد كه نسبت داد و مي توانمي

لي توان تعاملي دانست كه ازحداقلي از تعام اين دليل مي اشاره به بازخورد باشد كه يكي از ابعاد تعاملي بودن است. پس ارتباط خطي را تنها به
هدف طراحي تعامل گرا، توسعه و بسط دادن محصولات كاربردي است. با مشخصاتي از قبيل خوشايندي، بودن يعني بازخورد برخوردارباشد. 

رضايت بخشي، يادگيري راحت و ساده، مفيد بودن و سهولت استفاده. جهت رسيدن به چنين هدفي، شناسايي استفاده گران، فعاليت ها، اهداف 
معماران تعاملي نمونه هاي بزرگ اي آنان و همچنين زمينه ي فعاليتشان (مكان، موقعيت،...)، از اهميت بسياري برخوردار است. و انگيزه ه

 نمايند. قطعا اين روند كار آساني نيست. معماري تعاملي زمينه اي ازبا مردم آماده مي در جهت تعامل آنها ساختمان ها و يا طرح هاي داخلي را
خواسته هاي زيست  باشد. و در اين ميان برآوردنتعامل كاربر با آنها مي كه تغيير آنها با توجه به ساخت و ساز شامل اشيائي استمعماري و 

برخي از مردم به آن معماري پاسخگو نيز   تعامل افراد به كمك حركت دادن يا لمس كردن آنهاست و از عناصر مختلف و محيطي با استفاده
 .گويندمي

  
 جعمرا

 ؛ بررسي تعاملي بودن اينترنت بر رضايت كاربران در رفتار؛ خبر جويي از سايت هاي خبري.1386،تاتار، ع. .1
 ؛ مصاحبه با متخصصان.1390،منتظر قائم، م. .2

3. “AD 4dspace interactive architecture”, Architectural Design, Vol. 75, No. 1, Jan/Feb 2005 
4. http://www.archdaily.com/ 
5. http://www.hamshahritraining.ir/news-3517.aspx 
6. http://www.1stwebdesigner.com/inspiration/great-interactive-architecture-examples/ 
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 معماري بومي معاصر در روند جهاني شدن
 

 3، سيد علي اكبر كوششگران 2، نريمان فرح زا1مرجان زارع
 دانشجوي كارشناسي ارشد معماري، دانشگاه يزد، يزد، ايران 1

Mzare95@yahoo.com 
 دانشگاه يزداستاديار دانشكده هنر و معماري دانشگاه يزد، سرپرست پژوهشكده معماري گلين،  2

 استاديار دانشكده هنر و معماري دانشگاه يزد 3
 

 چكيده
ي گردد روند شتابان جهاني شدن معماري بومي را در خطر اضمحلال قرار داده است.معماري بومي كه با انتخاب و بكارگيري مقدورات سرزميني احداث م

ت و چه در زمان بهره برداري، همسازي با طبيعت را در سرشت خود داشته است. با حداقل دخل و تصرف در محيط و حداقل مصرف انرژي چه در زمان ساخ
گستردگي معماري  .عدم استفاده صحيح از فناوري هاي نوين، اين ساخت و سازهاي انساني راكه جوابگوي كليه مسائل زيست محيطي است دچار مشكل كرده

 فتن ارزش هاي پايدار حاصل از تجارب ديرينه ي انسان مي باشد. بومي در پهنه جهاني بيانگر ژرفاي مسئله در مورد از دست ر
معماري از نيمه دوم قرن بيستم با بروز مشكلات ناشي از تخريب محيط زيست، برخي متفكرين درصدد جبران زيان هاي وارده برمي آيند و به كاوش در 

ايي همچون معماري هاي همساز با اقليم، معماري سبز و معماري پايدار است بومي مناطق مختلف مي پردازند. حاصل اين تلاش به جريان افتادن نهضت ه
ي بين  كه در تلاش براي كاهش مصرف انرژي و كاستن از دخل و تصرف در طبيعت هستند. اين نوشتار درصدد يافتن حلقه ي مفقوده در رابطه ي سه گانه

 انسان، جهاني شدن و بوم آوري مي باشد.
تحليلي با اتكاء بر منابع مكتوب، سر فصل انشاء مقاله حاضر است كه متن تنظيم شده حاصل آن مي باشد. در نهايت تحليل هاي  –روش تحقيق توصيفي 

در روند جهاني شدن، كاربرد فناوري هاي نوين جهاني در معماري بومي معاصر  :به عمل آمده منجر به استخراج نتايجي گرديده كه اجمال آن عبارت است از
ي دستاوردهاي نوين حاصل از جهاني شدن در ساختارهاي باارزش ند ياري رسان رابطه پايدار انسان و محيط زيست شود. اين تعامل پايدار با استحالهمي توا

نولوژي هاي پيشرفته بومي، ارتقاء اين گونه از معماري را به ارمغان خواهد آورد. آنچه رويكرد استحاله را حائز اهميت مي كند، استفاده ي ابزارگونه ي تك
 جهت ادامه ي روند تكامل و معاصرسازي معماري بومي است.

 
  معماري بومي؛ جهاني شدن؛ محيط زيست؛ پايداري. كلمات كليدي:

 

 مقدمه
ارتقاء  يوسيلهاي جديد نبوده و بشر براي توسعه حيات خود همواره از كشفيات جهان هستي به عنوان ابزار بهره برده و بهتكنولوژي مقوله

اي كه انسان با سرعتي شتابان در پي شناخت در ادامه ي اين سير در دوره .آن از نسلي به نسل ديگر گام به گام تكامل بخش معماري بوده
جهان اطراف و متحير از كشفيات هر روزه است تحولي بنيادين رخ مي دهد: اين پديده از معماري پيشه مي گيرد و خود يكه تاز ميدان مي 

ونه، د.اين تحول با گذر زمان فاصله بشر و ساخته هايش را از طبيعت، كه روزي در ارتباطي تنگاتنگ با آن بود، زياد و زيادتر مي كند. و اينگشو
 ابزاري براي بهبود زندگي بشر نيست؛ كه تهديدي است براي هستي تمام موجودات كره ي خاكي. تكنولوژي نه تنها ديگر

ي نگرش انسان در دوره عاصرسازي معماري بومي به عنوان يك معماري پايدار، انساني و همساز با طبيعت ابتدائادر اين مقاله با هدف م
گيرد و در ادامه، بازخواني ي شروع تحول ذكر شده، در ارتباط تكنولوژي و طبيعت مورد تفحص و بررسي قرار ميمدرن، به عنوان نقطه

ي و جهاني مورد توجه واقع مي شود. چگونگي نگرش پيشينيان به طبيعت، تكنولوژي هاي بومي، معماري بومي به عنوان يك معماري محل
دي انتقال اين تكنولوژي ها از نسلي به نسل ديگر و از مكاني به مكان ديگر ياري رسان ما در دستيابي به نكاتي قابل توجه جهت ارائه رويكر

در انتها به معرفي راهكارهايي در سطح جهاني كه به استحاله فناوري هاي نوين در معماري  لهپايدار، بومي و جهاني در معماري خواهد بود. مقا
 اين دو پديده را فراهم كرده اند؛ ختم مي شود. اند و از اين طريق وحدتبومي پرداخته

تحليلي مطالب در جهت اهداف ورود به اين بحث بوسيله اطلاعات گردآمده از منابع مكتوب مي باشدكه در گام بعد با روش توصيفي و 
ره مقاله بسط يافته اند.اين مقاله در صدد پاسخگويي به اين سوال است كه: چگونه مي توان با حفظ ارزشهاي پايدار و اصيل معماري بومي و به

 وري از دستاوردهاي نوين جهاني به ارتقاء همه جانبه معماري بومي پرداخته و آن را به جهانيان شناساند؟
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ه در چهار بخش به بررسي موضوع مورد بحث مي پردازد: معرفي ويژگي هاي معماري مدرن در ارتباط با تكنولوژي و طبيعت، معرفي مقال 
ويژگيهاي معماري بومي به عنوان يك معماري محلي و درعين حال جهاني در زمان خود، رابطه تكنولوژي نوين و معماري بومي(آنچه مي 

 هاي نوينصداق هايي از سنتز معماري بومي و تكنولوژيتواند باشد...)و در آخر م
 

   هاي معماري مدرن در ارتباط با تكنولوژي و طبيعتمعرفي ويژگي
 . معماري و تكنولوژي مدرن 1، 2

گشته و تكنولوژي كشف اصول و قوانين حاكم بر طبيعت است كه از زمان آغازحيات انسان بر روي اين كره خاكي روند رو به رشد آن آغاز  
در ادامه اين روند بشر امروز بسياري از اين اصول را كشف كرده و موفقيت او به حدي است كه خودخواهانه مي انديشد كه تمام جهان متكي 

تكنولوژي باعث عدم هماهنگي و همگامي اين پديده با ساير پيشرفت هاي انساني، اجتماعي و  به علم اوست. در دوران مدرن رشد سريع
له تكنولوژي و معماري به شكلي متفاوت از آنچه در دوران گذشته بود ظاهر مي شود. تكنولوژي كه در مسأمي شود. در اين دوران  اقتصادي

طول تاريخ همواره جزئي از فرهنگ و ابزاري در دست معمار براي بيان افكارش بوده در دوران مدرن به علت نيازهاي متنوع وجديد بشر، خود 
 هدف مي شود.

يازهاي انساني مثل خانه ساختن براي ميليونها ساكن زمين وسعت زيادي پيدا كرده و ما مي بينيم كه در نتيجه پيشرفت، گاهي خود ن "
خواست با آن معماري به عبارت ديگرانسان چيزي ساخت كه نمي .رودشود و فقط به عنوان وسيله بكار نميتكنولوژي تبديل به معماري مي

 )1349،182 ،(كوثر و ديگران."ين چيز معماري را تحت كنترل خود درآورد و معماري را خلق كردبوجود آورد. ولي ا
اي تفكر و درنگ به سمت كند كه بدون لحظهچنان متحير و سرگشته ميرشد سريع تكنولوژي و شتاب زمان در قرن بيستم، انسان را آن

 رود.هاي خود ميصنعتي سازي تمام ساخته
 

 يرگر انسان مدرن به طبيعت و آثار مخرب اين نگاه. نگاه تسخ2، 2
ي مقهور ي اول كه دورهتاريخ نحوه برخورد و تماس انسان با طبيعت را در چهار دوره ي عمده مي توان مورد بررسي قرار داد. دوره"

طبيعي، انسان سعي در هماهنگ ي دوم، دوره اي است كه با شناخت تدريجي قوانين و امكانات و عناصر طبيعت بودن انسان است، دوره
ي سوم كه با شروع دستيابي انسان به ماشين و تهاجم و تخريب نمودن طبيعت با نيازهاي خويش و استفاده از امكانات طبيعي دارد. دوره

وقوع كه در اثر تخريب و  طبيعت آغاز ميشود و تا اواسط قرن گذشته ميلادي ادامه داشته. در اين سالها بود كه انسان به مرور به فاجعه در حال
هاي توسعه پايدار سعي در جبران مافات و ورود به دوره چهارم از رابطه انهدام و ناسازگاري با طبيعت به وجود آمده بود آگاه شد و با ارائه تئوري

 )1384،111(صحى، ."خويش با طبيعت را دارد.
): در اين رويكرد رابطه 1380؛نصر،1377؛ نصر،1386اند (حمزه نژاد،كرده متون مختلف رويكرد انسان مدرن به طبيعت را ستيزه جو معرفي

برد و به بهره كشي، اي كه از آن به عنوان يك كالا بهره برده و لذت مياي، يك طرفه و مصرفي است به گونهانسان با طبيعت غير سامانه
مهار طبيعت و با هدف تأمين آسايش انسان و برآوردن نيازهاي اساسي تسلط و مقابله با آن مي پردازد. انسان مدرن با روحيه ي تسخيرگري و 

ها و منابع تجديدناپذير كه قابليت بازيافت و بازگشت به ي بي رويه از انرژيزندگي، به تمام ساخته هاي خود رنگ صنعتي مي زند. استفاده
ترين مشكلاتي است كه زندگي ع شده از مواد صنعتي از عمدههاي زيست محيطي ناشي از گازهاي سمي ساطچرخه طبيعت را ندارند و آلودگي

موجودات كره خاكي را در خطراتي جدي قرار داده است. جانشيني آهن، شيشه و فلزات به جاي مواد و مصالح بومي، نه تنها تنفس او را، كه 
واني اش را، كه حاصل ارتباط او با طيبعت است، اساسي ترين نياز آسايشي و مادي انسان است، دچار مشكل مي كند؛ بلكه آرامش روحي و ر

 بيماري هاي روحي و رواني كه انسان معاصر را به ستوه آورده، از نشانه هاي گوياي اين امر است..فرو مي كاهد
 

 نقد و نظري بر نهضت هاي پيشگام معماري زيست محيطي .3، 2
ن: معماري سبز، معماري همساز با اقليم و...،علاوه بر اينكه تنها به بعد هاي پيشرو در زمينه معماري زيست محيطي با نام هايي چونهضت

مادي بحرا نهاي محيط زيست پرداخته اند و كمترين توجهي به ابعاد روحي و رواني آن نداشته اند؛ در همان بعد مادي هم نتوانسته اند به 
 موفقيتهاي درخور و فراگير در سطح جهاني برسند.

ارائه شده در نهضت هاي مرتبط با آن، يا به اثري با شكل و شمايل خاص و  ز مطرح شدن معماري پايدار، راهكارهايبا گذشت چند دهه ا
با شهرت جهاني ختم مي شوند و يا آنچنان فني است كه بكارگيري مصالح و تأسيساتي خاص را طلب مي كند. اين راه حل ها هيچ گونه 
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را به عنوان راه حل هاي جامع و فراگير در سطح جهاني پذيرفت. امروزه كشورهايي با تكنولوژي  توجيه اقتصادي ندارند و نمي توان آنها
پيشرفته همچون كشورهاي اسكانديناوي، آلمان، كانادا، ژاپن و استراليا به معماري به وسيله ي محيط زيست توجهي خاص دارند. مصالح، 

هاي رايج در بازارفن آوري يشنهاد مي دهند كه به نسبت پرهزينه تر از معادلسيستم هاي ساختماني و تاسيسات جديدي را پ تجهيزات،
 ساختمان و به خصوص دور از دسترس كشورهاي توسعه نيافته يا در حال توسعه است.

 
 خلاصه بخش دو و نتيجه آن:

و ساز بومي در سرتاسر جهان قوت بازگشت به شيوه هاي ساخت  ،امروزه با توجه به مصرف روزافزون انرژي و بحران هاي زيست محيطي
گرفته است. هرچه بيشتر به معماري پايدار و توسعه پايدار مي پردازيم بيشتر به ساخت و سازهاي بومي مي رسيم و خود را در جهت آن مي 

برگشت به  ين به معناييابيم.در واقع جستجو براي راه حل هاي در خور توسعه پايدار به راه حل هاي كهن و بومي رهنمون مي شود. البته ا
عقب نيست و بشريت در راه تكامل خود هرگز به عقب برنگشته و ما نيز در پي معكوس كردن سير تكامل نخواهيم بود و جهت بهره گيري از 

د به روند روبه پردازيم. معماري بومي معماري رشد كننده بوده و براي استفاده از اين سنت ساخت و ساز بايمزيت هاي آن به تقليد از آن نمي
رشد آن توجه كرد و رنگ زمانه را به آن زد تا به معماري زنده و پويا دست يابيم. قبل از پرداختن به چگونگي معاصرسازي معماري بومي، 

ير و تحول بخش سه را در پاسخگويي به اين سوال آغاز مي كنيم كه: چگونه معماري بومي در گذر از زمان و مكان، تا قبل از دوران مدرن، تغي
 يافته و رشد كرده؟ و با وجود محلي بودن جهاني نيز بوده؟اين تعادل چگونه حفظ شده بود؟

 
  معرفي ويژگيهاي معماري بومي به عنوان يك معماري محلي و درعين حال جهاني در زمان خود

 ارتقاء تكنولوژي و شيوه هاي ساخت در انتقال از نسلي به نسل ديگر .1، 3
افي مربوط به عصر حاضر نيست و آنجا كه دليل اصلي رويكرد انسان به طبيعت برآوردن نيازهاي انساني و مادي زندگي تكنولوژي اكتش

است مي توان ريشه هايي از علم و تكنولوژي را ديد.يكي از مؤثرترين عوامل شكل گيري تمدن ها را شايد بتوان تكنولوژي آن دوران دانست. 
مل معماري، تكنولوژي مربوط به خود را دارد و مقدمه اي براي دوره بعد مي شود. در دوره شكار انسان غار را هر دوره اي از پيشرفت و تكا

سرپناه خود مي بيند؛ سپس ساختن را با چوب و سنگ آغاز مي كند و هرجا سرزمين فاقد اين مصالح است به ساختن خشت و معماري خاكي 
اي آسياب كردن را دستي انجام كاه را در جهت افزودن مقاومت خشت بكار مي گيرد. انسان در دورهمي پردازد. در ادامه و با توسعه تجاربش 

را در دسترس دارد از نيروي آن استفاده مي كند و آسياب آبي را مي سازد. استفاده از امكانات هر زمان و هر مكان  مي دهد و هنگامي كه آب
ي مي شود به عنوان مثال در بحث تهويه هنگامي زندگي در شرايط سخت و زير دماي جهت بخش درمعمار باعث تحول و ارتقاءي مهم و

ر آسايش بيابان ميسر مي شود كه انسان باد را بوسيله تكنولوژي اي به نام بادگيربه داخل خانه مي كشد وجريان خنك آن فضاي اتاق را دلپذي
يشود و سبكي در معماري به وجود مي آيد كه با گذشت سالها هنوز جوابگوي مي كند؛ و به تبعيت از جهت بادگير جهت حياط و خانه تعيين م

نيازهاي آسايشي انسان است. وچه بسيار پديده هاي تكنولوژيكي ديگر كه ناشناخته باقي مانده و هر كدام در زمان خود به اندازه صنعت و 
 فناوري هاي حاصل از آن در زمان ما داراي اهميت بوده.

 
 تكنولوژي و شيوه هاي ساخت در انتقال از جايي به جاي ديگر . استحاله2، 3

نكته حائز اهميت ديگر در انتقال تكنولوژي هاي بومي اين است كه مواد و مصالح ساختماني و همچنين روشها و سيستمهاي ساختماني 
 ،ن ديگر نيز تغييراتي مي يابد و برخي روابط اجتماعيعلاوه بر اينكه در طول زمان تغيير مي كنند و تكامل مي يابند در انتقال از مكاني به مكا

 اقتصادي و نمادهاي فرهنگي ماهرانه در آن انعكاس مي يابد.
هرگز دو اثر يكسان نخواهند بودو معماري كه ريشه در فرهنگي غني داشته باشد و بومي يك منطقه ،در انتقال سبكها يا شيوه هاي ساخت

رهنگها رنگ نمي بازد و همواره هويت خود را حفظ مي كند.حتي در شرايط جغرافيايي، فرهنگي و اجتماعي باشد هيچ گاه در تعامل با ساير ف
انسان ها، به ويژه انسان هايي كه فرهنگ مشرق زمين انديشه شان را جلا داده به دومين نسخه  "يكسان هم اثرهاي متشابه ديده نمي شود.

(فلامكي و . "لي از تجربه ي فرهنگي و اجتماعي مي نگرند و هرگز دو اثر برابر پديد نمي آورنداز فرآورده ي معمارانه ي خويش به شكل منفع
 )1365،16ديگران،

گاه تكنولوژي هاي ساختماني بوسيله مبادلات فرهنگي و ارتباطات جمعي ميان اقوام و ملل مختلف گيتي انتشار مي يابند، ليكن اينها هيچ
تكنولوژي كه بعبارتي حاصل علم است مرزو بوم نمي شناسد. حال آنكه عوامل  "اثر مهم معماري باشند.نمي توانند بخودي خود موجد يك 
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مختلف كيفي، مانند تمنيات هنري و ذوق و سليقه ها و همچنين توان خلاقه يك جامعه، روي بناها تاثيراتي بجاي مي گذارد كه ويژه ي خود 
اي فني همينكه جامه عمل بخود پوشيد، به تمام جهانيان تعلق مي يابد و در همه جا يكسان آن جامعه است...كشفيات علمي با طرح سيستم ه

مورد عمل قرار مي گيرد. در صورتي كه آرمان هاي هنري يا معماري، در هر جامعه اي چنان به فرهنگ آن جامعه بستگي دارد كه در مرز و 
هنگ بيگانه اي نفوذ كند و يا حتي از طرف مردم جامعه جديد بكار گرفته شود اما در بوم بيگانه نامانوس است... ممكن است اين آرمانها در فر

ده مي پي فرايند كاربرد، تغييراتي مي يابدكه با نيازها و خصوصيات اين جامعه تطبيق پيدا كند.اين تغييرات كه به وسيله عوامل بومي در آن دا
اينگونه جهاني شدن ديگر به  )1349،48. (كوران وديگران،"آيد و اصالت آنرا برهم مي زندشود همچون وصله ناجور براي آرمان اولي به حساب مي 

 معناي شكستن مرزهاي هويتي و مكاني نخواهد بود و در خود نوعي رشد و تطور را به همراه خواهد آورد.
 

 جهانبيني انسان بومي در مورد طبيعت وتكنولوژي .3، 3
ايي بين علم و طبيعت وجود ندارد، بلكه ارتباطي تنگاتنگ بين آنها نهفته است.و تجربيات انسان از در اين تجربه هاي كهن نه تنها جد

طبيعت از طريق ادراك شهودي و معرفت همزادپنداري و باطني بوجود مي آمد. در مقايسه اين رويكرد و نگرش علم محض در جهان بيني 
ك به عنوان يك نظام سيستماتيك علمي در باور ايرانيان همان نظام هستي است و خبر مفهوم سايبرنتي"ايرانيان لازم است يادآوري شود كه 

فراتر از آن حدي است كه به صورت يك پيام واسطه اي در عالم محسوس تعريف گردد و به مثابه شهود باطني است...و زبان رمزي آن نه در 
 )1384،65(تسليمي،"اخت و معرفت انسان است و در آن ترديدي نيست.حد محاسبات رياضي و كدگذاري بشري، بلكه رمزگونه هايي براي شن

صحي در تقسيم تاريخ ارتباط انسان و طبيعت بعد از دوره اول كه دوره مقهور بودن طبيعت بر انسان است؛ دوره دوم را كه در ارتباط با 
يجي قوانين و امكانات و عناصر طبيعي، انسان سعي در دوره دوم دوره اي است كه با شناخت تدر"معماري گذشته است چنين معرفي مي كند: 

 )1384(صحي،"هماهنگ نمودن طبيعت با نيازهاي خويش در عين حال هماهنگ نمودن خود با طبيعت و استفاده از امكانات طبيعي دارد
 

 رابطه تكنولوژي نوين و معماري بومي(آنچه مي تواند باشد...)
 يني براي هدايت. تكنولوژي نوين در آرزوي جهانب1، 4

به تكنولوژي مي توان اميد داشت و در حل مسائل معاصر از آن استفاده كرد و براي اين منظور نيازمند افكاري است كه اين پيشرفتهاي  
ار سريع را جهت بخشيده و الهام بخش باشد. استفاده بدون هدايت و جهانبيني تكنولوژي است كه آن را در انظار عموم به رويداد تاسف ب

معاصر تبديل كرده است. به اعتقاد مك هارگ يكي ازدوستداران محيط زيست در زمينه معماري و شهرسازي؛ انسان از طبيعت جدا نيست و ما 
تعيين كننده ي قضاوتي است  "نقطه اي هستيم در فرآيند تكامل، كه در يك لحظه ظاهر شده ايم و اينكه ما چطور عمل مي كنيم، به قول او:

ت درباره ما مي كند.اينكه مغز انسان يك غده بدخيم است كه بايد حذف شود ويا زايشي كه به روند تكامل طبيعت كمك كه طبيع
 )persianbook.net(كند.

در ارتباط با تكنولوژي و معماري سنتي سوالي را با اين مضمون مطرح مي كند كه  1349اردلان در كنگره بين المللي معماران در سال 
گذشته تكنولوژي در ايجاد سبك به مردم كمك مي كرد و چگونه مي توان از طريق تكنولوژي و فهم طبيعت به وحدت رسيد؟ و در چگونه در 

عقيده من اين است كه فهم ما درباره ي طبيعت اشتباه است. يعني اگر بفهميم كه مي توانيم در  "جواب اعتقاد خود را اينگونه بيان مي كند: 
ساختمان را مجهز به كولر و دستگاه تصفيه كنيم مانعي ندارد كه در آنجا اطاق هاي تمام شيشه اي بسازيم، اما اگر نظري به ناحيه بسيار گرمي 

احساس خواهيم كرد كه اين سوء استفاده از تكنولوژي است...اگر تكنولوژي را وسيله اي براي ،انرژي مورد نياز براي اين كار غير بومي بيندازيم
، 1349(اردلان و ديگران،."بدانيم كه در آن با حداكثر هماهنگي با طبيعت زندگي كنيم، در اين صورت ترسي از آن نخواهيم داشت.ايجاد نظامي 

 )185و184
 

 . استحاله فناوري هاي نوين در معماري بومي2، 4
دند همچنان وجود دارد. استفاده از بي توجهي به گذشته و تجربيات ساخت و ساز نسل هاي پيشين كه در تعامل كامل با محيط زيست بو

دستاوردهاي معماري بومي در ارتباط با توسعه پايدار و تلفيق آن با تكنولوژي هاي نو راه حلي دست يافتني و فراگير در عرصه ي جهاني 
بومي است و بسياري از  خواهد بود. اهدافي كه انسان پست مدرن در اين رويكردهاي نوين به دنبالش است تماما ويژگي هاي جوهري معماري

 بسياري از مفاهيم نوين در عررصه معماري پايدار را در خود دارد. ،بكار رفته در اين ساخته هاي انساني فنون
بين اين ساخته ها با معماري مدرن و فناوري هاي نوين هيچ تباين و تضادي وجود ندارد و استفادهاز تكنولوژي هاي جديد نمي تواند بهانه 

عدم بينشي دوباره به آن باشد. رجوع به دستاوردهاي بومي در عصر جديد، كه معماري شديدا وابسته به تكنولوژي و اقتصاد است، مي اي براي 
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ها تواند ياري رسان رابطه پايدار انسان و محيط زيست شود. اين ويژگي ها مي توانند محور اصلي در معماري معاصر باشند و بوسيله تكنولوژي 
با استحاله دستاوردهاي نوين انسان مدرن در ساخته هاي انسان بومي مي توان به باز زنده سازي .اي نوين تكامل و تداوم يابندو فناوري ه

توليدات بومي در حد جهاني پرداخت. آنچه رويكرد استحاله را حائز اهميت مي كند، استفاده ي ابزارگونه ي تكنولوژي هاي پيشرفته جهت 
 و معاصرسازي معماري بومي است.ادامه ي روند تكامل 

  
  مصداق هايي از سنتز معماري بومي و تكنولوژيهاي نوين

 Goz Dolma and Muskali Traditional . معرفي سيستم هاي1، 5
 Goz Dolma وMuskali Traditional دو سيستم ساختماني سنتي هستند كه براي ساخت ديوارهاي خارجي در معماري بومي مناطق 

چوب و سنگ از مصالح بومي مورد استفاده  اي سياه استفاده مي شوند.اين تكنيك، تكنيك قاب چوبي و سنگ نيز ناميده مي شوند.شرقي دري
 در اين سيستم هستند. از شفته گل آهك و ماسه آهك جهت اتصالات استفاده مي شود.

         
(1)                   (2)                  (3)                         (4) 

 )Goz Dolma) ،Photos by Emrah Cevik, 2010: سيستم 1تصوير
 

 
)2(                                                 )1( 

 )Muskali) ،Photos by Emrah Cevik, 2010 : سيستم2تصوير
 (بدون پركننده) Goz Dolmaيا Muskali ) ديوارهاي2(پرشده با سنگهاي شكسته)، (Muskali )ديوارهاي1(
 

 
)2()                                                 1( 

 )2(، )Photos by Emrah Cevik, 2010( Muskali) و Goz Dolma )1 : نماها و سقفهاي اندود شده و ضدآب سيستم3تصوير
 

 راهكارهايي جهت معاصرسازي اين تكنولوژي بومي:
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ژي در خانه هاي مدرن بايد وضع آن مناسب گردد و نكات منفي آن زدوده شود.با استفاده از تكنيك هاي نوين مي براي استفاده اين تكنولو
توان استحكام مواد محلي را بالا برد و ابعادش را استاندارد كرد.و اينگونه هم كاربرد اين تكنيك آسان تر مي شودو هم عناصر ساختماني 

اين تكنيك ها كه داراي اتصالات زيادي هستند اتصالات اضافي، به دليل استاندارد نبودن مصالح، كم  ماندگاري بيشتري دارند.همچنين در
بايد به  خواهد شد. قاب چوبي باربر كه در اين سيستم استفاده مي شود با استفاده از ابعاد تير طبيعي تعيين مي شود و اگر ابعاد تير كافي نباشد

اما امروزه تيرها مي توانند در سايزهاي دلخواه شكل داده  يستمي براي افزايش مقاومت تير وجود نداشتهآن متصل شود. همچنين در گذشته س
پر شوند و استقامتشان بوسيله ي فرآيندهاي اشباع كننده چند برابر شود. فضاهاي خالي در اين تكنيك با سنگهايي با سايزهاي مختلف و الياف 

 ده مي توانند تقويت شوند و كاملا با ابعاد استاندارد شده بكار روند.مي شود كه امروزه اين مصالح پر كنن
 )" Goz Dolma and Muskali   (Nimet Candas Kahya. “Two Traditional Construction Techniques:  

 
)1(                         )2(                                       )3( 

               )Muskali )photos by Gur and Bature 2005و  Goz Dolma تيرهاي چوبي در گوشه ها در سيستم : جزئيات اتصال4تصوير

 earth rammed. سازه هاي 2، 5
گل فشرده يك روش ساختماني كهن است كه شاهد احياي آن در سال هاي اخير توسط مردم كه دنبال شيوه هاي ساختماني طبيعي و 

هاي مختلف كه ها به جزء قطب جنوب يافت مي شود؛ در محيطي قارهي ساخت در همهايم. اين شيوهدار هستند؛ بودهمصالح ساختماني پاي
هاي نيمه خشك، مناطق كوهستاني و استوايي است. در دسترس بودن خاك مفيد و طراحي شامل مناطق معتدل و مرطوب شمال اروپا، بيابان

حل از عواملي است كه استفاده از آن را مفيد و قابل توجه كرده. كم بودن مقاومت فشاري گل، عدم ساختمان مناسب براي شرايط اقليمي م
اي وجود ابعاد استاندارد و يكسان براي فضاهاي ساخته شده از ضعف هاي اصلي اين سيستم ساختماني است؛ كه امروزه تلاشهاي گسترده

 صورت گرفته.  براي استفاده از فناوري هاي جديد در جهت ارتقاء آن

 
مواد به . ها بايد محكم و به خوبي مهار شونداين قاب. ديوارها به وسيله قالب هاي چوبي شكل داده مي شوند: earth  rammed مراحل ساخت ديوار به روش: 6تصوير
بعد از . يه لايه تكرار مي شود تا به ارتفاع موردنظر برسداين عمل لا. درصد حالت عاديش فشرده مي شوند 50شوند و بعد تا ارتفاع متر ريخته ميسانتي 10-25عمق 

 .خشك و محكم شدن ديوارها قالب ها برچيده مي شوند
 )Rammed earth-Wikipedia.org :مطالب.modernsustainable.blogspot.com:منبع تصوير(

                 
)3( )2( )1( 

  earth : rammed مراحل ساخت ديوار به روش: 7تصوير

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Tapialdebarro.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Tapialdebarro.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:HouseBuildingInNorthernVietnam.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:HouseBuildingInNorthernVietnam.jpg
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  Rammed earth-Wikipedia.org)  :منبع(عمل فشرده سازي دستي )Rammed earth-Wikipedia.org: )2( منبع(نحوه قالب بندي )1(
 عمل ريختن گل و فشرده سازي بوسيله ماشين) 3(

اي دارند. عمل فشرده سازي مي توانند به وسيله نيروي انساني و بدون استفاده از ي ساخت راحت و سادهشيوه earth rammed ديوارهاي
ن ديوارها شامل فشرده سازي مخلوط خيس خاك در درون يك قاب يا قالب نگهدارنده خارجي است. ماشين آلات صورت پذيرد. ساخت اي

خاك به نسبت مناسب از شن، ماسه، خاك رس و گاهي مقداري تثبيت كننده تركيب يافته.در گذشته از مواد افزودني در دسترس براي ايجاد 
شود.ساخت ديوار با يك قاب موقت رن از آهك، سيمان و امولسيون قير استفاده ميثبات استفاده مي شده. در حالي كه در ساخت و سازهاي مد

ها به عنوان قالب براي رسيدن به شكل و ابعاد مورد نظر و ايجاد سطوح صاف و لا است؛ شروع مي شود. قابكه معمولا از چوب يا تخته سه
-شده؛ در ساخت وسازهاي مدرن ميي دست و با يك تير بلند انجام ميوسيلهها در قديم به اند. پر و فشرده كردن قالبيكدست مورد استفاده

 )Rammed earth-Wikipedia.org( توان با نيروي هواي فشرده اين كار را انجام داد. 
 
 
 
 
 
 
 
 

 )image for rammed earth homes-google.com:منبع(earth  rammedخانه هاي مدرن ساخته شده با سيستم : 8تصوير
 وخرهم

معماري بومي هر سرزمين داراي اندوخته هايي با ارزش و كهن در شيوه ها و فنون ساخت است كه در طول هزاران سال با بهره گيري از 
تجربيات نسل هاي پيش شكل گرفته و در هر دوره با بهره گيري از دانش زمانه گامي به جلودر مسير تكامل خويش برداشته؛ اما در دوره 

وقف رشد و اضمحلال اين ساخته هاي انساني هستيم و اثرات جايگزيني آن با معماري صنعتي به صورت مشكلات زيست مدرن شاهد ت
محيطي در گسترده ي اين پديده ي خاكي پديدار شده است. توجه به مسائل زيست محيطي معماري در رويكردهايي با محوريت پايداري 

 ت دوباره به ساخت و سازهاي اقليمي در راس آن ها قرار دارد.انسان معاصر را به نتايجي رسانده كه بازگش
 فاصله ي زياد بين انسان معاصر و معماري بومي باعث شده پيوند ساخته هاي بومي با دستاوردهاي معاصر غير ممكن و غير قابل فهم

هاي نوين است كه در اين مقاله رويكرد ارزيابي شود.اكنون مساله معماري بومي معاصر چگونگي مواجهه ي آن با تكنولوژي و فناوري 
جهاني  ،به عنوان راهي جهت حفظ ارزشهاي پايدار معماري بومي و معاصرسازي آن با دستاوردهاي مدرن ارائه مي شود.اين مفهوم "استحاله"

قعيت هاي مكاني و زماني شدن معماري بومي و مواجهه آن با فناوري هاي جديد را چنين ارائه مي دهد كه معماري بومي مي تواند در مو
حفظ كند و در گام بعد با در خدمت  ،متفاوت مفهوم و ويژگي هاي خاص خود را، كه پاسخگوي مسائل و بحران هاي زيست محيطي است

ي گرفتن تكنولوژي هاي پيشرفته زمان، معماري صادق دوران خود باشدو مورد قبول مردمان جهان واقع شود. سنتز معماري بومي و تكنولوژ
 هاي مدرن از تلاشهاي انسان معاصر در معاصرسازي ساخت و سازهاي بومي است و مرحله اي از رشد آن خواهد بود.
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 معماري ايراني از منظر هويت در عصر اينترنت

 (نمونه موردي برج ميلاد تهران)
 

  2،نگين احمدي دانالويي 1انسيه قربان نژاد

 ايران ،قزوين، المللي امام خميني (ره)كارشناسي ارشد معماري دانشگاه بين  1

 ncghorbanezhad@gmail.comو  
 كارشناسي ارشد معماري پرديس بين المللي دانشگاه تهران،ايران ،تهران 2

 
 چكيده

رستي است. در دوره باز زنده سازي دوران شكوه و عظمت فرهنگي جهان اسلام و دستيابي به يك معماري سرافراز و با شكوه از آرزوهاي هر ايراني وطن پ
وي معماري معاصر، به ويژه در دو دهه اخير، بحث درباره هويت معماري ايران اغلب با موضوع نسبت با تاريخ همراه شده و از نگاه آنان كه در جست وج

گذشته را در پي داشته است. اما اينكه باهويت هستند، پرسش از معماري مطلوب معمولا توجه به تاريخ و مباحثه پيرامون ضرورت و نحوه التفات به معماري 
ر و تداوم تاريخ اصولا هويت در معماري امروز صرفا بايد با ديدي تاريخي و در رابطه با سنت مطرح و ايجاد شود و  معماري ارزشهاي فضايي خود را از تكرا

معماري معاصر مي باشد. تعريف مشخصه هاي هويت معماري ايراني مي گيرد يا نوآوري و خلاقيت در بستري از تكنولوژي  يكي از مباحث چالش بر انگيز در 
در عصر حاضر و در جهان يكدست شده معاصر و اينكه بهتر است  به جاي صحبت از هويت ملي يا هويت يك كشور بخصوص ،  هويت را به صورت يك 

ي است كه در اين مقاله سعي شده است به تحليل آن پرداخته مفهوم عام و مشترك ميان تمامي فرهنگ هاي معماري جست وجو كرد يكي ديگر از مباحث
 شود.

صورت  در اين مقاله در ابتدا به تحليل مفهوم هويت و انواع تقسيم بندي آن پرداخته مي شود. سپس نگرش هاي مختلف به مسئله هويت در معماري به
حال حاضر در بسياري از مجامع بين المللي مورد توجه قرار گرفته است معرفي و از  كتابخانه اي مورد تحقيق قرار مي گيرد. .  مسئله آينده پژوهي را كه در

، از جمله اين منظر به مسئله مورد بحث نگاهي مي اندازد.  . در ادامه چند ايده اصلي كه باعث اهميت اين موضوع شده است مورد پژوهش قرار مي گيرد
ويت ، نياز موجود براي بررسي آينده معماري و هويت با توجه به روند جهاني شدن، تلاش براي تداوم ناهنجاري و نارضايتي از معماري معاصر از منظر ه

نيز برج ميلاد تهران به  فرهنگ ايراني در معماري آينده ايران. در انتها نيز  معماري معاصر با توجه به بافته هاي مقاله از منظر هويت تحليل مي گردد در انتها
 وردي از تلاش براي رسيدن به معماري ايراني و نماد شهري تهران با توجه به يافته هاي مقاله  مورد بررسي قرار مي گيرد. عنوان يك نمونه م

 هويت، آينده پژوهي، جهاني شدن ، فرهنگ، معماري ايراني كلمات كليدي :
 

 مقدمه
ي است كه موج هاي دريا آن را به اعماق رانده اند، انقلابات ايران، ايران خواهد ماند و نخواهد مرد. ايران در نظر من، چونان سنگ خاراي

 جوي آن را به خشكي انداخته، رودي آن را با خود برده و فرسوده كرده است؛ تيزي هاي آن را گرفته و خراش هاي بسياري بر آن وارد آورده،
است. زماني كه اوضاع بر وفق مراد باشد، آن سنگ خارا اما سنگ خارا كه پيوسته همان است كه بود، اينك در اواسط دره اي باير آرميده 

 )1381،163گردش را از سر خواهد گرفت.(كونت دو گوبينو)(طباطبايي،
باز زنده سازي دوران شكوه و عظمت فرهنگي جهان اسلام و دستيابي به يك معماري سرافراز و با شكوه از آرزوهاي هر ايراني وطن 

به عنوان بحران هويت ياد مي شود مساله اي فرابخشي است و هريك از گروه هاي گوناگون اجتماعي مي پرستي است. مساله اي كه از آن 
كوشند متناسب با توانايي ها و مشكلات خويش به اين پرسش پاسخ دهند. در دوره معاصر، به ويژه در دو دهه اخير، بحث درباره هويت 

شده و از نگاه آنان كه در جست وجوي معماري باهويت هستند، پرسش از معماري مطلوب معماري ايران اغلب با موضوع نسبت با تاريخ همراه 
روز معمولا توجه به تاريخ و مباحثه پيرامون ضرورت و نحوه التفات به معماري گذشته را در پي داشته است. اما آيا اصولا هويت در معماري ام

يجاد شود؟ آيا معماري ارزشهاي فضايي خود را از تكرار و تداوم تاريخ مي گيرد يا صرفا بايد با ديدي تاريخي و در رابطه با سنت مطرح و ا
 نوآوري و خلاقيت؟ بدون شك اين سوال انكار 

يا توارث يافته هاي بشري در هر دوره و اختراع چرخ از ابتدا نيست. اما آيا معماري امروز بيشتر درگير تداوم سنتهاي كلاسيك بايد باشد و 
 هاي تاريخي يا فصلي از نوآوري را در بستري از تكنولوژي و اطلاعات و آنهم در افراطي ترين حجم خود طي مي كند؟ تكرار يافته
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 )http://mygreenbox.blogspot.com/2008/01/blog-post_25.html(  مشخصه هاي هويت معماري ايراني در عصر حاضر كدامند؟
ت ملي يا هويت يك كشور بخصوص صحبت كرد يا اينكه ديگر بايستي هويت را به صورت آيا در جهان يكدست شده معاصر مي توان از هوي

 يك مفهوم عام و مشترك ميان تمامي فرهنگ هاي معماري جست وجو كرد؟
در اين بخش به اهميت موضوع مورد بحث و بحران هويت در معماري معاصر پرداخته مي شود  و مسئله آينده پژوهشي را كه در حال 

ر بسياري از مجامع بين المللي مورد توجه قرار گرفته است معرفي و از اين منظر به مسئله مورد بحث نگاهي مي اندازد.بعد از اين حاضر د
مقدمه به چند ايده اصلي كه باعث اهميت اين موضوع شده است پرداخته مي شود.از جمله ناهنجاري و نارضايتي از معماري معاصر از منظر 

ود براي بررسي آينده معماري و هويت با توجه به روند جهاني شدن، تلاش براي تداوم فرهنگ ايراني در معماري آينده ايران. هويت ، نياز موج
  .اين مختصر كوششي است از منظر هويت به منظور تبيين آينده معماري امروز

 كليد واژه ها: هويت، آينده پژوهي، جهاني شدن معماري، فرهنگ
 مفهوم هويت

  )1273، 1377.(عميد،ر تعريف به حقيقت شيء يا شخص كه مشتمل بر صفات جوهري او باشد را گويندهويت د
) و در تعريف كلي به  معناي تشخص دانسته شده 5228، 4(فرهنگ معين،ج ;همچنين هستي، وجود، آنچه سبب شناسايي شخص باشد

 Babylonفرد يا شي اي مي شود و مختص اوست را گويند.() كيفيتي است كه باعث شناسايي 20866، 14است. (لغت نامه دهخدا،ج

dictionary(   )(در رياضيات )در نهايت آن را به اين همانى، يكسانى، خصوصيات، اتحادkhan،1997،8(  شخصيت، اصليت، شناسايى و ،
 )643، 1383(پروهان،.عينيت معني كرده اند

يك چيز. » اويي«مي دانم. برمي گردد به » اويي«ست. من ترجمه لغت هويت را من اين مطلب را قبول ندارم كه هر چيزي داراي هويت ا
بودن را بشناسد. مفهوم هويت از اينجا برنمي آيد. هويت يعني » چي«بودن حتماً يك شناسنده مي خواهد كه آن » كي«يعني اين كيست؟ اين 

نين اعتقاد بسياري بر اين است كه احراز هويت مراتب مشخصاتي كه در چيزي هست و مورد شناسايي آن مخاطب قرار مي گيرد. همچ
 )3، 1386(حجت،.مختلف دارد و هر شخص بر اساس دانايي و تخصص خود در سطح متفاوتي از ديگران هويت را درك مي كند

دن ساخته مي شود. با (گيدنز) در اين باره مي نويسد: هويت، منابع معنا براي كنشگران است وبه دست آنها از رهگذر فرآيند فرديت بخشي
اين حال ممكن است از نهادهاي مسلط نيز ناشي شود، اما حتي در اين صورت نيز هنگامي هويت خواهد بود كه كنشگران اجتماعي آنها را 

 )mohamadnezhad.blogfa.com (.دروني كنند و معناي آنها را حول اين دروني سازي بيافرينند
 انواع تقسيم بندي هويت

 و هويت ايستا)، (هويت خوني، هويت خاكي و هويت فرهنگي)، (هويت فردي، گروهي، ملتي) (هويت پويا
از نگاه هاي مختلف به بخش هاي متفاوتي تقسيم شده است. در بسياري از سمينارها و همايش هاي جهاني بنا بر اين تعريف كلي, هويت 

) هويت داشتن يا يگانه بودن، داراي دو جنبه khan،1999 ،8ه است.(در رابطه با هويت كشورهاي خاورميانه، اسلامي و ايراني بحث شد
هويت يك شهر را  )mohamadnezhad.blogfa.com (متفاوت است: همانند ديگران بودن در طبقه خود و همانند خود بودن در گذر زمان.

 تاريخي و اقتصادي بررسي نمود.مي توان از جنبه هاي مختلف مانند جنبه كالبدي، طبيعي، انساني و اجتماعي، ترافيكي، 
دكتر سروش در مقاله اي تحت عنوان سه فرهنگ، اين عبارت را مطرح مي كند كه هويت فرهنگي سيال ما از سه فرهنگ ديني، ملي و  

رهنگ و تمدن ايران بعضي از منتقدان بر اين باورند كه ايران امروز تمدني است كه با سه لايه ف غربي تغذيه و همواره خود را پالايش مي كند.
 )7، 11باستان، فرهنگ و تمدن اسلامي و بالاخره لايه فرهنگ و تمدن مدرن درگير است.(برهاني،شماره

 داگلاس كلنر به سه هويت در تعاريف خود اشاره مي كند:
د نسبت به خود كمتر بود و هويت پيش از مدرن: اين هويت بيشتر تحت تاثير مسائل قومي و قبيله اي بود به طوري كه در اين هويت تردي

 هويت فردي براساس تعاريف مشخص از اسطوره ها، سيستم هاي قانوني و تعريف شده ديرين بود.
 هويت مدرن: هويت كه زاده عصر روشنگري و خرد و زدودن آيين ها و افسانه ها است.
 )282، 1996گرديد.(كلنر،هويت پس از مدرن: كه موجب گستره خواست ها براي فرد و نقش هاي بسيار براي او 

، 1996اما برخلاف تمام اين تعاريف فوكو معتفد است كه خويشتن ثابت از اول هم چيزي بيش از يك دل خوش كنك نبوده است.(كلنر،
824( 

تصوير زنده  بحث در مورد هويت ايراني نيز بعد از ظهور پروژه مدرنيته و ناتمام ماندن آن در ايران شروع شد. در اين سالها كشور ايران
قلمرو سه هويت بوده است: هويت ملي، ديني و مدرن. پيشينه تاريخي ايران كه همراه با اسطوره ها و حماسه ها و گستره حكومتي است، 

 مذهب و انديشه ديني حتي قبل از ظهور اسلام و آنچه كه ما را به جهان پيوند مي زند خاستگاه اين سه هويت هستند.
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 مسئله هويت در معماري نگرش هاي مختلف به  
سنت گرايان: مبناي اصلي اين رويكرد را مي توان براساس نفي اصالت تحول و دگرگوني در معماري عنوان كرد. در اين رويكرد  •

تنها آنچه از گذشته به يادگار مانده با ارزش و متعالي خوانده مي شود. معمار سنت گرا مي گويد كه تكرار چيزهاي درست، بهتر از 
 براي خلق فرمهايي است كه آنها را اساسا نادرست و ناروا مي داند.هويت در اين تعريف راهي است كه انسان را با گذشته تقلا

 )8، 48خويش مربوط مي سازد.(مهدوي نژاد،آبادي 
 اي معماري ارائه مي دهند.منتقدان اين گروه مي گويند كه اينان به گذشته بيش از حد اهميت مي دهند و نسخه اي آماده براي تمام گرايش ه

تجدد گرايان: مبناي اين رويكرد براساس نفي تمامي ارزشهاي گذشته و ناچيز خواندن دستاوردهاي پيشين جامعه انساني استوار  •
است.بر اساس انديشه هاي طرفداران اين رويكرد وابستگي به گذشته موجب افول خواهد بود. در اين رويكرد به معماري سنتي به 

موضوعي تشريفاتي، فرسوده و دست و پاگير نگاه مي شود.گيدئينز در همين راستا هويت را موجب پس ماندگي از كنش  عنوان
 )76، 1376فعال معرفي مي كند.(جهانبگلو،

گروه هاي ميانه رو: اين گروه پس از مشاهده شكست دو گروه قبلي رويكردي محافظه كارانه را در تدوين معماري معاصر  •
سلامي در پيش گرفته اند مبناي اين رويكرد پذيرش گذشته و آينده در كنار هم مي باشد.انديشمندان اين گروه دريافته كشورهاي ا

اند از يك سو نمي توان دستاوردهاي گذشته و پيشكسوتان معماري را به فراموشي سپرد و از سوي ديگر نمي توان از دگرگوني ها 
رويكرد فراگيرترين رويكرد در جهان معاصر محسوب مي شود. آرزوي پيوند با گذشته و  و تغييرات جهان معاصر چشم پوشيد. اين

 )mass،2004 ،234بيم پيوند از توقف در آن چالش هايي است كه همواره فرا راه اين گروه بوده است.(

 مولفه هاي  قابل توجه هويت ايراني
 و تاريخ، زبان فارسي، هنر ايراني بودن(فرديت عارفانه و تساهل و باز بودن)، جغرافيا•

هويت در ارتباط تنگاتنگ با مكان است. اولين و قديمي ترين عنصر شكل دهنده رودخانه هويت ايراني مفهوم ايران است. كلمه ايران براي 
تعبيري پدر علم تاريخ،  سازد.هرودوت مورخ بزرگ يونان  و به خود ايرانيان مفاهيمي مانند عظمت، قدمت، افتخار و بزرگي را به ذهن متبادر مي

 )42، 1370(اسلامي ندوشن،.كند كتاب خود را با ايران آغاز مي كند و با ايران تمام مي
معاني اي مانند بزرگي، نجابت، شرافت، نژادگي و اصالت را القا مي كند. بسياري معتقدند كه  "فكر"براي ايرانيان واژه ايران به عنوان يك 

، 1380(تلاشي.آيد بايد فرديت عارفانه و تساهل و مدارا را از سنت هاي رايج آنها دانست نيان سخن به ميان ميوقتي از رفتار فرهنگي ايرا
428( 
 
 دين و مذهب(خداپرستي و وحدانيت و عدالت و برابري در قبال قانون) •

ي حاضر و ناظر باشد.يكتا پرستي در ايرانيان هميشه ذهن مشغول و دل نگران دين بوده اند و مي كوشند كه در زندگيشان خدا به نحو
) اومستد محقق ايران باستان در اين ارتباط چنين مي گويد كه 106، 1382همان ابتداي ورود ايرانيان به ايران با آنها همراه بوده است.(رجايي،

 "هر نمادي و يا هر نمودي بي نياز است.  ايرانيان هميشه از معبد و محراب بي نياز بوده اند، زيرا مي توانستند خدايي را تصور كنند كه از":
)olmsted ،1963 ،29(،در ايران از افسانه هاي يونان و ديگر كشورها و تصوير هاي "ندوشن نيز بر اين امر صحه مي گذارد و مي نويسد

مي كه اسلام به ايران آمد به دو )بنابر اين هنگا50، 1370(اسلامي ندوشن، "تجسدي خبري نبود. خداي بزرگ اهورا مزدا بود، و تواناي يگانه.
 دليل عمده مورد استقبال قرار گرفت كه يكي مركزيت داشتن انديشه توحيدي در آن بود و ديگري برابر بودن همه انسان ها در اصول اوليه آن

تعيين و ارزيابي و اينكه شان و مقام افراد نه بر اساس سابقه قومي، زباني و فرهنگي بلكه براساس تقوا و درستكاري خود فرد 
 )123، 1382(رجايي،.شود مي

 )19، 1387(نصري،.هاي مربوط به هويت دين عبارت است از توجيه ما از خودي و غير با توسل به داده هاي الهي اين در بحث بنابر
 
 سنت( اعتدال و ميانه روي، فتوت و جوانمردي)، رسوم ملي و آيين ها، اسطوره ها •

اين سنت جزئي از فرهنگ است.  اي است كه در زندگي روزمره ايرانيان جاري است. بنابر تاري، گفتاري و كرداريمنظور از سنت الگوهاي رف
) به تعبير ادموند برك 138، 1382مثلا محاوره مودبانه، پرپيچ و تاب و تعارف آميز و خوشامد گويي در زبان فارسي از آن جمله است.(رجايي،

نها مشاركت همه جانبه كساني است كه زنده اند، بلكه مشاركت آنهايي است كه زنده اند به آنها كه مرده متفكر سرشناس انگليسي سنت نه ت
توان استنباط كرد كه سنت يك ميراث ابدي است كه هم به صورت عمودي  بنابراين چنين مي .اند و كساني كه قرار است در آينده زاده شوند
كاني) در ميان مردم يك حوزه تمدني جاري و ساري است. به زبان ادوارد شيلز دانشمند علوم (يعني زماني) و هم به صورت افقي (يعني م
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ادها و اجتماعي معاصر سنت شامل امور مادي و عيني و همچنين باورها در مورد انواع چيزهاست، از جمله تصور و يا ايماژ افراد و وقايع، و يا نه
ها، ابزارها و ماشين هاست.مراد كليت جنبه هاي  ها، كتاب ها، مناظر، نقاشي ناهاي يادبود، تنديسعملكرد آنها. اين امور شامل ساختمان ها ، ب

گذارد، يعني محصولاتي كه صرفاً به دليل روند نيروهاي مادي و يا براي برآوردن  ميراثي است كه جامعه اي در اختيار متصرفين معاصر خود مي
 .ليد نشده اندنيازهاي زيست محيطي و يا فيزيولوژيكي تو

گردد، در تعارفات روزمره منعكس است،  بافي اثر ميگذارد، در آداب سفره رعايت مي مثلاً در جامعه خود ما سنت در معماري، نقاشي و قالي
 .هاي فكري و توليد انديشه اي ردپاي خود را ميگذارد در روند

 روز آمدي و تجدد( فرديت مسئول و آزادي معقول) •
ان تجدد نيز مانند اسلام از سوي غرب به ايران آمد. تجدد باعث ايجاد تحولات و تغييرات چشمگيري براي ايرانيان شد. از براي ما ايراني

بق جمله روند توليد و مصرف در ايران از سنتي و كشاورزي بدر آمد، شكل زندگي شهري و روستايي را تحت تاثير قرار داد. اما در عين حال تطا
 ماني در فرهنگ سياسي و نظام فكري و سياسي ايران صورت نگرفت.فكري، نهادي و ساز

 
هويت  و  معني  در معمـاري و فضاهـاي شهري و چگونگي استفاده از شاكله هاي هويت    ايراني در معماري آينده 

 ايران
 با توجه به جريان هاي اطلاعاتي جديد

رگوني در مفاهيم زمان و مكان، تغيير در اشكال نوين ارتباطي و ايجاد مراجع فناوري هاي نوين و در رأس آنها شبكه جهاني اينترنت با دگ
جديد هويت، موجب پيدايش ذهنيت هاي ناپايدار و هويت هاي جديد شده است. در جوامع امروزي براثر تحولات ساختاري ناشي از اين 

مفاهيم مختلف زندگي دگرگون مي شود.  انقلاب، ذهنيت و هويت سيال و ناپايدار شكل مي گيرد و برداشت انسان ها از
)www.ayande.com  در عصر حاضر با ورود وسايل ارتباط جمعي از قبيل روزنامه، كتاب، تلويزيون، ماهواره و اينترنت زندگي انسان ها(

افراد و گروه ها درست دستخوش تغييرات گسترده اي گرديده است. امروزه رسانه ها قادرند در يك پروسه شتابان، هويت هاي مجازي براي 
ويت كنند، بدون اين كه از مرزهاي سياسي مورد تجاوز نظامي قرار گيرند. از نتايج رشد شتابان فناوري هاي نوين ارتباطي مي توان به بحران ه

نتظار دارد به كار رفته در جوامع اشاره كرد. بحران هويت واژه اي است كه براي توصيف عدم توانايي افراد در قبول نقشي كه جامعه از آنها ا
است. . در هنگامه بحران، كسي نمي داند هر آدمي واقعاً كيست و چه كاره است، چون در واقع چيزي مشخص نيست. امروز چيزي است و 

يگر و فردا چيز ديگر. همانند آدمي كه كاملاً حس جهت يابي اش را از دست داده باشد، چند گامي به يك سمت برمي دارد و سپس در جهت د
فناوري هاي نوين ارتباطي http://www.ayandeh.com/page1.php?news_id=4783)(شايد هم در جهت مخالف جهت اول گام نهد. 

تر، مفهوم مكان و زمان را دستخوش تغيير كرده اند، در حالي كه مكان و فضا از توانايي هويت سازي بسيار بالايي برخوردارند. به بيان روشن 
ابل تحديد بودن مكان اين امكان را فراهم مي سازد كه انسان ها با احساس متمايز بودن، ثبات داشتن و تعلق به گروه، امنيت و مرزپذيري و ق

 .آرامش لازم را براي زندگي كسب كنند
ت فرهنگ هر جامعه پاسخگوي چگونگي شكل گيري فضاهاست .حضور فرهنگ در فضاهاي معماري و شهري از راه هاي گوناگون صور

مي گيرد كه براي نمونه مي توان به حضور آن به شكل عناصر ، نقش ها ، تزئينات ، تركيب هاي حجمي يا تركيب هايي خاص در پلان اشاره 
كرد . هر بنايي به عنوان جزئي از فرهنگ معماري وظيفه عينيت بخشيدن يك انديشه ذهني را از طريق فرم ظاهري خود را دارد كه نمودي 

)  البته نقش فرهنگ در شكل گيري تمام فضاهاي معماري يكسان نبوده بلكه در سازمان يابي 1383،34جش فرهنگ .(گروتر،است براي سن
 )(www.linkestan.com .فضاهاي فرهنگي ، آييني و عمومي بيشتر بوده است

ل شده، يعني ما زمينه يي داشته ايم، زمينه را روزي كه ما تمدن باستاني مان به تمدن اسلامي مان تبديل شد، با همين فرمول احتمالاً تبدي
پذيرفتيم و آرمان را بر آن سوار كرديم. ما امروز در جهاني هستيم كه زمينه اش يك زمينه مشخص است. اين نه به ميل ماست، نه درآن 

. ما با اين مشتركات نه قهريم دخالت داريم، نه به ميل كس ديگري است؛ بلكه يك ساز و كاري است كه مشتركات بشري را تشكيل مي دهد
نكنيم،  و نه به خاطر اختصاصات خودمان از آنها رويگردانيم؛ اصلاً پذيراي آنها هستيم. بهتر است آنچه را كه ما از گذشته داريم به هويت تعبير

فقط به عنوان يكي از علل متعدد  بلكه به اندوخته و ثروت تعبير كنيم، كه منتظر دوباره فعليت يافتن به همراه هزاران عامل جديد است و
 .هويت جديد ماست. يعني اينكه اين سكه را مي شود تبديل به بازار روز و رايج كرد، به شرطي كه بازار را بشناسيد و در بازار باشيد

عالي است كه با جهان در گذشته پربار به درد آدم هاي منفعل نمي خورد. آنها نمي توانند ثروت خود را خرج كنند. گذشته به سود آدم هاي ف
تعاملند و آن بخش از گذشته خود را كه مفيد تشخيص دهند، به صورت گزينشي بديع به هزاران عنصر ديگر پيوند مي زنند و چيزي اساساً 

 )1387،5(روزنامه اعتماد،.متفاوت مي آفرينند
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زبان خود مسلط نشويم و به زبان خود حرف نزنيم، به زبان دنيا اگر ما حرفي براي گفتن داشته باشيم اين حرف به زبان ما بايد باشد. تا به 
 )(http://www.magiran.com/npview.asp?ID=1224328 .حرف نخواهيم زد

اين را بايد قبول كرد كه هويت ديناميك است . اگر سنت و هويت را نوعي تعريف بكنيد كه جنبه ثبوتي داشته باشد و با تحول انسان 
اصلاً از تعريف هويت و تعريف سنت خارج شده ايم.  اين جامعه به علت اينكه دچار يك سرخوردگي و ركود زياد بوده، ناگهان تحول پيدا نكند، 

با يك زمينه روبه رو شده است كه سرعت تغييرش براي هويت سازي بسيار سريع است. ما در اين بازنگري هويتي، هنوز فرصت اين را پيدا 
مجدد براساس ريشه هاي عميق تاريخي خودمان را به منصه بروز برسانيم و دچار نوعي مونتاژ و سمبل كاري نكرده ايم كه شكوفه هاي 

 )http://www.alieta.ir/archives/2007/11/post_121.phpهستيم.( 
  : در طراحي محيط چهار عامل به شرح زير بايد سازماندهي شوند

  يا سازماندهي فضايي ( SPACE) فضا .1
  يا سازماندهي زماني (TIME) زمان .2
  ، يا سازماندهي ارتباطي (COMMUNICATION)  ارتباطات .3
  يا سازماندهي معنائي  ، (MEANING)  معني .4

 )1385،12(اعتصام،.و سازماندهي اين عوامل با توجه ويژه به هويت ايراني مي تواند نتيجه اي متفاوت داشته باشد
كوين انسان چهل تكه است كه ديگر به يك هويت خاص و ويژه تعلق به گفته داريوش شايگان امروز دنيا در شرف ت

 )1380،8(شايگان،.ندارد
بسياري معتقدند در اين دهكده جهاني كه پس از ظهور مدرن دنيا به سمت آن مي رود ما چه بخواهيم و چه نخواهيم براي اينكه متهم به 

دنيا هماهنگ شويم، ما در فضايي تنفس مي كنيم كه حاصل جهاني شدن است. عقب ماندگي، بربريت و عقب افتادگي نگرديم  بايد با قافله 
ظهور انقلاب الكترونيكي در دنيا به نوعي مرزهاي جغرافيايي را در هم شكسته است و فضاي مجازي پديدار گشته بستري براي تعاملات 

 )billington&moreyra gariok  ،1990،28(.انسان ها در سراسر دنيا به وجود آورده است
در معماري نيز بسياري به دنبال استفاده از نشانه ها و مظاهر يك جامعه پيشرفته جهاني هستند و براي آنها اين پرسش هميشگي وجود 

ثر از متادارد كه چرا ديگران از آنها انتظار دارند هويت معماري خود را با استفاده از عناصر معماري از گذشته تضمين كنند. در اين بين بسياري 
ا معماري جهاني بوده و بعضا با اضافه كردن موتيف هايي از گذشته معماري ايران و يا با استفاده از مصالح بومي و تكنولوژي ساخت در بناه

 )djerbi،1997،128(.ترديد ظهور كامل معماري بين الملل را در آنها به همراه داشته است
يدا نمودن راهي براي ارتباط نيازهاي معاصر به الگوهاي قديمي و اغلب فراموش شده و بيش از ديگران معماران جهان سوم در جستجوي پ

بناهاي سنتي هستند كه در هماهنگي با سبك و شيوه زندگي و ارزش هاي فرهنگي آنان بوده است.مردم از اينكه هويت خود را از دست مي 
حقيقت آنچه مي كنند اين است كه آنها ساختمان هاي مدرن را مي گيرند دهند بيمناكند و در جستجوي معماري مدرن اسلامي هستند اما در 

 )1998،48،(برمن.و به آن يك طاق شاخ بزي و مقداري اشكال اسليمي اضافه مي كنند و تصور مي كنند كه اسلامي شده است
داند چرا كه معتقد است دين  كولتزمن خصلت سنت اسلامي را پذيرش، آميختگي و سازگاري با ارزش هاي جاري در هر سرزميني مي

اسلام براساس همين اصل يعني تلفيق و هماهنگي ميان چيزي تازه و موجود برقرار مي شود.به اين ترتيب كه اگر در گذشته با سيطره اسلام 
با شرايط جديد بايد در هر سرزمين شكل تازه اي از معماري با هويتي اسلامي در تمامي سرزمين ها پديد آمد اين بار نيز در عصر مدرن و 

لكه با بتوان با تكيه بر اصل سازگاري و پذيرش جريان هاي نو  كماكان هويت اسلامي را دارا بود و اين نه با استفاده از فرم هاي سازگار شده ب
 )65، 48برگرفتن ارزش هاي بنيادي و بيان آنها امكان پذير است.(ايماني،آبادي

 :ايد مورد توجه قرار گيرد اشاره مي كندكوره آ به چهار مقوله اساسي كه ب  
 .الگوهاي زندگي كه در ارتباط با نحوه زندگي در اقليم است .1
 ساختمان هايي با ذخيره انرژي .2
 شهرسازي و توجه به مساله مهاجرت و زندگي هاي امروزي .3
-Architecture & Identity ،1985،135  (.طبيعت تغيير و آگاهي به اين مساله كه زمانه در حال تغيير است و اين واقعيت زندگي ماست .4

34( 

ما بايد باور كنيم كه هويت ما نمي تواند منحصر، ممتاز و خالص باشد چرا كه ما درگير ارتباطات جهاني هستيم. موضوعي كه گريبانگير 
 .ماست اين است گريزان بودن از وضعيت اقتصادي و اجتماعيمان و ناديده گرفتن آن در معماري
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 ينتيجه گير
اگر با ديدي واقع بين بنگريم خواهيم ديد اتفاق هايي كه در سال هاي اخير در كشور ما روي داده است درست يا نادرست موجب شده است 

اني كه تعلق خاطر نسبت به خود و آنچه كه در ارتباط با آن است در ميان معماران جوان كمرنگ تر شود و آنان كه از گذشته داعيه دار خود اير
يت ايراني بوده اند و اين مسئله را چود دارايي و مايملكي براي خود فرض نموده اند و سعي در تحقير و واپس راني ديگراني كه سهمي از و هو

 .اين ماجرا ندارند داشته اند
 Architecture & Identity ,vol 48ساليوان معتقد است زماني كه شما ساختماني را مي سازيد در واقع درباره خودتان صحبت مي كنيد(

) امروز شما در هر شهري كه قدم بزنيد تمام آنچه كه در پيش روي خود خواهيد ديد چيزهايي نيست كه در كشورهاي ديگر مي 1985،15،
گر نخواهد بينيد ، بايد باور كنيم آنچه كه ما مي بينيم ساختمان هايي با هويت امروز ايرانيان هستند؛ معماري اي كه مابه ازاي آن در جاهاي دي

ما نيست .پس به جاي اينكه فراري باشيم و به  "خود"بود و آيينه تمام نماي ايرانيان امروز است.تصويري كه در اين آينه مي بينيم چيزي جز 
كنيم. در كنار همه  دنبال توجيهي براي اينكه خود را متعالي و با ارزش جلوه دهيم و تمام گناهان را از آيينه بدانيم بايد خود را آنچه هستيم باور

نظر گرفت. صفات ارزشمند و فضيلت هاي ايرانيان انتقاد از عدم صداقت ايرانيان امروز، دروغگويي و تقلب و تملق و ... آنها را نيز بايد ديد و در 
زدودن غبارها و آلودگي كافي است براي زيبا شدن و هماهنگي معماري به عناصر سازنده هويت افتخار آميز ايراني نظري جدي بيفكنيم و با 

 هاي اين هويت ارزشمند از خود ، از زيباتر شدن تصويرمان در آينه شهر و ساختمان هايمان لذت ببريم.معماري دروغ نمي گويد و نشان دهنده
 ي و انديشه.آرزوهاي جامعه و به خصوص صاحبان خود است.موضوع مورد توجه امروز زيستن در تاريخ خود است و در متن آن آفريدن زيباي

 
 ميلاد، نماد معماري ايراني يا تكنولوژي برج

هاي شهري  روند. شهر تهران از ديرباز داراي نشانه دهنده بخشي از هويت كالبدي و آشكار شهرها به شمار مي نمادهاي نوين معماري شكل
بي تهران در سه دهه اخير با توجه به تغييرات گوناگوني بوده است. در اين بين، بنايي همچون ميدان آزادي به عنوان دروازه ورودي غر

هاي اخير در ايران و به ويژه شهر تهران، نياز به حضور نمادهاي برتر كه دربرگيرنده هويت جديد مهندسي و  فرهنگي و توانايي مهندسي دهه
مت معماري ايراني را تداعي نمايد، تجلي رسد. در امتداد اين تفكر قامت برافراشته برجي بلند كه عظ فناوري كشور باشد ضروري به نظر مي

اكنون پيدا نمود و ميلاد يك بناي باشكوه را رقم زد. برج ميلاد به عنوان چهارمين برج بلند مخابراتي تلويزيوني جهان در بالاي تپه كوي نصر 
  .را مطرح نموده استبه عنوان نمادي جديد براي شهر رو به توسعه تهران در همه جهات سياسي، فرهنگي و اجتماعي خود 

 توضيحات عمومي پروژه
المللي تهران است كه در جهت تسهيل ارتباطات مخابراتي و تلويزيوني تهران و همسو با  برج ميلاد بخشي از پروژه مركز ارتباطات بين

آوري  از رونق اقتصادي و فننمايد در كنار فضاهاي اقامتي و تالارهاي همايش، بخشي  آوري ارتباطات تلاش مي ايجاد يك مركز ويژه فن
هاي مرتبط با فعاليتش در اطراف خود  اي از كاربري ترين نماد اين مركز با گردآوري مجموعه ارتباطي را رقم زند. اين برج به عنوان شاخص

اهاي اقامتي هتل و اي از فضاهاي اداري و تجاري سطح بالا به همراه فض سازد مجموعه آوري اطلاعات را فراهم مي هاي اعتلاي فن زمينه
 .دهد اي كامل را شكل مي المللي تهران سهيم بوده و مجموعه مراكز همايش، همگي در ايجاد مركز ارتباطات بين

 
 مشخصات كلي بنا

بخش اصلي شامل ساختمان ورودي برج (لابي)، شافت يا پايه اصلي برج، ساختمان رأس  4متر ارتفاع متشكل از  435بناي برج ميلاد با 
مترمربع شامل فضاهاي انتظار و سوار شدن به آسانسورها، فضاي  20000متر ارتفاع و حدود  28باشد. ساختمان لابي با  و دكل آنتن مي برج

متري برج  240باشد شافت برج محل عبور آسانسورهاي اصلي و تاسيسات برج است و تا تراز  اداري و راهبردي برج و فضاهاي تجاري مي
هاي  مترمربع شامل فضاهايي همچون سكوهاي ديد سربسته و سرباز، رستوران 14000ساختمان رأس با مساحتي در حدود  امتداد يافته است.

ويژه و گردان، گالري هنري، طبقات مخابراتي تلويزيوني، طبقات تاسيساتي، طبقه امن از آتش و گنبد آسمان است. قطر ساختمان رأس در 
متر  120متري به طول  345تا  315متري واقع شده است. دكل برج نيز از تراز  435تا  240از تراز رسد و  متر مي 60بيشترين قسمت به 

 .يابد امتداد مي
 هاي پروژه كاربري
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هاي اصلي برج ميلاد مخابراتي تلويزيوني بوده و علاوه بر آن براي جلب گردشگران داراي امكانات رفاهي و گردشگري مناسبي در  كاربري
اي تجاري با امكانات گسترده در ساختمان لابي، طبقات سكوي ديد به همراه تريا و گالري هنري و رستوران  ملي است. مجموعه خور اين بناي

گردان در سطح و درجه ممتاز و همچنين سكوي ديد رو باز با امكان تماشاي شهر در فضاي باز، گنبد آسمان به عنوان موزه نجوم و ساير 
 .مله امكانات جنبي طبقات رأس اين برج استامكانات رصد و ... از ج

 هويت ملي و شهري
ترين  گيري اين نماد در يكي از شاخص نقطه پيشنهادي در تهران سبب شكل 21يابي برج ميلاد با توجه به تحقيقات انجام شده در  مكان

و پوشش مناسب مخابراتي تلويزيوني برج سبب اي مرتفع در تهران علاوه بر افزايش عظمت  نقاط شهري گرديده است. جانمايي بر روي تپه
رويت مناسب آن از نقاط مختلف شهر از جمله از مبادي ورودي غربي و حتي جنوبي تهران گرديده است. بدون شك قامت برافراشته برج 

 .هاي البرز نمادي با شكوه و عظيم براي تهران است اي از كوه زمينه ميلاد با پس
در بستر فرهنگ ايراني اسلامي شكل گرفته است بازگشت و اشاره به استعارات و الهامات از اين خاستگاه در تلقي از آنجا كه بناي اين برج 

توان به  مفاهيم و معاني مستتر در هويت معماري نيازمند حفظ آميختگي و پيوندي مستحكم با پيشينه بستر اين فرهنگ است. از اين دست مي
اي به يكديگر،  هاي سازه آوري در تبديل فرم هاي هندسي و تلفيق سنت و فن گيري از فرم معماري، بهره اي از تركيب سازه و بازه گسترده

  .گرايي و تقارن و ... تا تركيب لطافت آب و نور در آن اشاره كرد تمركز بر مفاهيمي نظير مركز
محمل تعابير و مفاهيم وحدت و تلميح اشاره به  تواند هرچند هندسه و پيروي از خطوط و نقوش هندسي ايراني اسلامي به تنهايي مي

گيري از عناصر و تجديد تجربه مفاهيم عميق گرچه در قالب فضا و در مسير روزآمد فناوري رخ دهد،  فرهنگ و هويت ماناي آن باشد، اما بهره
ا كليت و از نقش تا سازه بازگو كننده مفاهيم معاني و تجربه فضايي ارزشمند را در اين بنا به يادگار خواهد گذاشت. اين تلميح از جزييات ت

  .هويت است
داند كه بنا به تعريف تعاريف اوليه و بنيادي، معماري متناسب محصولي است كه از بيهوده واري پرهيز  تاكيد بر اين نكته را ضرورت مي

 .كرده، در بستر زماني روزآمد بوده و به لحاظ فناوري در شكلي بهينه قرار گيرد
 

 ري و پايداريفناو
اي و  هاي معماري، سازه هاي ساخت در بخش رفته، برج ميلاد با استفاده از آخرين روش هاي پيش گيري از فناوري با توجه به امكان بهره

در  اي در زمينه بتن، فولاد و ساخت، توجه به معماري پايدار هاي سازه تاسيساتي طراحي و اجرا شده است و توجه ويژه به برترين فناوري
هاي فناوري پيشرفته ساخت  ها، از نشانه طراحي معماير و انتخاب مصالح و بكارگيري بالاترين استانداردهاي آسايش در طراحي تاسيساتي پروژه

 هايي همچون قالب گيري حداكثر ممكن از توان فني و مهندسي كشور شكل گرفته است. استفاده از فناوري برج ميلاد است كه با توجه به بهره
 200اي در ارتفاع بالاي گيري از فناوري پس كشيدگي بتن و ساخت يكي از زيباترين نمادهاي شيشه هاي بالابري سنگين، بهره لغزنده، روش

 .متري از جمله اين توان فني و مهندسي است
 

 مفاهيم طرح معماري برج
اي برگرفته از نقوش و فضاهاي معماري ناب ايراني و با توجه به  هاي باستاني ايران و هندسه ها و مناره معماري بناي برج با الهام از ميل

درخشد  مفاهيم عميق دروني معماري سنتي شكل گرفته است. نگين مرصع بناي رأس برج همچون جواهري تراش داده شده در دل آسمان مي
 .گر شده است و مجموعه برج و تختگاه اطراف آن را بستري براي درخشش اين نگين، جلوه

هاي بديعي از يك فضاي مجلل و زيباست كه معرف هويت  اري داخلي برج نيز با تاثيرپذيري از نقش و نگار هندسه ايراني، داراي جلوهمعم
 .و شكوه بناي برج است

ن نيز گيري كلي معماري برج ميلاد مطمع نظر قرار داشته است در معماري داخلي و تزيينات وابسته به آ سواي از مفاهيم فوق كه در شكل
اسلامي در اجزا و عناصر معماري داخلي، مبلمان  -سعي در ايجاد فضايي واجد هويت شده است و اين مهم را با استفاده از نقوش هندسه ايراني

 .و تزيينات وابسته ايجاد نموده است
ان معاصر با سابقه آشنايي با هنرهاي ها كه با دعوت از هنرمند توان به تزيينات ديواره به طوري كه به عنوان مصاديقي از اين تلاش مي

ها و ... نيز در طرح و نقش و رنگ  ها و پرده ها، پارچه پوش هايي نظير كف سنتي، انجام پذيرفته است اشاره كرد. اين امر حتي در مقياس پوشش
 .رعايت شده است

  معماري داخلي برج
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اي از  تمان لابي برج بوده و به شكل فضاي عمومي با جلوهمعماري داخلي برج داراي دو بخش اصلي است كه يكي مربوط به ساخ
نورپردازي خاص، تلاش در معرفي عظمت و شكوه معماري برج دارد در اين ساختمان بازديدكننده با رويت امتداد شافت بتني علاوه بر حس 

هاي ايراني حاكم بر فضا در  نمايد. رنگ را تجربه ميتابد فضاي دلپذيري  اي از نور طبيعي كه از بالاي بام لابي مي عظمت آن با آبنما و جلوه
كند. بخش ديگر فضاي طبقات رأس برج است كه بيننده  باشد به بيننده القا مي كنار سقف طبقه سوم فضايي باشكوه كه بيانگر عظمت برج مي

بندي فضا  هاي كاذب و رنگ را از نقش سقفبا وارد شدن به فضايي با مقياس كوچكترنسبت به ساختمان لابي گرمي و لطافت معماري ايراني 
تواند با مفاهيم  كند. همچنين بازديد كننده علاوه بر ديدن نمادهاي مختلفي از معماري ايراني كه در ظاهر فضا نمايان است مي تجربه مي

توجه به عملكرد هر فضا يادآور مفاهيمي  بندي و حريم فضايي مرتبط با آن آشنا شود. مبلمان تمامي فضاها نيز با معماري ايراني از جمله تقسيم
 .باشد و به شكلي كاملا منحصر به فرد طراحي شده است مرتبط با همان فضا مي

 .به طور كلي معماري داخلي برج تلاش دارد تا خاطره يك معماري اصيل ايراني و اسلامي را در ذهن بازديدكننده به يادگار گذارد
 

 ايجاد موزه تهران
هاي اصلي تمدن ايراني نيز به  داري و به منظور معرفي تهران به عنوان يكي از حوزه ران با نگرشي جديد به مفهوم موزهايجاد موزه ته

اي در طبقات سازه در رأس به موزه  ترين اقدامات در راستاي برآوردن اين نياز و هدف است. از اين رو فضاي گسترده عنوان يكي از جدي
بيني امكانات گوناگون ارايه تصويري، نمايشي، ويديويي و ...شده است نه تنها اسناد  است. در اين فضا كه پيشمعرفي تهران اختصاص يافته 

نمايد. اين فضا با  گردد بلكه تهران را به عنوان مركز بسياري از تحولات اجتماعي در سده اخير معرفي و ارايه مي تاريخي تهران معرفي مي
هاي  كند. ارايه تصاوير تحولات و يا نمايش فيلم اي پويا ايجاد مي هاي مختلف، موزه يابد و با چيدمان يير ميفرض آنكه ساليان چندين بار تغ

 استريزي استفاده از اين فضا مطرح و ملاحظه شده  مختلف و عرضه آثار تاريخي چند هزار ساله تهران در برنامه
 (http://www.manzelmag.com)  

 
 ايت معماري بوميبرج ميلاد سازه اي با رع

گروه توسعه و عمران شهري: يك متخصص شهرسازي با تاكيد بر اينكه هويت شهرها رابطه مستقيمي با معماري آن شهرها و فرهنگ 
بومي آنجا دارد، گفت: برج ميلاد از هنر معماري بومي بهره برده است و همين مي تواند سرمشق ديگر سازه ها براي توجه به معماري بومي 

 .باشد
نويد سعيدي رضواني در گفتگو با شهر نوشت با اشاره به اينكه معماري شهري برخواسته از فرهنگ آن شهر است به آميختگي هويت 
 شهري با فرهنگ بومي اشاره كرد و افزود: در خيلي از شهرهاي دنيا براي مثال در آنكاراي تركيه بلند مرتبه سازي صورت گرفته است اما در

 .ه سازي، اشاراتي به معماري بومي تركيه وجود داردهمين بلند مرتب
وي اظهار داشت: در شهرهاي ما بحث هويت مطرح نيست. اگرچه در برج ميلاد تهران توجهاتي به معماري بومي شده اما كافي نيست. 

تفاقا اقليم تفاوتها را مشخص مي بحث هويت فقط شكل و فرمال نيست، بايد به شرايط اقليمي و فرهنگي نيز توجه كرد. در معماري ايراني ا
 .كرده است ولي الان اينطور نيست و ريشه اين مسئله در نگاه غير اصولي به شهر سازي و نوعي بهره برداري اقتصادي است

د حفظ وي همچنين به اهميت بافتهاي فرسوده اشاره كرد و افزود: بافتهاي فرسوده دو نوع هستند و آنها كه داراي ارزش تاريخي اند باي
شوند. حفظ ارزشهاي تاريخي شهرها جزو قسم كاري معمارها است. متاسفانه تملك و نگهداري خانه هاي تاريخي به دليل هزينه بر بودن و 

  .فرايند ثبت آثار ملي مورد تخريب قرار مي گيرند
به حفظ بافتهاي تاريخي از خود نشان اين كارشناس شهري تاكيد مي كند: طبق يك مطالعه ميداني در شهر قزوين مردم تمايل زيادي 

ا برسد بعد از داده اند ولي در تهران مالكان تمايلي به حفظ خانه ها ندارند و بسياري از آنها مي گويند ارزش اين خانه ها تا ما زنده ايم بايد به م
 .بازده بر آنها وجود دارد مرگ ما چه سودي دارد و ساختمانها را شكل شي مي بينيند و نوعي نگاه بهره بردارانه و زود

حاضر برج دبي  باشد. درحال هزار تن مي 160هزار مترمربع زيربنا داشته و وزن تقريبي آن  13شود كه  مي برج ميلاد يك سازه بتني محسوب
 .رسيد پايان  به 2010آيد كه كار ساخت آن در سال  مي حساب متر ارتفاع، بلندترين سازه جهان به 830با 

انگيز اين برج از  هايي است كه تا به امروز در تهران قد علم كرده است. ارتفاع حيرت ترين سازه ترين و فني به نوعي يكي از مقاومبرج ميلاد 
 .هاي گوناگون در اطراف آن به اين سازه ويژگي منحصر به فردي داده است سويي و وجود بسياري از ساختمان

ترين دستاورد معماري  هاي ساخت در معماري معاصر و در واقع، بزرگ ترين تكنولوژي از قوي به گفته كارشناسان معماري، برج ميلاد يكي
  .سال اخير است 30ايران در 
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هاي برج ميلاداست و  ترين شاخصه هاي برگرفته از معماري ايراني، جزييات اثر و عظمت اين سازه از مهم ، طرح استفاده از مهندسي ايراني
 (shahrnevesht.ir )هران تبديل شده است .اين برج به نماد شهر ت

اين ساختمان اگر با هدف يك آنتن مخابراتي طراحي شده است بايستي كه عملكرد آن را ديد، ولي ا آنجا :  گفتگو با دكتر كامران ذكاوت
ي عملكرد سنتي اينگونه برج هاي كه من از نظر تكنولوژي اطلاع دارم الان شبكه هاي مخابراتي ديگر نيازمند يك چنين ارتفاعي نيستند .ول

مخابراتي در شهر هاي جهان عمدتاٌ به عنوان نشانه است و مكان يابي اينگونه برج ها بر اساس ويژگي هاي خاص شهر سازي وطراحي 
 شهري بوده است متاسفانه يك چنين مطلعاتي اينجا انجام نشده است

 برج ميلاد در مقام نشانه شهري  - 
در سطح شهر بايست جايگاه آن در سازمان فضايي شهر ديده شود و آن محلي كه برج ميلاد به عنوان يك نشانه در آن براي تعريف نشانه 

 قرار گرفته جايي نيست كه با عناصر فضايي شهر انتظام بر قرار بكند ،نسبت به سازمان فضايي شهر كه اندام هاي اصلي رابه هم متصل ميكند
نه، اينچنين نشانه هاي شاخص كلان شهر بايستي كه جايي مشخص را خوانا بكند كه اين عملكرد نيز در اينجا پرت و رها است. به عنوان نشا

ي وجود ندارد. در واقع عملكردي ويژه كه اينچنين خوانايي را در سطح شهر بطلبد در مكان استقرار اين بنا وجود ندارد .از نظر سازمان بصر
ه اي قرار گرفته است كه بزرگراه هاي جديد شهر قرار گرفته است و ازاين بابت به جهت يابي شهروندان شهر به صورت كاملا اتفاقي در منطق

ه در اين بزرگراه ها كمك ميكند و مثبت است. ولي اگر هم بنا بود كه برج ميلاد با چنين عملكردي ساخته شود باز هم روي فرم آن تاثير ويژ
كردي بايستي جهت مشخصي را خوانا كند ،كه در وضعيت كنوني از اين جهت نيز طراحي آن ناقص اي داشت؛ يعني كه فرم بنا در چنين عمل

 . است
 معماري بنا - 

معماري اين برج نكته خاصي براي ارزيابي ندارد. جايگاه برج ميلاد صرفا به لحاظ شهر سازي و طراحي شهري مطرح است كه متاسفانه 
 .ن انجام نشده است در واقع انظباط برج ميلاد با سازمان فضايي شهر بي ربط و بي حاصل استهيچ مطالعاتي هم در مورد مكان يابي آ

 اثرگذاري مثبت بر خط آسمان شهر - 
به هر حال اين بنا در خط آسمان شهر در شب و روز اثر خود را گذاشته است و نمادي شده است و نمودي پيدا كرده است و اين نكته مثبتي 

 . نظر خوانايي و ادراك شهروندان بتواند معنا دار باشد كاملا بي ربط و بي ارتباط مكان يابي شده است است ولي اينكه از
 نقش هويتي براي شهر - 

برج ميلاد نقش هويتي را دارا است و ميتواند جايگاهي مانند برج آزادي براي شهر پيدا كند ولي در واقع اين يكي از عوامل تعيين كننده 
گاه و محل قرار گيري يك چنين بنايي در انتخاب شركت مخابرات نيست و حتي شهرداري نيز اگر بنا دارد چنين تصميمي است تعيين جاي

 بگيرد بايستي كه به عنوان يك پروژه ديدگاه مسوءلين اين كار را پيدا كند و به عنوان يك پروژه مكان يابي آن و استقرار آن در سطح شهر
 پذيرفته شود

 ز ديدگاه معماريبرج ميلاد ا -
و اين نكته اي است كه همكاران معمار به بنده امر كرده اند تا سخني در  –براي اين كه بتوانيم از ديدگاه معماري به برج ميلاد بنگريم 

چوبي نخست بايد به اصل موضوع برج ميلاد بنگريم . ارائه نظر در باب برج بزرگ شهرتهران نمي تواند نخست در چهار –باب اش بگويم 
ك سو گسترده تر قرار گيرد ؛ نمي توانيم به ياد نياوريم كه زمين شناسان و اقليم شناسان و جغرافي دانان و معماران و مهندسان ساختمان از ي

و كساني كه تصور مي كنند مديريت به معناي تصميم گيري براي شهري عظيم مانند تهران امري است تخصصي ...، از سوي ديگر برج را به 
 . نيا آورده اندد

از ديدگاه اينجانب برج بزرگ و رفيع تهران ، داراي شخصيتي چندان استثنايي است كه نمي تواند بر پايه ضابطه هاي كاربردي و اقتصادي 
 . روزمرهّ موضوع بررسي و ارزيابي قرار گيرد

عنوان اثري بايد ديد كه تعلق اش به زمان ساخته شدن  برج ميلاد را همانند برج ايفل پاريس و برج بزرگ توكيو و ناگويا و بارسلون ، به
با آرامشي كه طعم تاريخ  –اش نمي تواند تعيين كننده ارزش نمادين آن دانسته شود . در زمينه همين نگاه كلي است كه فكر مي كنيم بايد 

ام كاربردهاي موعود آن ، هرگز هميشه ثابت نمي مانند به اين برج بنگريم و به ياد بياوريم كه تم –دارد و خواهان پرهيز و گريز از شتاب است 
 . تخصصي –. به اين معنا كه ارزش گذاري بنايي برج ميلاد ، بايد استوار بر بينشي تاريخي باشد و نه بر نگرشي كاربردي و نه حتي صرفاً فني 

يانگر هستي پوياي انسان بر روي خاك خداوند بوده اند اين نكته را بايد به خاطر بياوريم كه بناي برج ها و منارهاي كهن كشورمان كه نما
، هيچگاه بر مبناي محاسبه هاي سود و زيان روزمره ساخته نمي شدند و به دليل اهميت كاربري هاي موقتي اي كه به عهده مي گرفتند 

 . و نمي شوند –ارزيابي نمي شدند 



همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
412 

چند نكته قابل طرح  –از ديدگاه اينجانب  –به برج آغاز مي شود. در اين زمينه از اين مقدمه كه زيادي طولاني شد بگذريم ، نگاه معمارانه 
 . اند و مي توانند بهانه ها يا ابزارهايي را براي گفت و شنود به دست دهند

ايي كه مي تا ج –اين كه برج ، به دليل تعلق به گستره بسيار وسيع شهر تهران ، در فاصله كم يا بيش مياني شهر قرار مي گيرد  –اول 
 شده ، از كوه فاصله مي گيرد و خود را زياده به دشت نزديك نمي كند . از اين روي ، بيش ترين ميزان آزادي را به طراح معمار مي دهد كه

شود . و  خود را از قيدهاي جغرافيايي وابسته به منظر برهاند : طرح گرد يا استوار شدن بر دايره ، در ساختمان سر برج راهنماي ساختمان مي
تا اين جا با تمامي برج هاي بزرگ و كلاسيك جهان مشابه مي شود . بخش ساختماني بالاي برج ، به ويژه به كمك ابزار بندي يا بهتر نقش 

اي بندي هاي هندسي اي كه برايش ترسيم كرده اند ، خود را از پايه برج كاملاً جدا مي كند . و اين جا ، هر بيننده اي دوست دارد كه معن
 . معمارانه  و نه كاربردي و منطقي و خشك  اين اتصال را بداند و بپسندد

از ديدگاه اينجانب ، نسبت حجمي مطلوب و هماهنگي شكلي اي كه بتواند سخن از آرامشي داشته باشد كه در بناهاي بلند و نمادين 
 . ، از يگانگي هاي شكلي يا از وحدت شكل بر مي خيزد شاخص اصلي دانسته مي شود ، در طرح ما ديده نمي شود . اين آرامش ، معمولاً

به بينش هايي متفاوت مي توانيم به برج هايي نظير ميلاد تهران بنگريم : سر برج مي تواند به خاطر نقشي كه در دل خود دارد ( و  –دوم 
ميلاد) . راهي متمايز آن است كه سر برج در ادامه  مكاني مقارن با آرامش براي شهروندان دانسته مي شود ) از بدنه برج متمايز شود (مانند

پيكره اي كه از زمين برمي خيزد ديده و طراحي شود . در اين صورت ، برش هاي اعمال شده روي پايه برج كه چشم را آزار مي دهند زيرا 
د بتواند حاصلي زيبا روي و چشم نواز وجه عمودي خطوط را با گريزهايي حساب نشده همراه مي كنند . و يك باره دگر شدن طرح پايه باي

 . بدهد كه اين ديده نمي شود
تركيبي كه به دست آمده سخن از عدم سنجش ترسيم دارد : چگونه حجم  پيوند شكلي ميان سر و بدنه برج ديده نمي شود و  به جاي آن

يزند تهي مي شود ؟ به اين پرسش نمي توان با هاي دوگانه ، در نقطه اتصال به يك ديگر ، از ظرافت هايي كه از بينش هنري بر مي خ
 خطوط و سطوحي كه از معماري هاي ايراني يك هزار سالة اخير گرفته شده اند كمك گرفت و نياز به دقت نظر و ابداع را با ساده نگري اي در

 )n.comhttp://www.melkavara(   .حد بازاري گري پاسخ گفت
 

 نتيجه گيري
برج ميلاد با هر نام و ويژگي كشوري كه هنوز توسعه اجتماعي، اقتصادي و حتي سياسي در آن رخ نداده، در حد همان ساختمان بلندي 

معناي است كه سر به آسمان برده و بلنداي آن چنان خودنمايي مي كند كه در هم ريختگي پيرامونش بيشتر به چشم مي آيد و اين نمي تواند 
يك نماد، شاخص و نمونه را تحقق ببخشد، چراكه جدا كردن يك تك بنا از محيط در برگيرنده اش، همانند فريفتن خود و آيندگان است درباره 

 ميزان توسعه يافتگي (نه صرفا توانمندي) امروز ايران....
ج ميلاد آورده شده است، اين نكته كه برج ميلاد با نام در ميان همه نكاتي كه در اين سال ها درباره ويژگي هاي فني و اهداف ساخت بر

 . به عنوان نمادي از اقتدار و عزم ملي براي شهروندان تهران ساخته شده، كمي جاي تأمل دارد» يادمان«
تا به حال  هيچ نشاني از نمادهاي معماري ايراني ـ اسلامي در بناي ظاهري اين برج به چشم نمي خورد، ضمن اين كه اگر خوب بنگريم،

  .همه آنچه درباره اين برج شنيده و احتمالا خواهيم شنيد، به ويژگي هاي فني و تكنولوژيك آن مربوط است
ازمسئولان دست اندركار ساخت اين برج، اطلاعاتي دقيق از هويت معماري برج ميلاد پرسيده مي شود، پاسخ آنان باز هم به همان ويژگي 

معماري بناي برج با الهام از ميل ها و مناره هاي باستاني ايران و هندسه «جز كلي گويي هايي درباره اين كه هاي فني برج خلاصه مي شود و 
  .، پاسخ دقيق تري ندارند»اي برگرفته از نقوش معماري ناب ايراني و مفاهيم عميق دروني معماري سنتي شكل گرفته است

ز معماري اسلامي در ساخت آن ادعا دارند و آن را پيوندي بين تكنولوژي و معماري به واقع، در حالي كه سازندگان برج درباره الهام ا
كه اسلامي ـ ايراني مي دانند، اما حقيقت اين است كه اصولا فلسفه شكل گيري چنين برج هايي، نه در ايران، بلكه در بسياري كشورهاي دنيا، 

از هويت و فرهنگ سرزمينشان نبوده و اگر هم چنين باشد، چنين برج هايي براي  پيش از ما چنين برج هايي ساخته اند، ارايه نماد و سمبلي
چنان كشورهاي توسعه يافته اي، شايد بتواند نقش يك سمبل يا نماد را بازي كند، اما براي كشور ما و حتي براي ابرشهر تهران، ساخت آن، 

  .ساز است و بستنها نوعي خودآزمايي و ابراز توانمندي در عرصه عمران و ساخت و
ر چنانچه مسئولان، خود نيز بر اين امر اذعان دارد: (با توجه به تغييرات فرهنگي و توانايي مهندسي دهه هاي اخير در ايران و به ويژه شه

دليل،  تهران، نياز به حضور نمادهاي برتر كه دربرگيرنده هويت جديد مهندسي و فناوري كشور باشد، ضروري به نظر مي رسيد و به همين
 (.ساخت برج ميلاد به عنوان چهارمين برج بلند مخابراتي براي تلويزيون جهان آغاز شد

http://www.melkavaran.com/
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به اين ترتيب، برج ميلاد با همه ويژگي هاي فني و مهندسي اش و همه خدمات و امكاناتي كه خواهد داشت، تنها بنايي است برآمده از 
فرهنگ و هنر اسلامي كه به هر ترتيب، حضور و احداثش را ضرورت معنوي ببخشد،  روحيه رقابت جوي امروز ما ايرانيان، با كمي چاشني از

ن چراكه يادمان ها، بيش از هر چيز، نماينده فرهنگ، هنر و فن معماري زمان ساختشان هستند و در ارتباط با بافت شهري پيرامون خود در زما
  .ساختشان است كه مفهوم نمادين خود را پيدا مي كنند

ن، برج ميلاد را تنها مي توان نمادي از اقتدار و عزم ملي آن هم به دليل همه ويژگي هاي تكنولوژيك و فني و مهندس آن) دانست بنابراي
و اين ايده كه چنين برجي بتواند به عنوان يك منومان شهري جايگاهي داشته باشد و رقيبي چون برج آزادي را كنار بزند، چندان منطقي به 

من همه تلاش هايي كه در ساخت چنين برجي انجام شده و عملكردهايي كه در آينده (چنانچه همه پيش بيني ها درست از نظر نمي رسد. ض
  .آب دربيايد) پياده خواهد كرد، بايد گفت: برج ميلاد هيچ پيوند و قرابتي با تهران در زمان اكنون و مردم اين شهر و حتي كشورمان ندارد

برج هايي تا زماني كه پاسخگوي ضروريات كلان شهرها در فضاي عملكردي آن باشند، از جايگاه ارزشمندي  به نظر مي رسد ساخت چنين
تحميل  برخوردار خواهند بود، اما آن زمان كه بنا باشد به تقليد از ديگران و با تمهيد شعارهايي زيبا و دهان پركن، به ارزش ها و فرهنگ مردم

  .با مسئله روبه رو خواهند كرد شوند، ارزش هاي ديگر خود را نيز
برج ميلاد با هر نام و ويژگي كشوري كه هنوز توسعه اجتماعي، اقتصادي و حتي سياسي در آن رخ نداده، در حد همان ساختمان بلندي 

نمي تواند معناي  است كه سر به آسمان برده و بلنداي آن چنان خودنمايي مي كند كه در هم ريختگي پيرامونش بيشتر به چشم مي آيد و اين
يك نماد، شاخص و نمونه را تحقق ببخشد، چراكه جدا كردن يك تك بنا از محيط در برگيرنده اش، همانند فريفتن خود و آيندگان است درباره 

 ميزان توسعه يافتگي (نه صرفا توانمندي) امروز ايران.
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37.  

 
 نقش انديشه معماري در تحول فرهنگي جامعه ايران

 
 2، ميرسعيد موسوي1سميه ابراهيم زاده

 تبريز، ايران. دانشكده هنر و معماري، ،دانشگاه آزاد اسلامي واحد تبريز 1
Email:Ebrahimzadeh.somayeh@yahoo.com 

 تبريز، ايران. دانشكده هنر و معماري، ،دانشگاه آزاد اسلامي واحد تبريز 2

 
 چكيده

ً  توسعه تحقق عوامل ترين مهم از يكي فرهنگ امروزه توسعه بعنوان يك فرآيند، مهمترين بحث كشورها، به ويژه كشورهاي در حال توسعه است. اساسا

 بيش رو همين از است؛ جامعه هر در توسعه بنيادي هاي از آرمان يكي هم و توسعه تحقق بنيادي هاي شرط پيش از يكي هم فرهنگي، توسعة رو، اين از و است

 .دارند توسعه تحقق عوامل ترين مهم از يكي عنوان به فرهنگ بر خاصي تأكيد متحد، ملل سازمان مسئولان و كارگزاران از جمله توسعه، نظران صاحب تر
، زيبايي شناسي و معماري به عنوان يك پديده اجتماعي از فرهنگ نشأت گرفته و بر آن تاثير مي گذارد و آينه اي است از انديشه هاي انسان در رابطه با فضا
معماري هر دوره  فرهنگ. فرم معماري بارزترين شاخصه تاثير پذيري معماري از فرهنگ است معماري انتقال دهنده معني است نه شكل. به همين سبب

اين موضوع انعكاسي از فرهنگ و هنر آن محسوب مي شود و با دگرگوني هايي كه در ساير عرصه هاي زندگي و هنر به وقوع مي پيوندند، متناسب است. لذا 
ضر با روش تحليلي و مطالعات مهم ترين دغدغه نظريه پردازان و كارشناسان را در مقوله ي فرهنگ و معماري به خود اختصاص داده است. در پژوهش حا

و تعالي مي كتابخانه اي به بيان مطلب پرداخته شده است. زماني كه فضاي معماري و شهرسازي بر مبناي مفاهيم فرهنگي يك جامعه در عرصه زمان به رشد 
انجام پذيرد مي توان به رشد توسعه فرهنگي در  رسد و در بعد مكان تجلي مي يابد و در نتيجه وقتي اين امر بصورت مداوم و پيوسته و در مقياس گسترده

 معماري و شهرسازي انجامد.
  

 ؛ توسعه فرهنگي؛ هويت؛ معماريفرهنگ: كلمات كليدي
 

 مقدمه
جهت گيري فرهنگ ها، همواره بر مبناي فطرت بشري و انديشه او انجام مي شود و همـين مسـير در شـكل دهـي بـه فضـاي زيسـت و        

چرا كه اين فضا به عنوان يك نياز بشري مطرح است و اينگونه نيازها همواره در مسير عقل و فطرت الهي پاسـخ   پيدايش معماري موثر است.
م. داده مي شوند. بنابراين معماري را قبل از اينكه يك تخصص فني بدانيم يا از نظر هنري به آن بنگريم، بايد به جنبه فرهنگي آن توجـه كنـي  

فرهنگي در عرصه زمان به رشد و تعالي مي رسد و در بعد مكان تجلي مي يابد. هنر به عنـوان يـك سيسـتم    فضاي معماري بر مبناي مفاهيم 
مـورد  ارتباطي با زبان و فرهنگ در ارتباط مي باشد و براي دريافت پيام موجود در آن، بايد زمينه فرهنگي اي كه هنر در مسير آن بوجود آمده، 

ين صورت مفاهيم آن به خوبي قابل درك نخواهد بود. يكي از وظايف هنرمند در اين ميان آن اسـت كـه   شناخت و مطالعه قرار گيرد، در غير ا
افراد عادي را در جهت نظم بخشيدن به جهان فرهنگي شان ياري دهد. و در حقيقت هنرمند بايد نشانه هاي طبيعـت را بـا بيـاني قـوي تـر و      

 وانع را براي آنان رفع كند.  خواناتر براي مردم عادي به منصه ظهور برساند و م
 

 توسعه
 نيز كشورها توسعه و پيشرفت تحقق .است توسعه حال در كشورهاي ويژه به كشورها، بحث مهمترين فرايند، يك بعنوان توسعه امروزه

 زماني فرآيند در سعهتو مفهوم پس است توسعه مختلف مراحل در آنها مشاركت و مردم فعالانه حضور و توان استعداد، از بهره گيري مستلزم

 اگر .است كرده حركت شدن تر مردمي و ي ساختار عوامل و شرايط برگرفتن در نگري، بعدي چند شدن، جامع شدن، تر عميق سوي به همواره

 ثمرات توزيع در برابري به نسبت توسعه بيشتر توجه بيانگر توزيعي، فاكتورهاي بررسي امروزه ولي بود افزاري سخت بيشتر توسعه نگرش آغاز در

در مورد توسعه دو فرض ذيل را مي توان  .است توسعه رفتاري -هنجاري يا افزاري نرم هاي جنبه به شدن قائل بيشتر اهميت و اقتصادي رشد
 در نظر گرفت:

تشكيل مي الف) تعريف هاي مربوط به توسعه متنوع و گوناگون است و مباني آن از چارچوب هاي اقتصادي، سياسي، فرهنگي و انساني 
 گردد كه تمامي تعريف هاي مذكور، در اين امر دخيل هستند. توسعه، مجراي واقعي تحقق آرمان ها، اميال و خواست هاي جوامع بشري است.
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 ب)توسعه مطلوب جوامع در گروي تحقق هم زمان توسعه اقتصادي، سياسي، فرهنگي و اجتماعي رخ مي دهد.
 و مطرح ذيل اشاره خواهد شد:در مورد فرض اول به چند تعريف عمده 

 ).42، 1385( سريع القلم، توسعه، بهينه سازي در استفاده از نيروهاي بالقوه مادي و انساني يك اجتماع است-1
توسعه به فراگردي گفته مي شود كه در چارچوب آن، جامعه از وضعيتي نامطلوب به سوي وضعي مطلوب متحول مي شود. اين فراگرد -2

 جامعه را در بر مي گيرد و ماهيت آن، اساسا اين است كه توان و ظرفيت بالقوه جامعه به صورت بالفعل در  تمامي نهادهاي
مي آيد. به عبارت ديگر در فرآيند توسعه، استعدادهاي سازماندهي جامعه از هر جهت بارور و شكوفا مي شود؛ چه از نظر اقتصادي و چه از 

 ). 35، 1387 ( اسدي،نظر اجتماعي، فرهنگي و سياسي
توسعه نيل به خود بسي و به دست آوردن مشاركت خلاقانه مردم، در بهره برداري كامل از نيروهاي مولد ملي و ظرفيت هاي انساني -3

 ). 44، 1380( همايون پور، يك جامعه است
ساس نظام ارزشي مورد پذيرش توسعه را مي توان مجموعه اي از فعاليت ها براي هدايت در جهت ايجاد شرايط مطلوب زندگي برا-4

جامعه تعريف كرد. بنابراين، توسعه را مي توان طيفي از تغييرات به هم پيوسته، در جهت تامين نيازهاي رو به گسترش جامعه دانست. به 
 ). 136، 1388( اسدي، عبارت ديگر، توسعه فراگردي است كه شرايط زندگي نامطلوب را به زندگي مطلوب تبديل مي كند

، 1389( قاضيان، وسعه در مفهوم عام؛ يعني گذر از سنت به تجدد؛ كه اين امر ناظر بر كشورهايي است كه هم اكنون توسعه يافته اندت-5
52 .( 

علي رغم تعاريف متعدد از توسعه، همه تعريف ها، در اين امر كه جوامع، جهت رسيدن به مطلوبيت زندگي اجتماعي نياز به ايجاد شرايط و 
مناسب؛ در ابعاد اقتصادي، سياسي و فرهنگي دارند، مشتركند. توسعه سيري براي تحكيم روابط اجتماعي و پرورانيدن استعدادها، امكانات 

استفاده بهينه از مواهب طبيعي و امكان رشد همه اقشار جامعه است و به زمان و مكان خاصي تعلق ندارد، و ميدان آزمايشي است براي هر 
اين پديده است. سير تكاملي توسعه، نسبت به شرايط و امكانات متفاوت كشورها، متعدد است. برنامه ريزي مناسب و  جامعه اي كه خواهان

تصميم گيري هاي حساب شده نقش موثري در تسريع امر توسعه ايفا مي كند. بسياري از كشورها، سير اقتصادي توسعه، و برخي از آن ها نيز، 
مل قرار مي دهند. در حالي كه، توسعه قبل از هر چيز، مجموعه اي قانونمند است كه قابل تفكيك و تغيير توسعه سياسي فرهنگي را ملاك ع

 نمي باشد. 
بنابراين در امر توسعه، تحول فرهنگي ضروري است؛ يعني فرهنگ جامعه بايد متحول گردد. اين يك قانون كلي است، از سويي، توسعه 

نيروهاي خاص سياسي و اجتماعي مورد حمايت قرار گيرد و نيز با طرح چارچوبي ايدئولوژيكي و عقيدتي عوامل مختلفي دارد كه بايد از سوي 
به توسعه مادي و معنوي جامعه، عينيت بخشيده شود. بسياري از شكست هاي توسعه در كشورهاي جهان سوم، دقيقا به اين علت بوده كه 

شده از جمله عوامل توسعه يافتگي، توسعه فرهنگي است كه تاثير تسريعي و آگاهانه اي عوامل غيراقتصادي، عمدا يا سهوا از تحليل مستثني 
 بر روندهاي توسعه يافتگي بر جاي مي گذارد.

 
 فرهنگ 

 متفاوتي عناصر و اجزاء از مشخص طور به گيرد، دربرمي زمين كره تمامي در را مردم زندگي شيوه هاي كه فرهنگ گسترده و وسيع مفهوم

كرده  تقسيم "معنوي فرهنگ" و " مادي فرهنگ" به جهتي از را فرهنگ .است شده تشكيل اند، وابسته و مربوط يكديگر به حال عين در كه
 فرايندهاي و شيوهها و شده ساخته طبيعي ماده از بشر دست به آنچه و مادي و ابزارهاي وسايل همه مادي فرهنگ ). 27، 1357( آشوري، اند

 ادبيات، فلسفه، و علوم ها، سنت و آداب دين، ها، فن و دانش ها، انديشه باورها، ارزشها، شامل را فرهنگ معنوي و ند؛ميدان آنها ساز و ساخت

 .ميكنند مطرح انسان فراورده هاي ذهني همه و هنر
 فرهنگ شامل لذا ت،اس انتقال قابل آموزش و اجتماع طريق از فرهنگي مايه هاي بن كه است آن دارد اهميت فرهنگ ماهيت در آنچه اما

 ارزاني " هويت فرهنگي" او به راه اين از و ميشود پرورده و زاده آن درون در فرد كه است اجتماعي زندگي معنوي و مادي مايه هاي بن همه
 و ناهامع و ها ارزش از نظامي فرهنگي، فضاي يك در يافتن رشد يعني ميدهد، قرار تأثير تحت را او رفتاري گرايشهاي كل كه ميشود،

 و ها خواستن تمام يعني مي آورد، پديد را او رفتاري نظام كل كه مينشاند او طبيعت يا فرد وجود ژرفاي در چنان را رفتاري هنجارهاي
 و خوشايند آواهاي و رنگ ها، مزه بوها، كه مي گيرد فرو خود در چنان را او حسي طبيعي نظام تمامي حتي .ميسازد او وجود در را نخواستنهايش

 جمعي و فردي آگاهي ناخود و آگاهي خود شناسي، روان آنچه در تمامي .كند مي ارزيابي و دريافت خود فرهنگي نظام راه از نيز را ناخوشايند

 يانسان زندگي ديگر، عبارت به .ميآيند پديد طريق همين از جمعي و فردي هاي ويژگي تمامي و ميآيد بر نظام همين درون از نيز ميشوند ناميده
 نظام يك فرد به فرهنگي نظام .ناپذيرند جدايي يكديگر از كه است خورده جوش چنان معناها و ارزشها عالم با كه است فرهنگي زندگاني يك

 نظام اجتماعي ساختارهاي و نهادها درون در افراد رفتاري نظام گرفتن قرار از و آيد مي پديد رفتاري فردي نظام كه ميبخشد معنايي و ارزشي
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 معنايي و ارزشي نظام يعني عاطفي، و حسي نظام هم فرهنگ .ميآيند بر ميكند، بازشناسي و جدا يكديگر از را جوامع كه جمعي، رفتاري يها

 بيني جهان" اصطلاح به و نظري و اخلاقي آداب قالب كه نظامي يعني را؛ آگاه خود معنايي و ارزشي نظام هم و ميدهد فرد به را آگاه ناخود

 موضوعات از بسياري براي ويژگي يك همچنين است؛ نظري ساختار و مفهوم انديشه، ايده، يك فرهنگ .ميكند منعكس را " معيو ج فردي

 باشد. مي آن انجام چگونگي و اعمال انسان، اعتقادات، تفكر نظير
شيوه هاي  ). 3، 1380( فلاحي، ددر بهترين حالت مي توان فرهنگ را به مجموعه اي از شيوه هاي زندگي تعريف كر» گيدنز«به بيان 

ها كه  خاص زمانمند و فضامندي كه در وضعيت واقعي تعريف شده شده باشند. اين شيوه هاي زندگي از سه ركن اصلي تشكيل شده اند، ارزش
گيرند؛ از كالاها تا سيستم مردم آن ها را حفظ مي كنند، هنجارها كه مردم آنها را تبعيت مي كنند و چيزهاي مادي كه مردم آنها را به كار مي 

هاي حمل و نقل تا ساختمان ها و تسهيلات شهري اين سه ركن اصلي فرهنگ در ارتباط كامل با يكديگر قرار دارند. درگيري مداوم فرهنگ 
ارزشي نو با عناصر مادي، جريان فرهنگي را يك جريان بي وقفه تغيير و تعديل سيستم هاي ارزشي پيشين و تفسير و تطبق سيستم هاي 

 ساخته است. از اين فرهنگ ها ثابت نبوده و دائما در حال انتقال و تغييرند. 
گوناگوني و تمايز، ويژگي اصلي فرهنگ هاي معاصر است. فرهنگ يعني آشكار نمودن و شكوفا ساختن استعدادهاي نهفته و دروني، و آن 

د. نمايان ساختن استعدادهاي نهفته ي انسان و محيط، توسعه و پيشرفت را به ملتي با فرهنگ است كه استعدادهاي دروني را پيدا و هويدا ساز
فرهنگ،  ). 90، 1357( والر اشتاين، دنبال خواهد داشت. با اين نگرش، به اين حقيقت دست مي يابيم كه توسعه بدون فرهنگ نخواهد شد

يت هاي انساني پنهان شده است و عامل اساسي براي برقراري سهم والايي در رشد اجتماعي افراد داشته و آن چيزي است كه در همه فعال
 آزادي، عدالت و نظم اقتصادي در سراسر جهان است.  

 
 توسعه فرهنگي

توسعه فرهنگي به معناي ايجاد تحول و خلق ارزش ها، روابط اخلاقي و هنجارهاي مناسب است كه براي ارضـاي نيازهـاي آدمـي، زمينـه     
اع فراهم مي كند. در مورد نقش فرهنگ در ارتباط با توسعه، برخي صاحب نظران با اهميت دادن به نقـش فرهنـگ   هاي لازم را در قالب اجتم

 در توسعه، فرهنگ را مجموعه اي از آرا و عقايد مي دانند كه ويژگي هاي ذيل را در خود دارد:
 مورد قبول و پذيرش اكثريت مردم است؛  .1
 زمند بحث و استدلال نيست؛پذيرش آن جنبه اقناعي دارد، ليكن نيا  .2
 ). 54، 1357( آشوري، ايجاد يا شكل گيري آن نيازمند زمان است .3

توسعه فرهنگي به معناي ايجاد تحول و خلق ارزش ها و روابط اخلاقي و هنجارهاي مناسبي است كه براي ارضاي نيازهاي آدمـي، زمينـه   
فته داراي برخي ويژگي هاست كه روند توسـعه را تسـريع مـي بخشـد و از ايـن      هاي لازم را در قالب اجتماع فراهم مي كند. فرهنگ توسعه يا

حيث، توجه صاحب نظران را به خود جلب كرده است. به عبارتي مي توان گفت فرهنگ توسعه يافته، فرهنگي است كه دقيقا سه مشخصه بارز 
مشكلات اساسي در امـر توسـعه را فـراهم آورد. تجربـه تـاريخي      كه قبلا ذكر شد را دارا باشد. عدم توجه به توسعه فرهنگي مي تواند يكي از 

جامعه ايران نشان مي دهد كه جامعه قبل از هر چيز نيازمند آمادگي هاي فكري، پي بردن به ضرورت توسعه و خلاصه، تصميم گيـري قـاطع   
 پيرامون آن است. اين امر مستلزم توسعه فرهنگي و همراهي آن با ابعاد ديگر توسعه است. 

 
 معماري و شهرسازي  

 .  معماري1.5
همانند ساير هنرها و فنون و توليدات بشري، معماري نيز علاوه بر كالبد ظاهري خويش واجد جنبه اي اصيل و حقيقي و معنوي نيز هست 

ه اين ترتيب كه يك بنا كه در پاسخ نيازهاي انسان اعم از معنوي و مادي (هماهنگ با جنبه روحاني و حيات وي) طراحي و ساخته شده است. ب
واحد كالبدي است كه روح آن تجلي روح فرهنگ و جهان بيني جامعه است. كلمه ي معماري در تفكر ايراني كه همواره مبتني بر ارتباط انسان 

 ). 62، 1385( نقي زاده، و ماورالطبيعه بوده است معنايي بس والاتر و مفهومي معنوي تر از معاني مصطلح و رايج دارد
ر تفكر و فرهنگ ايراني از يك سو اين اعتقاد وجود دارد كه معماري هنر شكل دادن فضا بر حسب نيازمندي ها و نگاه و تلقي تاريخي د

به عبارت  ). 87، 1377( مددپور، آدمي نسبت به عالم و آدم مبداء عالم و آدم است، و با نوع فرهنگ ديني يا دنيوي انسان ربط پيدا مي كند
 ). 45، 1378( ريخته گران، عماري صورت بخشيدن به مكان استديگر كار م

تحولات و دگرگوني هايي كه در معنا و مفهوم معماري رخ داده است، تابعي از سير تحولات فكري تمدن معاصر است كه با علم تجربه گرا 
روحاني حيات انسان و اصولا وجه معنوي عالم  و تفكر راسيوناليستي مدرن رايج جنبه معنوي و روحاني حيات انسان و اصولا وجه معنوي و
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 وجود را انكار مي نمايد. در مقوله معماري، مدرنيسم با شعار پيشرفت و توسعه، چنان خويش را به جامعه بشري تحميل مي كند كه جوامع عقب
عي در تكرار و تقليد الگوهاي معماري مانده (از نظر صنعت) كه هويت و اعتبار خويش را در همسان شدن (ظاهري) با غرب جستجو مي كنند س

 بيگانه مي نمايند. معماري مدرن آنچنان در چنبره ي ماديت گرفتار آمده است كه آنچه در اوايل قرن بيستم به عنوان حادترين و پرشورترين
يكي نسبت به ديگري از اين دو مسئله در بين معمارها و شهرسازها مطرح مي گردد، در ربط دادن شكل و كاركرد و يا در ارجحيت قائل شدن 

 ). 59، 1355( فلامكي، خلاصه مي شود
 
 .  مفهوم شهر2.5

تعاريفي كه براي شهر ارايه مي شود كه هر كدام متاثر از پيش فرض هايي است كه اهم آن ها عبارت از تعـداد جمعيـت، مسـاحت، شـغل     
لت مي ورزند و به ويژه هنگامي كه با بحـث بـر سـر تهيـه برنامـه و طـرح،       غالب مردم و امثالهم مي باشد. بسياري از اين تعاريف از انسان غف

موضوعاتي همچون نوع و شيوه ي توليد، فعاليت ها، اقتصاد و امور كمي را به عنوان ملاك هاي اصلي، مـورد نظـر قـرار داده و حتـي اگـر از      
همچون ساير اجزاء مد نظر قرار مي دهند. اندكي مداقـه در شـكل   انسان نيز بحثي مي نمايد او را به عنوان جمعيت و در واقع به عنوان جزئي 

 گيري و حيات شهرها نشان مي دهد كه شهر متشكل از كالبد و قوانين حاكم بر آن به مثابه آيينه اي از حيات انسـان تجلـي يافتـه و بـا القـاء     
ان تجلي گاه ارزش ها و معائير فرهنگي و شكل گرفته بـر  ارزش هايي به انسان به فعاليت هاي او نيز جهت مي دهد. بطور اجمال شهر به عنو

ان پايه آرمان ها و اصول جهان بيني اهل خويش، معاني و ارزش هايي را به انسان القا مي نمايد كه همين ارتباط محيط و انسان را نيز مي تـو 
تماس با آن علاوه بر ظـواهر ملمـوس و مشـهود مـادي،      به عنوان جنبه اي از حيات تلقي نمود. در واقع انسان با قرار گرفتن در فضاي شهر و

  ). 62، 1375( پاكزاد، معنايي را ادراك مي كند كه اين ادراك بسته به زمينه ي فرهنگي و حيات انسان شامل درجات متفاوتي مي باشد
سـت انـدركاران آنهـا درك روشـني از     بسياري از برنامه ريزي ها و طرح هاي تهيه شده براي شهر از آن رو با مشكل روبرو مي شوند كه د

ند، مقوله شهر ندارند. شهر به مثابه يك واقعيت محض فيزيكي تاكنون مورد مطالعه بسياري قرار گرفته است، اما پاسخ ها  اكثرا ناكارآمد هسـت 
جغرافي دانـان قـرار دارد. از    پس عامل ديگري كه در شهر وجود دارد، تداعي فضايي نهادهاي اجتماعي است كه مورد مطالعه جامعه شناسان و

، 1387( مـدني پـور،   سوي ديگر، فضاي مصنوع، متوجه فضاي فيزيكي است، بدين ترتيب آنچه مورد توجه معماران است مورفولوژي فضاست 
از مجموع آنها شهرهاي امروزي اغلب با عناصر فيزيكي شان ساختمان ها و سايت ها شناخته مي شوند كه به خوبي طراحي شده اند، اما  ). 78

كل هاي آشفته و از لحاظ رواني ناسالمي به وجود آمده است. آنچه در شهر به صورت ثابت وجود دارد، فيزيك شهر اسـت. امـا حضـور انسـان     
وثر باعث رخ دادن اتفاقاتي در محيط مي شود كه ساكنين به غير از كالبد، عامل ديگري را نيز درك كنند، عاملي كه در توسعه كيفيت شـهر م ـ 

است. پديده اي در شهر حاضر مي شود كه در پي ارتباط تجربه و درك انسان توليد شده است. مـذهب، سياسـت و اقتصـاد نيـز در دگرگـوني      
سيماي شهرها و بناهاي شهري نقش مهمي داشتند، هرگز در كشورهايي كه از پيشينه فرهنگـي غنـي و قـدرت سياسـي و اقتصـادي بـالايي       

 مهمي به يادگار نمانده است. برخوردار نبودند بناي
   

 عوامل موثر در شكل گيري صورت فضاهاي معماري و شهري
 اقتصاد. –دانش و فن ساختمان  –ماده  -عوامل مادي:  -1
 محيط مصنوعي. –محيط طبيعي  –اقليم  -عوامل محيطي:  -2
 هاي زيست.تكنولوژي و ابزار –الگوهاي رفتاري و ويژگي هاي فضايي فعاليت ها  -عوامل كاركردي:  -3
 ابداع و خلاقيت. –زيبايي، مد و سليقه  –فرهنگ و الگوهاي پايدار  -عوامل فرهنگي:  -4

 فرهنگي نقش مهمي ايفاء مي كنند.  -زماني و محيطي -از ميان عوامل بالا عوامل تاريخي
، ملموس و كاركردي آن بپردازد. انسان در آفرينش هر فضاي زيستي و حتي ابزارآلات سعي دارد در مرحله نخست به سودمندي هاي مادي

اما در صورت امكان به جنبه هاي هنري و فرهنگي فضا يا پديده اي كه خلق مي كند توجه دارد و سعي مي كند كه اثـر يـا فضـا زيبـا باشـد.      
 سطوح و لايه هاي گوناگون ارزشهاي زيبايي شناختي را مي توان به سه گروه طبقه بندي كرد:

 ار و كهن.صورتها و ارزشهاي پايد )1
 ارزشها و صورتهاي نيمه پايدار و سبك. )2
 ارزشها و صورتهاي زودگذر يا مد.  )3

در معماري مانند ساير هنرها مي توان تاثير برخي از پديده ها و جلوه هاي عميق فرهنگ ملي و ديني را به شكل الگو و صـورتهاي پايـدار   
مثل چهار صفه و چهارباغ كه از عوامل و پديده هاي اصلي فرهنگ و تمدن يـك   مشاهده كرد. برخي از اين طرحها و الگوها در معماري ايراني
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ت قوم يا ملت هستند بسيار طولاني و پايدار هستند. البته پايداري آنها به معناي فقدان پويايي آنها نيست. در تاريخ هنر يـك ملـت ممكـن اس ـ   
ك در چند حوزه ي جغرافيايي در يـك دوره شـكل مـي گيـرد. برخـي      سبك هاي متعددي در هر يك از هنرها پديد آيد يا حتي گاهي چند سب

و  ارزشها و صورت ها در همه هنرها و برخي صنايع در گستره زماني كوتاهي مورد توجه هستند. اينگونه ارزشها تاثير اساسي و ساختاري ندارند
هاي گوناگون پديد مي آيند و در مـدتي كوتـاه مـورد توجـه     در پي انواع دگرگوني ها و تبادلات فرهنگي و هنري بين گروه ها، قوم ها و ملت 

هستند. مد كه بيشتر در پي تاثير دگرگوني ها و تبادلات فرهنگي و اجتماعي حاصل مي شود و در دوره معاصـر بـه شـكل گسـترده شـاهد آن      
توان نقش ابداع و خلاقيت هنرمند را در شـكل   مي آيد. در كنار عوامل ذكر شده در بالا نمي هستيم، از صورت هاي ناپايدار و زودگذر به شمار

و  دادن به هر گونه اثر هنري و از جمله آثار معماري ناديده گرفت. ابداع و خلاقيت هنرمند از يك سو به تاريخ و فرهنگ طراحي در يك جامعه
اهي هاي هنري و غناي فرهنگ طراحي و از سوي ديگر به توانايي هاي فردي و ابداع مشخص هنرمند بستگي دارد. اين عامل به نحوي به آگ

 تبادلات فرهنگي و هنري يك جامعه با جامعه هاي ديگر ارتباط دارد.به عبارت ديگر ابداع و خلاقيت هنرمند در خلاء صورت نمي پذيرد، بلكـه 
 تاريخي تحقق مي پذيرد كه بر محتوا و شكل اثر هنري تاثير مي گذارد. -در بستري اجتماعي

 
 فرهنگ معماريمفهوم شكل در 

موضوع شكل در رابطه با فرهنگ معماري را مي توان در دو حالت مختلف بررسي كرد، اول آنگاه كه با معماري موجود و ساخته بـه دسـت   
 ديگران روبرو شويم و دوم، آنگاه كه خود به معماري، به عنوان چيزي كه قصد آفرينشش را داريم، مي نگريم.

ي شناخت فرهنگ سازنده آن فهم نمي شود و هر آنچه از اين فرهنگ بر مي خيزد. پس از گذر داده شدن از در مورد اول، فضاي معماري، ب
تدبيرها و شگردها و فن ها و ابداع ها، پديده اي است كه سخني جز از راه شكل خود، نمي گويد. شكل بنايي كه ديگران سـاخته انـد، سـخن    

آنان در باب معماري سرچشمه مي گيرد و يا بيانگر فرهنگ معماري آنان به شمار مي آيـد. در   آنان در زمينه آن بناست و اين سخن از فرهنگ
مورد دوم، آنگاه كه مي خواهيم، معماري تازه اي بيافرينيم، اگر لازم باشد كه ترسيم و توصيفش كنيم، جـز آنكـه از شـكل آن بگـوئيم راهـي      

ام هاي فرهنگي مطرح است، در گذشته وقتي معماري اي ساخته مي شد، فرهنگ خـود را  نداريم. فرم معماري به عنوان بستري براي انتقال پي
به همراه مي آورد، بنابراين بخشي از فرهنگ در معماري گذشته نهفته است. امروزه هم نمي توان فرهنگ و معمـاري را از هـم جـدا كـرد در     

انسان به مثابه ذي حياتي ديده مي شود كه براي بيان محتواهاي دروني پشت هر فرم يك مفهوم و محتواي دروني نهفته است. از اين ديدگاه 
 خويش به اشكال و كالبدهايي بيروني روي مي آورد و از آنها براي به تصوير كشيدن آنچه كه در باطن دارد، مدد مي جويد. اين مفـاهيم دچـار  

اصلاح و تكامل ديدگاههايش، خـط مشـي تـازه اي همسـو بـا       تحول هاي زودگذر نمي گردند اما هر تمدن انساني در هر زمان و مكان جهت
 اهداف و چشم اندازهاي بنيادين جامعه از خويش ارائه مي دهد.

سيال بودن جريان فرهنگ هاي انساني سبب شده است كه در طول تاريخ همواره به حيات خود در راستاهاي متعدد فرهنگي و سنتي ادامه  
مي كه با ظهور اسلام به وجود آمد بسياري از آئين ها، هنرها و رسـوم سـنتي زرتشـت كـه بـا ديـن اسـلام        دهند. در ايران حتي با تحول عظي

ه همراستا بودند با اندك تغييراتي مورد استفاده قرار گرفتند. فرهنگ غني ما بهترين جلوه هاي خود را در معمـاري ادوار مختلـف آشـكار سـاخت    
ر آئين ها و سنن پديد مي آمد گسستي در پيشرفت مداوم فرهنگ و تمدن ايـران ايجـاد نكـرده    است. حتي تحولات عظيمي كه در نتيجه تغيي

 است.
 

 برخي از مشخصات فرهنگ ايراني در معماري و شهرسازي
تداوم و تكامل فرآيند فرهنگي از دوران اوليه تمدن شهرنشيني مادي (حكومت مادها) تا دوران اسلامي و نبود انقطاع تاريخي موثر  )1

 عناصر سازه هاي فرهنگي.در 
آزاد انديشي و انسان گرايي آرماني كه برآيند آن اصل اساسي مقياس انساني در طراحي و اجراي فضاها و سازه هاي كلان، خرد  )2

 معماري شهري و حجمي است. 
ه ها و مكان مساجد اسلامي و تمامي ساز -رعايت اصول زيباشناختي اصيل مهندسي در طراحي سازه اي اصلي آتشكده زرتشتي )3

 هاي فرهنگي. 
حيات اجتماعي، تداوم و همبستگي اجتماعي در بين قشربندي هاي جامعه و تدخيل آن در نظام طراحي شهري و شهرسازي ايران،  )4

 اصل محله بندي شهرهاي ايران و طراحي فضاي اجتماعي جهت گذراندن اوقات فراغت. 
و تقويت كاركرد ارتباط مراكز محلات و مراكز شهرها به عنوان اصل  اصل تمركز گرايي و محوريت در ساختار فرهنگي جامعه )5

 مسلم نظام معماري و شهرسازي ايراني. 
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كاركرد گرايي فعاليت هاي متجانس و نامتجانس در استقرار و شكل گيري آنها كه اين موضوع در بافت شهري موثر است چنانكه  )6
مسكوني و چه در سطح كلان شهري در مجاورت همديگر قرار داشته و فضاي متجانس با كاركردي مشابه چه در سطح يك واحد 

 فضاي نامتجانس با كمي جدايي فضايي در اطراف مستقر مي شوند كه شكل دهنده بافت است.
اصل محرميت، يكي ازاصول فرهنگي حاكم بر معماري شهرسازي سنتي ايران بويژه در نواحي مركزي ايران درون گرايي فضايي   )7

عدم نماسازي سطوح خارجي بنا و تزئين آن است به نظر مي رسد كه بنا به  -ني و شهرها است كه داراي بافت پيوستهبافت مسكو
 بيرون پشت كرده است. 

 اصل بهره گيري مداوم و بهينه از طراحي اقليمي خصوصا بهره مندي از آفتاب در شكل گيري فضاي مسكوني و فضاي خرد آن.  )8
 ري و نزديكي فعاليت هاي هماهنگ و نيز اصل دوري و تمايز فعاليت هاي ناسازگار.بهره گيري از اصل همجوا  )9

 اصل حفظ سلسله مراتب فعاليت ها در فضاها )10
 توجه به اصل اعتلا و عروج در فرهنگ ايران اسلامي (در طراحي مناره ها، گنبدها) )11
 اصل وحدت ويگانگي  )12
 ملكردها و خدمات عمومي توجه به اصل عدالت اجتماعي در راستاي توزيع متناسب ع )13
 اصل حريم انساني )14
 توجه به اصل نظافت و پاكيزگي در فرهنگ ايران اسلامي   )15

 
 شهرهاي فرهنگي

شهرهاي فرهنگي شهرهايي هستند كه بناها و مجموعه هاي فرهنگي در آنها عناصري شاخص، محوري و با اهميـت هسـتند. ايـن بناهـا     
آموزشي، موزه ها، نمايشگاه ها، كتابخانه ها، مراكز گردهمايي و غيره مي باشد. تا سـال هـايي نـه    شامل آثار مذهبي، ميراث فرهنگي تاريخي، 

چندان دور، حاميان معماري عموما روحانيون و يا توانگران بودند. خانه و محل كار مردم عادي در حوزه ي شمول معمـاري قـرار مـي گرفتنـد.     
بـود. در  » به مردم تعلق داشـتن «ود. مردمي بودن در مفهوم قرن نوزدهمي خود به معناي قرن نوزدهم با حركت مردمي كردن معماري قرين ب

واقع ما بايد به معماري قرن نوزدهم به عنوان نخستين حركت در مردمي كردن معماري بنگريم؛ حركتي كه تاثير بسزايي در رشد معماري و در 
. بر همين مبنا است كه بسياري از كشورها امروز توجه خود را در جهت توسعه ي پي آن رشد فرهنگ با بروز آثاري متعلق به آحاد مردم داشت

 فرهنگي بر دو محور اساسي زير متمركز نموده اند:
 .  حفظ، مرمت و احيا آثار تاريخي فرهنگي1.9

ت آنها را مي سازد لـذا  يادگارهاي گذشتگان، به ويژه بناهاي تاريخي از عناصر شاخص ملل و تمدن ها محسوب مي شود كه بخشي از هوي
حراست از آنها و دميدن روح زندگي با درگير كردن و برانگيختن حساسيت عمومي نسبت به ابنيه تاريخي، يكي از راهكارهـاي بسـيار مهـم و    

 تاثيرگذار در جهت رشد و توسعه ي فرهنگ مي باشد.
 .  خلق هدفمند عناصر فرهنگي2.9

دومين محور اساسي جوامع فرهنگي است كه اين مهم بيشـتر طـي يـك برنامـه ريـزي دقيـق و        خلق، توسعه و بازپيرايي عناصر فرهنگي،
هدفدار صورت مي پذيرد. توجه به رشد شهرها و لزوم گسترش فضاهاي جمعي و فرهنگي، بذر توجه به پيشرفت سريع و نمايـان شـدن جلـوه    

ن غني سازي اوقات فراغت عمـوم بـا رويكـرد آشـنايي و شـناخت      هاي فرهنگي، معرفي آثار و هنرهاي تمدن ها و كشورهاي جهان و همچني
صحيح در جهت ارتقاي فرهنگ جامعه مد نظر قرار مي گيرد اين مورد در كشورهاي پيشرفته بـا برگـزاري مسـابقات بـين المللـي يـا سـپردن        

گيرد و طي فرآيندي دقيق و صحيح  طراحي بناهاي فرهنگي به دست شركت هاي معماري توانمند با شهرت جهاني صورت واقعي به خود مي
آثار منصه ظهور مي رسند. در مجموع توجه به عناصر فرهنگي علاوه بر توسعه صنعت گردشگري و توريسـم كـه خـود باعـث سـرازير شـدن       

 ). 54، 1387( دهقاني، سرمايه و امكان توجه بيشتر به مردم و برنامه ريزي دقيق تر را جهت پيشرفت آن جامعه مي شود
 
 جه گيرينتي

 به شكل دهي در فرهنگ به توجهي بي آن تهديد مهمترين .شد مردم زندگي با يافته نظام معماري دادن دست از باعث شها ارز از گسستن

فرهنگ حلقه واسط بين هدف (كمال طلبي) و برنامه (هنر، علم، مذهب). در وفاداري به فرهنگ و هنر يك سرزمين  .شهرهاست و معماري
 اشكال گذشته مورد نظر نبوده و در طراحي و هنر، نگاه پويا و خلاق از ضرورت هاي اوليه متقدم به شمار مي آيد.حفظ و تكرار 
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شكل معماري با تبعيت از ويژگيهايي محيطي و فلسفي بوجود مي آيد و عامل زمان به علت ماهيت دگرگوني سازي ساختار زندگي انسان 
ل مي بخشد. فرم معماري بارزترين شاخصه تاثير پذيري معماري از فرهنگ است.معماري انتقال به عنوان ركن اصلي، فضاهاي جديد را شك

دهنده معني است نه شكل. معماري داراي دو ركن اصلي فرهنگي و علمي است و هر گاه در مسير زمان يكي از اركان سست و ضعيف گردد، 
عوامل بنيادي، فرهنگي و هنري در بنا، يك اثر ساختماني معمولي و بي روح را نتيجه حاصله ناكافي و نا تمام رشد مي نمايدو ملحوظ داشتن 

به سوي يك معماري كامل و شاخص سوق مي دهد. اثري كه آرمان ها، تاريخ و  فرهنگ، ذوق و انديشه و هنر يك جامعه در آن نهفته است 
نيز موجب تعالي در بيان معمار گرديده و پيام معماري در اين به موازات اين بينش توجه به واقعيت ها و ضرورت هاي ساختمان و عملكرد 

  مرحله آشكار خواهد شد.
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 چكيده

ها و تبادل اطلاعات و دستاوردها، معماري نيز همچون ديگر ابعاد زندگي با حجم وسيعي از ايدهدر روند جهاني شدن با گسترش دامنه ارتباطات و 
ها در جوامع به صورت محسوس و نامحسوس، با چشم پوشي كامل از فرهنگ و هويت بومي هاي مختلف موجود در جهان روبرو گرديد. نفوذ اين ايدهروش

ر و كمرنگ شدن هويت جوامع شد. بروز اين واقعه در ايران علاوه بر به دست فراموشي سپردن بسياري از اصول و همراه بود و در طول زمان باعث ايجاد تغيي
ي اين مشكل و احياي هويت بومي از ي اساسي، شناخت عوامل ايجاد كنندهفرهنگ هاي بومي و سنتي، منجر به فقر هويتي شهرها شد. بدين رو، مسئله

 ست.دست رفته در آثار معماري ا
ي تجلي هويت در معماري نوين و بدست آوردن راهكارهاي باز زنده سازي هويت در شهرهاي معاصر مي پردازد. دستاوردهاي اين پژوهش به بررسي نحوه

كمي و كيفي ي ي هويت بومي در طي دوران مختلف و همچنين مقايسهي روند پديد آمدن شهرهاي امروزي و عوامل از بين برندهتحقيق بر اساس مطالعه
هاي مختلف اجتماعي، سياسي، اقتصادي، فرهنگي اي عوامل مؤثر بر ايجاد تحولات در عرصهاين ادوار بوده است. هدف از انجام اين پژوهش شناخت مرحله

ي معماري نوين در جهت دستيابي ي اثر گذاري آنها بر ساخت و سازهاي شهري است كه در نهايت با پيشنهاد عوامل اثربخش و احيا كنندههنري و ... و نحوه
 ي معماري بگشايد.به شهري امروزي و در عين حال هويت ساز، مسيري جديد در جهت بازآفريني هويت بومي به شهرها را به روي جامعه

ي زندگي، بايد و تغيير شيوه دهد همسو شدن با معماري نوين جهاني امري اجتناب ناپذير و الزامي است. اما در طي اين مسيرنتايج بدست آمده نشان مي
. در اين راستا به ايجاد فضاهاي معماري با توجه به نوع زندگي امروزي و فرهنگ و اعتقادات بستر جامعه و خلق معماري بومي با فاكتورهاي نوين توجه كرد

گردد كه گردد كه بر اساس آن فضاهايي خلق ميشنهاد ميهاي جديد ساخت در احياي معاني هويت ساز در معماري ايراني پيها و تكنولوژيگيري از روشبهره
اي از هويت بستر موجود هستند و با اينكه كه از تكنولوژي مشابهي با معماري ساير نقاط جهان هاي دنياي مدرن و صنعتي امروزه، تجليعلاوه بر حفظ ويژگي

 آورند خواهند بود. برخوردارند، داراي تمايزات بومي و فرهنگي در حس فضايي كه بوجود مي
 

  گرايي.: هويت بومي، معماري نوين، تكنولوژي، بومكلمات كليدي
 

 مقدمه
هاي فرهنگي، اجتماعي، سياسي، جامعه زمينه تغييرات  وجود آمده در لايه هاي به در پي تحولات جهان و فرآيند جهاني شدن و دگرگوني
اي كمرنگ و ناپديد گرديده است. در عرصه هاي بومي و منطقه رور زمان هويتعمده فرهنگي را فراهم آورده كه در پس اين تحولات به م

هاي  ها در پاسخ به دگرگوني تواند جايگاه و منزلت هر ملتي را نشان دهد، هرچند فرهنگ هاي برگرفته از فرهنگ جامعه مي جهاني تنها هويت
). در طي فرآيند 66: 1373وبه خود به محيط شكل مي دهند(اينگهارت، يابند، به ن محيط اقتصادي ـ اجتماعي،سياسي و تكنولوژيكي تحول مي

 وجود آمده هويت جامعه نيز تغيير پيدا كرده است. جهاني شدن  همراه با تحولات فرهنگي به
اقتصادي، هاي اجتماعي، سياسي، ي بسيار وسيعي در تمامي زمينهشويم و گسترهاي است كه هر روزه با آن مواجه ميجهاني شدن، واژه

ء فرهنگي و ... دارد. تأثيرگذاري پديده جهاني شدن در تمامي ابعاد زندگي قابل مشاهده است، اما مسئله مهم در اين زمينه آشنايي با منشا
گردد ضرورت اهميت باشد. سيطره همه جانبه پديده جهاني شدن در تمامي ابعاد زندگي اجتماعي باعث ميپيدايش و تبعات جهاني شدن مي

 شناخت جامع نسبت به اين موضوع دو چندان شود.
گرايي ملي را ظهور جهاني شدن و فراگير شدن آن، باعث پديد آمدن آثار جبران ناپذيري در برخي كشورها شد. اين مفهوم، هويت و بوم

هاي زندگي چتري بر تمامي عرصهنشانه گرفت و در كشورهايي كه توان دفاعي كمي در برابر اين سلاح قدرتمند داشتند باعث شد كه مانند 
 اجتماعي افراد سايه افكند و شكل و شمايل با هويت و بومي شهرها را از اذهان عمومي پاك سازد.

هاي اتصال آنها به بستر اقليمي، گرايي ملي بودند باعث از بين رفتن نقطهتأثير اين پديده در كشورهايي كه دچار ضعف در هويت و بوم
گرايي در آنها از بين رفت. يكي از پيامدهاي سوء مسئله جهاني شدن، نمود آثار هاي هويت و مليخود گرديد و تنها نشانه اجتماعي و فرهنگي

باشد. با توجه به اين مهم كه شهر زمينه و معماري متن وقايع اين پديده در فضاهاي شهري چه فضاهاي خصوصي و چه فضاهاي عمومي مي
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زدگي ناميد، بحران هويت را در فضاهاي شهري به ارمغان توان آن را غرباشي از جهاني شدن كه به نوعي ميباشند، تبعات ناجتماعي مي
 آورد و باعث پايين آمدن ارزش كيفي شهرها شد.

عنوان نموده است: به اعتقاد من اگر در فهم و درك يكپارچگي جهاني توفيق » گيدنر«در خصوص اهميت درك فرآيند جهاني شدن 
هاي پيچيده را مطالعه مي كند. د و بربحث راجع به آن تسلط نداشته باشيد،  نمي توانيد به طور عملي دانشمندي اجتماعي باشيد كه پديدهنيابي

 )26: 1379(گيدنز، 
اني باشد كه اين مهم مستلزم شناخت فرآيند جه در اين پژوهش سعي در بررسي تأثير فرآيند جهاني شدن بر شهرها از منظر هويتي مي

شدن و جايگاه هويت در مسير جهاني شدن و تأثيرات متقابل آنها بر يكديگر است. در پي اين شناخت مي توان جهت تقويت و بازشناسي 
هويت در جامعه اقدام نمود تا بتوان شهرهاي ايران را از بحران بي هويتي رهانيد. برخلاف برخي نظرات كه ساخت و ساز در قالب سنتي را 

باشد  دانند به اين نكته نيز بايد توجه گردد كه هويت تاريخي تنها بخشي از حوزه وسيع هويت مي يابي به اين هدف مي جهت دست راهكاري در
 هاي جديد منطبق بر روح زمان در جهت بازشناسي هويت در جامعه به مراتب تأثيرگذارتر خواهد بود.. آوري و استفاده از علوم و فن

 
 تعريف جهاني شدن

گستري، فرا قلمروگرايي و  المللي شدن، جهان گرايي و فراگير شدن امري در سطح جهان و به معناي بين به معناي شمول شدن جهاني
اي نوظهور و پيچيده است كه به دليل تعدد ابعاد آن، هنوز ماهيت و كاركردهاي  پديده» جهاني شدن«تعابيري از اين دست تعريف شده است. 

توان يك تعريف واحد براي آن ارائه داد. اما آنچه كه بيش از همه به عنوان تعريف اين پديده ذكر رو نمي شته و از ايناش آشكار نگ جانبه همه
ي آن، مردم دنيا كم و بيش و به صورتي نسبتاً داند كه به واسطهي زمان و فضا ميگي فزاينده شده، جهاني شدن را فرآيندي حاصل از فشرده

 ). 20: 1386محمدي، جهاني واحد ادغام مي شوند   (گلي آگاهانه در جامعه
اند كه از جهاتي بر نحوه نگرش به آن و از هاي مختلفي معنا كردهجهاني شدن را، چه به عنوان يك فرآيند و چه يك مفهوم، به شيوه

رود كه در ن براي فرآيندي به كار ميي جهاني شدباشد. واژهجهاتي ديگر با وجوه خاصي از آنچه حسب مورد بر آن متكي است مرتبط مي
كند (پولادي، يابد و كليت جهان را به صورت نظام واحدي بازسازي ميبستر آن نهادهاي عمده تجدد غرب به سراسر جهان گسترش مي

1387 :106.( 
توان به  هكده جهاني را ميصورتي در هم تنيده گرديده است كه تأثيرات تغييرات در د سازي تمامي وجوه جوامع به در فرآيند جهاني

كند: تشديد روابط اجتماعي در سراسر جهان كه گونه تعريف ميشدن را ايناي به حساب آورد، همان گونه كه گيدنز جهاني اي اثر پروانه گونه
پيوندند. مايكل  ه وقوع ميسازد كه رخدادهاي هر محل، زاده حوادثي است كه كيلومترها دورتر ب هاي دور از هم را چنان به هم مرتبط ميمكان

اي كردن كارها، ارتباطات راه دور  آورانه است كه همزمان در رايانه شدن خود به طور عمده، پيامد يك انفجار فن تايرزبر اين باور است كه جهاني
  ).26: 1382شود (مالكي،  و حمل و نقل سريع مشاهده مي

اي ي شدن و ايجاد تعاملات بسيار زياد در سطح مناطق و كشورهاست، به گونهتوان گفت كه جهاني شدن به معناي يكبه طور كلي مي
هاي مختلف سياسي، اجتماعي، فرهنگي، اقتصادي و ... يكپارچه نموده است و هر تغييري در بخشي از ها را در حوزهكه همه جوامع و دولت

 اي، ملي و محلي قابل مشاهده خواهد بود.تلف جهاني، منطقهها خواهد شد و بازتاب آن در سطوح مخآن، موجب اثرگذاري بر ساير بخش
ي جهاني شدن دارند و سرآغاز اين فرآيند را دهها، صدها و حتي هزاران سال ي پيشينهنظريه پردازان مختلف، نظرات متفاوتي در زمنيه

به بعد در محافل دانشگاهي مطرح  1980ه ). از حيث مفهومي، اصطلاح جهاني شدن از ده22: 1386محمدي، كنند (گلقبل شناسايي مي
كند. به نظر ديويد هلد اگر چه واژه جهاني شدن امروزه ، واژه جهاني را در زمره كلمات جديد معرفي مي1990شود. فرهنگ آكسفورد در مي

ثار انديشمندان قرن نوزدهم هاي آن در آموقعيت همه جايي بودن را كسب نموده است، ولي اين مفهوم في نفسه مفهوم جديدي نيست. ريشه
بود كه واژه جهاني شدن به تدريج تبديل به يك اصطلاح دانشگاهي  1970و اوايل دهه  1960و اوايل قرن بيستم قرار دارد اما فقط در دهه 

مارشال مك لوهان هايي چون طرح نظريه اي رواج پيدا كرد. به لحاظ نظري، خواستگاه جهاني شدن را بايد در زمينهشد و به صورت گستره
درباره دهكده جهاني و فشرده شدن جهان در مكاتب اكتشافات و ارتباطات و نيز در انديشه نظريه پردازان نظريه همگرايي جستجو نمود. به 

هاي دموكراتيك در مقياس جهاني به رشد و لحاظ عملي، پايان يافتن جنگ سرد و فروپاشي اتحاد جماهير شوروي و فراگير شدن حركت
 ).124: 1385اند (لطفي، گسترش ابعاد نظري مباحث مربوط به جهاني شدن كمك نموده

به دليل نوپا بودن اين بحث، تعاريف ديگري نيز در اين زمينه مطرح شده است كه در اينجا به ذكر نظرات برخي از صاحب نظران مهم در 
 پردازيم:مورد مفهوم جهاني شدن مي

 يابد. گيري نهادهاي جهاني افزايش ميداند كه در طي آن وابستگي متقابل جهاني و شكلميساسن، جهاني شدن را فرآيندي 
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رابرتسون در تعريف جهاني شدن چنين عنوان كرده است كه: جهاني شدن به درهم فشردگي جهان و تراكم آگاهي نسبت به جهان 
داند كه در آن قيد و بندهاي جغرافيايي كه بر روابط اجتماعي و ماعي مي). واترز، جهاني شدن را فرآيندي اجت35: 1380دلالت دارد (رابرتسون، 

). از بين رفتن قيد و 12: 1379شوند (واترز، رود و مردم به طور فزاينده از كاهش اين قيد و بندها آگاه ميفرهنگي سايه افكنده است، از بين مي
كند: جهاني شدن در واقع به معناي در وامع است همانطور كه گيدنز عنوان ميبندهاي جغرافيايي، به معناي درهم آميختگي روابط اجتماعي ج

توان آن را اي كه ميهاي دوردست با تار و پود موضعي يا محلي جوامع ديگر است، پديدههم گره خوردن رويدادها و روابط اجتماعي سرزمين
 ).42: 1378نوعي تلاقي حاضر و غايب دانست (گيدنز، 

داري، پهنه  داند كه در ادامه حركت سرمايه اي مي با اشاره به عصر اطلاعات، جهاني شدن را ظهور نوعي جامعه شبكه مانوئل كاستلز
گستراند و نظام  ها دامن مي گيرد. مك گرو از افزايش شمار پيوندها و ارتباطات متقابلي كه فراتر از دولت اقتصاد، جامعه و فرهنگ را دربر مي

جهاني شدن عبارت است از فرآيند فشردگي فزآينده زمان و  كند. از بيان گل محمدي تعبير مي» شدن جهاني«زند، به سا جديد جهاني را مي
 شوند.فضا كه به واسطه آن مردم دنيا كم و بيش و به صورتي نسبتاً آگاهانه در جامعه جهاني واحد ادغام مي

 
 هويت

سازند. هويت طي است و مردم به واسطه آن خود را از ديگران متمايز مي هويت وجوهي فرهنگي است كه براي مردم سرچشمه و معنا
شود. هويت انواع گوناگوني دارد: هويت قومي، ديني، ملي، جنسي و اخيراً ها با رجوع به مميزات فرهنگي ساخته ميتجربه اجتماعي گروه

 ).106: 1387زيستي (پولادي،  –اجتماعي 
آورند. هويت سرچشمة معنا و تجربه براي مردم است و به زندگي انسان معنا  دست مي بع مختلف بهها هويت خودشان را از منا انسان

هاي  اي از ويژگي پيوسته هم  فرآيند معناسازي بر اساس يك ويژگي فرهنگي يا مجموعة به«دهد. به نظر كاستلز هويت عبارت است از:  مي
). انسان ممكن است منابع هويتي متفاوتي داشته باشد و نسبت به 22: 1380(كاستلز،» وندش فرهنگي كه بر منابع معنايي ديگر اولويت داده مي

 .زمان، هر كدام از اين منابع به نسبتي در هويت او سهم داشته باشند
تري اي نسبتاً وسيعباشد بلكه گسترهاي اجتماعي و جمعي است و متعلق به طيف كوچك و محدود نميدر جوامع امروزي هويت، پديده

اي ترين موضوعاتي كه در هر اجتماع مطرح است، وجود و احساس هويت جمعي است. كه البته به گونهپيدا نموده است. از اين رو يكي از مهم
هاي خويش اي را با ويژگييابد و محيط مصنوع (شهر) يكي از آنهاست. شهر هويت هر جامعهها و توليدات آن جامعه تجلي ميدر ساخته
هاي منحصر هاي شهري از يك سو به ميزان شناخت ما از ويژگي). تقويت و ارتقاي هويت50: 1389نمايد (اردشيري و معماريان، يتعريف م

 ).18: 1389به فرد شهرها بستگي دارد و از سوي ديگر نيازمند خلاقيت و نوآوري است (اردشيري و معماريان، 
هاي  اي از ويژگي پيوسته هم  ناسازي بر اساس يك ويژگي فرهنگي يا مجموعة بهفرآيند مع«به نظر كاستلز هويت عبارت است از: 

). هويت ارتباط نزديكي با فرهنگ دارد. فرهنگ اساس هويت 22: 1380(كاستلز،» شوند فرهنگي كه بر منابع معنايي ديگر اولويت داده مي
پرسند، در مورد انسان سؤال از هويت در حقيقت سؤال  تي آن را ميكنند و چيس انسان است. اگر در مورد يك چيز، از شيء بودن آن سؤال مي
 او ارتباط نزديك دارد. » فرهنگ«از كيستي و چه بايستي آن است كه اين پرسش با هويت و با 

، صنايع، اي است كه معارف، معتقدات، هنرها گونه تعريف كرده است: مجموعة پيچيده ، فرهنگ را اين»جوامع ابتدايي«تايلور، در كتاب 
شود كه انسان، به عنوان عضو يك جامعه، از جامعة خود  ها، اخلاق، قوانين، سنن و بالاخره تمام عادات و رفتار و ضوابطي را شامل مي تكنيك
آموزش،  آموزد و هم در مقابل آن گيرد و در قبال آن، تعهداتي نسبت به جامعه بر عهده دارد؛ يعني انسان هم فرهنگ را از جامعه مي فرا مي

پذيري و پذيرش فرهنگ جامعه، سيري آموزشي  تعهداتي نيز نسبت به جامعه دارد. به تعبيري، پذيرش فرهنگ تعاملي دو سويه است؛ جامعه
ي پذيري، يادگير شناسان، جامعه كند. به عقيدة جامعه است كه به انتقال هنجارها و رفتار پذيرفتني نظام مستقر، از نسلي به نسل ديگر كمك مي

پذيري  پذيري و فرهنگ ). عوامل مختلفي در جامعه19: 1376تدريجي هنجارها، ايستارها و رفتار مورد قبول يك نظام سياسي است (عالم، 
ه توان ب هاي جمعي، حكومت و... . با بررسي اين عوامل مي هاي همتا، محيط كار، رسانه اند از: خانواده، مدرسه، گروه انسان تأثير دارند كه عبارت

سازي براي انسان تأثيرگذارند. بعضي از اين  سازي و هويت شود و نهادهاي مختلف در فرهنگ پذير مي نتيجه رسيد كه انسان طي زمان جامعه
عوامل در تقويت اجزاي تاريخي هويت انسان و بعضي نيز در تقويت اجزاي آتي آن تأثيرگذارند، مثلاً مدارس با آموزش مباحث تاريخي به 

 .رساني و خبررساني در روزآمد كردن هويت و فرهنگ آنها مؤثرند هاي جمعي با اطلاع كنند و رسانه هويت تاريخي افراد كمك ميبازسازي 
وجود احساس مشترك يا وجدان و شعور جمعي در ميان «داند و منظور از آن را  شهيد مطهري هويت را برخورداري از احساسي ملّي مي

). به نظر ايشان اين احساس مشترك يا وجدان و 13: 1362داند(مطهري،  مي» سازند واحد سياسي يا ملّت را ميها، كه يك  اي از انسان عده
 .شود كند و اين هويت مشترك سبب تشكيل ملّت مي شعور جمعي است كه در آنان هويت مشتركي ايجاد مي
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هاي كالبدي و كشورهاي در حال توسعه از بين رفتن هويت ي روند تحولات حاكم بر مراكز شهري به ويژه دريكي از ابعاد نگران كننده
هويتي، ناهماهنگي و يكنواختي كه امروزه بر فضاي شهرها حاكم و به طور روزافزوني در حال گسترش است، نه تبعات نامطلوب آن است. بي

دگي اجتماعي و زيست محيطي را در جوامع شهري تنها سيماي نامطلوب و محيطي نامأنوس را براي ساكنين ايجاد نموده، بلكه تمامي ابعاد زن
 ).21: 1389تحت شعاع خود قرار داده است (اردشيري و معماريان، 

 هويت ملي
اند. در اين هويت ملي را به عنوان احساس تعلق و تعهد نسبت به احتماع ملي و كل جامعه كه فرد در آن عضويت دارد تعريف كرده

). هويت 40: 1386زاده، گيرد (مهديو نهادهاي فرهنگ مثل زبان، دين آداب و رسوم، ادبيات و ... جاي مي تعريف باورها، ارزش ها، هنجارها
هاي خوني، خاكي، قومي، گروهي، فرهنگي و ... است كه با انواع خرده فرهنگ، نياز هرگونه زندگي اجتماعي اعم از هويتملي از علائم و پيش

). هويت ملي داراي ابعاد اجتماعي، تاريخي، جغرافيايي، سياسي، 16: 1376شود (عزتي، ... مشخص ميزبان، دين و ايدئولوژي و مهارت و 
 ).58: 1387ديني، فرهنگي و زباني است (كاوسي و تيموري، 

 

 
 ).23: 1388). فرآيندهاي مؤثر بر تكوين هويت ملي در ايران (حاجياني، 1شكل شماره (

 تأثير جهاني شدن بر هويت
آورد. بنابراين افراد و هاني شدن به واسطه عوامل و ساز و كارهايي، نوعي بحران هويت و معنا در جوامع مختلف جهان پديد ميفرايند ج

شوند كه خاص گرايي فرهنگي يكي از آنهاست. فرايند جهاني شدن اقشار گوناگون براي حل اين بحران به روش ها و راهكارهايي متوسل مي
شود كه فرايند جهاني شدن با دگرگون كردن آيد و اين رابطه علي بدين صورت برقرار ميفرهنگي به شمار ميعامل اصلي خاص گرايي 

كند. سازي و تضعيف و تخريب عوامل و منابع سنتي هويت ، فرايند هويت سازي را در جهان كنوني دشوار ميشرايط و چارچوب سنتي هويت
 ).222: 1386هاي فرهنگي است (گل محمدي، اين وضع دشوار، بستر بسياري از خاص گرايي

ي ارتباطات و پس از آنكه نفوذ كشورهاي قدرتمند بر كشورهاي ضعيف حاكم شود، هر كشور و منطقه داراي ابعاد فرهنگي قبل از توسعه
اطات و جهاني شدن و صادراتي بود. اما با گسترش ارتب ها، اخلاق، قوانين و سنن اعتقادات، هنرها، صنايع، تكنيكواجتماعي خاص خود نظير 

شماري از زندگي افراد جوامع تحت تأثير فرهنگ ساير كشورها قرار گرفت و با گذر زمان، فرهنگ و هويت خاص خود شدن فرهنگ، وجوه بي
زمان قاجاريه آغاز و  را به دست فراموشي سپردند. ايران نيز از اين معضل در امان نبوده و پس از سفر سران ايران به كشورهاي اروپايي كه از

ي وسيعي از ابعاد در زمان پهلوي به اوج خود رسيد، به وضوح نفوذ فرهنگ غربي در كشور ديده شد و مردم كه ظهور عناصر جديد را در گستره
، اين تجدد گرايي را ي در حال رشد و پيشرفت جدا خواهد انداختزندگي خود ديدند، با اين تفكر كه عدم پيروي از اين اصول آنها را از جامعه

هاي سخت و سهمگين به فرهنگ بود و در طول پذيرفتند و به مرور زمان، فرهنگ و هويت اصيل خود را كنار گذاشتند. اين نقطه آغاز ضربه
شاهد به وجود هاي مختلف جامعه شدن در لايهزمان باعث فقر هويتي جامعه و شهرها گرديد. به طوري كه امروزه با نفوذ بيشتر فرآيند جهاني

توان شهرهاي با هويت دقت و توجه ميباشيم. حال آنكه با كمي اي ميي منطقههاي خاص و هويت ويژهآمدن شهرهايي عاري از ويژگي
 ايجاد كرد و با در نظر گرفتن نكات كوچك اما متداول در جامعه و بكارگيري اين عناصر در شهرها به بازشناسي هويت در جامعه كمك كرد.
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 تقابل جهاني شدن و هويت
باشد و در اين زمينه رويكردهاي مربوط به جهاني شدن  آنچه فراتر از تعاريف جهاني شدن بايد مد نظر قرارگيرد تأثيرات جهاني شدن مي

 توان به سه دسته تقسيم كرد: و رابطه آن با وضعيت مردمان جهان توسعه نيافته را مي
 انگيزد. هاي عرصه فرهنگ را عليه خود بر مي جهاني شدن واكنشتقابل جهاني شدن با هويت فرهنگي:  -1
 باشد. هاي فرهنگي در روند جهاني شدن: فرهنگ غربي به عنوان نيروي محرك جهاني شدن و شرط تحقق آن مي فرسايش هويت -2
گيرد و به جاي آن از  ميتسليم مورد نقد قرار  -ها در جريان جهاني شدن: مفهوم دو وجهي تقابل ديالكتيك تعامل و تقابل فرهنگ -3

 ).104: 1387شود. (پولادي، رابطه تعارض و تعامل سخن گفته مي
هاي نهادي  تري از يك مجموعه كامل از ويژگي جهاني شدن ترويج اجباري يك سبك زندگي خاص غربي نيست بلكه انتشار پيچيده

ها گسترش  ادي مدرنيته را در حالي كه در ميان همه فرهنگهاي نه شدن، ويژگي ). جهاني147: 1387مدرنيته فرهنگي است (تاميلسون، 
اند. اين امر بيشتر از آن كه موجب ناپديد كردن  تر و با حفاظت اجتماعي كمتر بودهتر و نيمه تمام دهد، كه تا پيش از آن داراي تعلقات خاص مي

شود (تاميلسون،  ه در سطح رسمي تجربه فرهنگي احساس ميرود تأثيري ك شمار مي ترين تأثير فرهنگي جهاني شدن به هاي باشد، مهم هويت
1387 :148.( 

تأثيرات جهاني شدن اثرات زيان آوري را بر شهرهاي امروزي ما وارد آورده است كه روز به روز در حال گسترش و پيشروي است. براي 
مقابله با تأثيرات منفي جهاني شدن به كار گيرد. جلوگيري از آسيب بيش از حد فرهنگ شهرها، هر جامعه بايد نهايت توان خود را جهت 

توان احياي نظام فرهنگي و آموزشي از طريق توجه به عناصر و محصولات آن با تكيه بر فرهنگ بومي و راهبردهاي مؤثر در اين زمينه را مي
 ي خود نام برد.آشنا ساختن افراد با تمدن جامعه

 
 جمع بندي

هاي نوين و همراه شدن با جهان رو به پيشرفت امروزه در آوريمعه بايد بدنبال آن بود، بكارگيري فنيكي از اهداف مهمي كه در هر جا
هاي احياي هويت و بازشناساندن آن به جامعه بايد هاي هويتي و بومي آن است. اين امر بايد با هدف شناسايي روشراستاي انطباق با ارزش

 اي از رنگ همان بستر به تن كند و رنگ و بويي مانند آن به خود گيرد.بايد در هر جامعه، جامهانجام شود. به عبارتي ديگر، جهاني شدن 
براي حفظ و احياي هويت از دست رفته در جوامع، بايد به دنبال راهكارهايي در جهت بهبود امر هويت بخشي به فضاهاي شهري بود. 

قوي از فضاهاي شهري رضايت خاطر شهروندان و شادي بازديدكنندگان را فراهم  براي حفظ هويت يك شهر، بايد بتوان با ايجاد تصوير ذهني
هاي منحصر به فرد شهر را مشخص ساخت و آن را مبناي تشخيص و بازشناسي قرار داد تا با ايجاد احساس حس تعلق در آورد، ويژگي

باشد. از اين ي شهرهاي مياستاي احياي هويت از دست رفتهي مشاركت عمومي را فراهم آورد كه اين امر نخستين گام در رشهروندان، زمينه
 رو، هر شهر باهويتي داراي تصوير ذهني قوي از عناصر اصلي شهر خواهد بود.

 بر اساس دسته بندي كوين لينچ، اين عناصر عبارتند از:
 ها و محلات شاخص شهريبافت -1
 هاي شهريها، مسيرها و خيابانراه -2
 هاي شهريرهها و ديواها، لبهجداره -3
 ها و عناصر شاخص بصرينشانه -4
 هاي شهريها و ميدانها، تقاطعگره -5

ي تاريخي و همچنين اقليم و شرايط خاص جغرافيايي سرزمني، دو ي گذشتهي تاريخي به واسطهو در مورد شهرهاي داراي با سابقه
 شوند كه اين عبارتند از:عنصر ديگر به عناصر فوق اضافه مي

 يه و فضاهاي تاريخي و با ارزش شهريها، ابنمكان -6
 عناصر شاخص طبيعي -7

ها به منظور احيا  توان از عناصر فرهنگي، سنتي، اعتقادي، هنري، اخلاقي، قوانين و سنن و، صنايع و تكنيكدر خصوص تقويت اين عوامل مي
 اي استفاده نمود.و بازشناسي هويت شهري و منطقه



همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
428 

 
 منابع

 .122-101؛ صص 1387؛ شهريور 19ن و هويت فرهنگي؛ ماهنامه پژوهش؛ شماره ؛ جهاني شد1387پولادي، كمال  .1
 .156-139؛ صص 1387؛ تابستان 19؛ جهاني شدن و هويت فرهنگي؛ ترجمه الهام كريمي؛ پژوهشنامه هويت؛ شماره 1387تاميلسون، جان  .2
 .68و  67؛ توسعه وتمنّاهاي هويتي؛ زمانه؛ شماره 1387جعفرپور، رشيد  .3
 .36-9؛ صص49؛ شماره 1388ها؛ پژوهشنامه هويت اجتماعي؛ اسفند ؛ هويت ملي ايرانيان، مباني و مؤلفه1386ابراهيم  حاجياني، .4
هاي اجتماعي و فرهنگ جهاني؛ ترجمه كمال پولادي؛ نشر ثالث و مركز بين المللي گفتگوي ؛ جهاني شدن: تئوري1380رابرتسون، رونالد  .5

 ها؛ تهران.تمدن
 ؛ بنيادهاي علم سياست؛ چاپ سوم؛ نشر ني؛ تهران.1376ان عالم، عبدالرحم .6
 ؛ فرهنگ و توسعه از ديدگاه امام خميني (ره)؛ معارف پژوهشي و آموزشي؛ وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي؛ تهران.1376عزتي، مرتضي  .7
؛ مهر 57)؛ شماره 1گ و جهاني شدن (؛ جهاني شدن، هويت ملي، مديريت فرهنگي؛ پژوهشنامه فرهن1389كاوسي، اسماعيل و تيموري، سعيد  .8

 .70-49؛ صص 1389
 ؛ مشكله هويت ايرانيان امروز، ايفاي نقش در عصر يك تمدن و چند فرهنگ؛ نشر ني؛ تهران.1382رجايي، فرهنگ  .9

 ؛ طرح نو؛ تهران.2؛ عصر اطلاعات، قدرت هويت؛ ترجمة حسن چاوشيان؛ جلد 1380كاستلز، مانوئل  .10
ان رها شده، گفتارهايي درباره يكپارچگي جهاني؛ ترجمه علي اصغر سعيدي و يوسف حاجي عبدالوهاب؛ علم و ادب؛ ؛ جه1379گيدنز، آنتوني  .11

 تهران.
 ؛ جهاني شدن فرهنگ؛ هويت؛ نشر ني؛ تهران.1386گل محمدي، احمد  .12
)؛ مجله علوم اجتماعي دانشكده ادبيات و ؛ جهاني شدن و ايران (ارزيابي جايگاه ايران در فرآيند جهاني شدن1385لطفي، نقي و نادمي، داوود  .13

 . 142-119علوم انساني دانشگاه فردوسي؛ مشهد؛ صص 
 ؛ جهاني شدن اقتصاد از رؤيا تا واقعيت؛ تهران؛ دانش و انديشه معاصر؛ تهران.1382مالكي، محمدرضا  .14
 تهران. ؛ طرح نو ،2؛ عصر اطلاعات، قدرت هويت؛ ترجمة حسن چاوشيان؛ جلد 1380كاستلز، مانوئل  .15
 شناسي (گرد شهر با چراغ)؛ چاپ نهم؛ عطار؛ تهران. ؛ مباني1379الاميني، محمود  روح .16
 ؛ خدمات متقابل اسلام و ايران؛ دفتر انتشارات اسلامي؛ قم.1362مطهري، مرتضي  .17
 .40ماره ي نو؛ فصلنامه رسانه؛ ش؛ مطالعات فرهنگي، رهيافتي انتقادي به فرهنگ و جامعه1386زاده، سيد محمد مهدي .18
 ؛ جهاني شدن؛ ترجمه اسماعيل مرداني گيوي و سياوش مريدي؛ انتشارات سازمان مديريت صنعتي؛ تهران.1379واترز، مالكوم  .19



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
429 

 

 
و تحليل قوانين انبوه سازي  ريشه ها و سير تحول در انبوه سازي در جهان

 در ايران
 

 )3(اقت ، فاطمه صد)2(، سالومه امير سليماني  )2(ستاره امير سليماني 

 غرب-دانشجوي كارشناسي ارشد معماري دانشگاه آزاد واحد تهران -1
 غرب-دانشجوي كارشناسي ارشد معماري دانشگاه آزاد واحد تهران-2

 غرب، باشگاه پژوهشگران جوان و نخبگان، تهران، ايران-دانشجوي كارشناسي ارشد معماري،دانشگاه آزاد اسلامي ،واحد تهران -3
 

 چكيده:
دگرگوني هايي كه انقلاب صنعتي از اواسط قرن هجدهم در انگلستان رنشيني تحت تاثير افزايش روز به روز جمعيت در جهان، در حال رشد است. روند شه
به مهاجرت ير در ساير ممالك اروپا در زمينه ي افزايش جمعيت و افزايش توليدات صنعتي و ماشيني شدن سيستم هاي توليد كرد، مردم را وادار أخو با كمي ت

ايش از روستاها به شهرها براي تأمين مسكن و شغل كرد. پس از جنگ جهاني اول  ومشكلات پس از جنگ نياز به مسكن به شدت افزايش يافت. با پيد
زمان ز به حداقل مصالح و روش هاي ساخت فن آورانه كه ابتدا در پل ها استفاده مي شد و پس از آن به سرعت وارد ساختمان سازي شد،سرعت ساخت و سا

ساختمان به صورت خود رسيد. نياز به مسكن و سر پناه با نام انبوه سازي صنعتي اولين بار بعد از جنگ جهاني دوم، به كار گرفته گرفته شد. منظور ، ساخت 
ذا و پوشاك،سومين نياز اصلي يك فرد صنعتي و به مثابه يك خط توليد صنعتي است كه رابطه تنگاتنگي با تكنولوژي دارد. نياز به مسكن كه بعد از غ

تمانهاي بلند محسوب مي شود ؛ براي او امنيت را به دنبال دارد. بخاطر كمبود زمين و توليد مسكن ارزان قيمت ، كلان شهرها به ناچار پذيراي وجود ساخ
داد و بيشتر به نكرار يك فرم شبيه بود تا به مفاهيم اصلي انبوه مرتبه و حتي آسمان خراش ها شدند. در ايران اما انبوه سازي به گونه اي ديگر خود را نشان 

 سازي. اين نوشتار ابتدا ريشه هاي انبوه سازي در جهان و سپس قوانين مربوط به انبوه سازي در ايران را به چالش مي كشد. 
 اسناد تصويري و توصيفي در آخر استفاده شده است. مقايسه اي  با ابزار مرور متون و -براي اين مهم ، از روش تحقيق كتابخانه اي و  تحليلي

 
 : انبوه سازي،توليد صنعتي مسكن، كلان شهرهاكلمات كليدي

 

 مقدمه: 
يكي از مباحث مرتبط با مسكن، تأمين مسكن از طريق كوچك سازي و انبوه سازي است.روش انبوه سازي و كوچك سازي ريشه در تاريخ 

بقه ي اين امر را در دوران مصر باستان بازيافت.در آن دوران براي هزاران نفر كارگري كه ساختن اهرام و شرايط خاص دارند،شايد بتوان سا
را تا ثلاثه را به عهده داشتند مجموعه هاي مسكوني متراكم و انبوهي با حداقل امكانات بنا شده بود كه تنها حكم سرپناهي را داشتند كه آنها 

مي داشتند.در طول تاريخ نيز در جاي جاي جهان خانه هاي محقر و كوچكي براي زندگي مردم فقير و كم حدي از گزند سرما و گرما محفوظ 
درآمد (و البته غالباً توسط خودشان) ايجاد شده كه در برخي مناطق به صورت مجموعه هاي مسكوني كوچك ظاهر شده اند.تفاوت اصلي اين 

يكباره ايجاد مي شد را در سازنده،در اصول حاكم بر آن و در تنوع و تفاوت هاي ظاهري و مجموعه ها با مجموعه هايي كه به صورت انبوه و 
به عبارتي در غير همساني و غير استاندارد بودن نقشه هاي آنها مي توان يافت.در واقع مسكن هاي كوچكي كه در گذشته توسط مردم با 

كه خانواده ها براي خود مشخص نموده و آنها را بر ساير نيازها مقدم مي داشتند. حداقل امكانات بنا مي گرديد مطابق با حداقل نيازهايي بود 
 ).)1383.(نقي زاده،محمد(بهار 

طبقه بندي ساختار اجتماعي قرن هجدهم از هر شخص انتظار واقعي خود را مي خواست.زيرا امنيت وقانون معيني را در جامعه انتشار       
نظير و اقتصادي متغيير،آرزوي داشتن وضعيت معتدل،سخت بود.اين جامعه،رشد را براي طبقه ي اشراف و  مي داد.در محيطي با اجتماعي بي

بهره كشي و بيگاري را براي زير دستان و طبقه ي پايين جامعه به همراه داشت.قرن نوزدهم قرن انقلاب بود اين انقلاب در تمام شئون 
و كشمكش سبك هاي متداول،رقابت پر همهمه بين تجدد و سنت را به وجود مي آورد،به هر  انساني اتفاق افتاد و آن را متحول ساخت. نزاع

حال در لا به لاي اين جنگ هاي سطحي،كشمكش هاي بسيار نافذتر و عميق تري وجود دارد.در يك طرف،تحقيق و تفحص علم 
و مدل هاي سختي را براي معماران فراهم كرده است.در  جديد،وضوح و درخشاني تازه اي در تصوير سبك هاي متداول تاريخي به وجود آورده

طرف ديگر، فناوري آهن،فولاد،شيشه و ديگر مواد صنعتي در طرح و ساخت، موقعيت هاي فراواني را فراهم آورده است ولي اشكال و فرم هاي 
نوزدهم اصولاً در مقايسه با سبك هاي متداول تاريخي مخالف با فناوري جديد به نظر مي رسند.بنابراين نيازهاي جديد جامعه ي صنعتي قرن 
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و انواع ساختمان تاريخي قابل مقايسه نيست.با وجود اين،مواد جديد و روش هاي تازه ي ساخت به سوي اقتصاد بي نظير و مشخصي تمايل 
بل آن قرار مي گيرد. .(باني دارد كه با شيوه ي سرمايه داري به روش ها ي سنتي،مصنوعي و اوليه قابل مقايسه نيست و همواره در مقا

 )240-239)،صص 1383مسعود،امير(
 

 انبوه سازي:
به انبوه سازي يعني توليد بيشتر،اما اين توليد بيشتر در دنياي امروزي فقط به معناي انباشت زياد از يك كالا نبوده كه در بازار نتواند     

ن لحاظ توليد انبوه ضرورتاً با سيستمي شامل ويژ گي هايي است كه از جمله ي فروش رسيده و قابل رقابت با ساير كالاهاي مشابه نباشد.بدي
آنها،رعايت مصاديق استاندارد،قيمت ارزانتر،كيفيت بهتر،توليد سريع تر،به كارگيري فناوري هاي مناسب و غيره است ضمن آن كه پرهيز از 

ار گرفته باشد.بنا بر تعريف فوق،انبوه ساز كسي است كه بتواند با وابستگي به عنوان يك شاخص عمده ي ديگر بايد در هر حال مد نظر قر
صنعتي،مواد و مصالح جديد و مقاوم،زمان كمتر،هزينه ي پايين تر و بهره وري بيشتر از منابع در اختيار -استفاده از روش هاي پيشرفته ي فني

 .وده و به بازار عرضه كند(منابع مالي،نيروي انساني،ماشين آلات و غيره)اقدام به توليد بيشتر نم
با صنعتي شدن كشورها و به تبع آن رشد سريع اقتصادي،سياست دولتمردان بر توسعه ي شهرها به منظور تأمين نيروي كار كارخانه ها      

رگ و قرار گرفت.علاوه بر آن مهاجرت سريع روستاييان و ساكنان شهرهاي كوچك به شهرهاي بزرگ،افزايش بهداشت عمومي و كاهش م
به يكي از اساسي ترين نياز جوامع بشري مبدل گشت.البته توليد -كه شايد تأمين آن پيش از اين مسئله ي مهمي نبود-مير،نياز به مسكن

بيشتر،تنها عامل مهم در مقوله ي انبوه سازي نيست،بلكه آنچه حائز اهميت است،ساخت سريع و مطمئن مسكن با قيمت ارزانتر،كيفيت بهتر و  
،با اعمال سيايت هايي كه 40ايران نيزهمچون كشورهاي ديگر از اين قاعده مستثني نبود.بعد از دهه ي  .گيري از تكنولوژي جديد استبهره 

اولويت آن صنعتي كردن كشور بود و اعمال سياست هاي اصلاحات ارضي،مهاجرت روستاييان به شهرها و به دنبال آن مهاجرت ساكنان 
 بزرگ بخصوص تهران براي تأمين معاش شدت يافت و به دنبال آن انبوه سازي در ايران رواج پيدا كرد.شهرهاي كوچك به شهرهاي 

 
 انقلاب صنعتي و تحول فناوري در معماري-3

انقلاب صنعتي با دگرگوني هاي اساسي كه نخست در اواسط قرن هجدهم در انگلستان و با كمي تأخير در ساير ممالك اروپا در زمينه      
به » انقلاب صنعتي«فزايش جمعيت،افزايش توليدات صنعتي و ماشيني شدن سيستم هاي توليد اتفاق افتاد،مشخص مي شود.اصطلاح ي ا

معني رايج آن،دال بر ظهور ماشين هاي پيشرفته ي ريسندگي و بافندگي و ماشين بخار جيمز وات و لوكوموتيو راه آهن و نظام كارخانه اي 
يك رشته تغييرات اساسي فناورانه و اجتماعي و فرهنگي است كه مجموعاً انقلاب صنعتي را تشكيل مي  است.اين ها فقط بخشي از

شاهد دگرگوني هاي بنيادين در روابط اجتماعي انگلستان بودند.تغيير اين روابط با تغييرات سريع اقتصادي و  1840و 1760دادند.سالهاي بين 
ناميده اند،ملازمت داشت.انقلاب صنعتي انگليس همانا مرحله ي دگرگوني فناورانه ي عظيمي بود » انقلاب صنعتي«فناورانه،كه مورخان آن را 

 كه در اواخر قرن هجدهم و قرن نوزدهم روي داد و در عصر ما صرفاً اوج جريان تكاملي تلقي مي شود.درواقع انقلاب صنعتي انگلستان يكي از
ر بنيادي پيشرفت اقتصادي آن كشور بوده است معمولاً به منظور تسهيل كار،تاريخ شروع خيزگاه هاي بزرگ تاريخ جامعه ي بشري و آبشخو

قرار داده اند اما اين امر بدان معني نيست كه پيش از آن تاريخ هيچ واقعه ي صنعتي مهمي در انگلستان  1760انقلاب صنعتي را حدوداً سال 
ميقاً و با شدتي بي سابقه دگرگون شد.در اين دوران،نوآوري هاي تكنيكي بزرگي،كه روي نداده است.بر اثر انقلاب صنعتي،اوضاع انگلستان ع

ماشين بخار مهمترين آنها بود تحقق يافتند.مراكز عظيم صنعتي شروع به رشد كردند،طبقه ي كارگر پديد آمد و مقررات تجاري كه تا حدي 
نشان مي دهد كه » مبارزه ي طبقاتي و انقلاب صنعتي «،در كتاب خود با نام »جان فوستر«منسوخ شده بودند،راه نظام اقتصاد آزاد را گشودند. 

مهمترين خصيصه ي انقلاب صنعتي انگليس تعميم آن به انقلاب هاي مشابه در كشورهاي ديگر بود و همين خصيصه،ساير خصايص آن را 
ولات طبيعي،امري ضروري مي دانند.انقلاب ها مي آيند و تعيين مي كرد.بر اثر درگيري انقلاب هاي صنعتي عموم مردم،انقلاب را مانند تح

 مي روند و زندگي اجتماعي را دگرگون مي كنند.انقلاب صنعتي انگليس موجب تغييرات مثبت و منفي فراواني گرديد.تحولات بنيادي كه نهايتاً
اما رشد اقتصادي موجب بهبود سطح زندگي همه رخ دادند  1840-1760به رشد فزاينده ي درآمد سرانه منجر شدند به بركت انقلاب صنعتي 

ي توده هاي مردم نبود،بلكه بر اثر آن بعضي از اقشار مردم به علت صنعتي شدن جامعه فقيرتر گرديدند.انقلاب صنعتي،بخش هاي بزگي از 
بود.عواملي كه زمينه ساز جمعيت را به سبب ركودهاي تجاري و صنعتي يا كم و زياد شدن محصولات كشاورزي،به شدت آسيب پذير كرده 

 هستند عبارتند از :رشد جامعه 
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  نخست،انباشت سرمايه ي  پس اندازهاي فزاينده ي ناشي از فعاليت هاي بازرگاني و كشاورزي،پايين بودن نرخ هاي بهره ي
اقتصادي ناشي از حمل و  سرمايه گذاري روزافزون،بهبود استفاده از پس اندازها بر اثر عملكرد مؤسسات مالي پيشرفته،پس اندازهاي

 نقل.

  دوم،اختراعات و ابداعات،تغييرات در فناوري و سازمان كشاورزي و صنعت،ماشين آلات جديد پيشرفته،منابع جديد نيرو،توليد در
 مقياس وسيع همراه با تقسيم دقيق كار.

 دن،محل هاي تجاري مناسب براي سوم،مواهب طبيعي و عوامل مساعد :زغال سنگ،آهن و ساير مواد معدني لازم جهت صنعتي ش
 توسعه يافتن بازارها در آمريكا و آسيا،نيروي كار ماهر،استفاده از كار فزاينده.

  چهارم،سياست اقتصاد آزاد دگرگوني ديرپا در فلسفه و دين و علم و قانون كه در قرن هجدهم به تكامل سكولاريسم و خردگرايي و
 راي مبلغان فعاليت آزاد اقتصادي هموار كرد.فردگرايي اقتصادي انجاميد و زمينه را ب

  پنجم،گسترش بازار،تجارت خارجي رو به رشد،مصرف داخلي فزاينده ي ناشي از جمعيت رو به رشد و افزايش درآمد
 واقعي،شهرنشيني،حمل و نقل پيشرفته كه هزينه ها و قيمت ها را پايين آورد و در عين حال تقاضا را افزايش داد.

 گر:جنگ هاي كشورهاي قاره ي اروپا كه به زيان آنها و به نفع انگليس بود و پيشرفت مستقيم دانش.ششم،عوامل دي 

بسياري از مورخان،در بررسي علل انقلاب صنعتي،مقام نخست را به فناوري داده اند.آنچه مسلم است رشد اقتصادي مستلزم تكامل مداوم 
 كالاها و خدمات ،رشد اقتصادي را تسهيل مي كنند. تكنيك است و پيشرفت هاي فناوري با تقليل هزينه ي

 معماري:  
است.اين را مي توان در -و نه معماري-زماني كه ابداعات جديدي در قرن نوزدهم رخ داد،تصور مي شد كه به صورت مهندسي     

مهم ،فناوري جديد و مواردي بود كه  ساختمان هاي كريستال پالاس در لندن و برج ايفل در پاريس مشاهده كرد.نيروهاي پشت اين كارهاي
نه تنها بر ساختار مهندسي اثر گذاشت بلكه به طور كلي بر معماري هم تأثير نهاد.اگرچه فناوري جديد  ممكن است روش هاي جديدي را براي 

 ي جديد است.سير تحول معماري اتخاذ كند.به اين ترتيب،مكتب التقاطي،شرايط مشخصي از كاربرد مواد جديد براي ساختارها
 

 انبوه سازي ، كوچك سازي و پيامدهاي آن در جهان-4
 ادله ي نياز و يا به عبارتي ايجاد تقاضا و يا پاسخ گويي به نياز به مسكن تحت عناوين زير قابل طبقه بندي هستند :  

الح غير مقاوم با ساختمان هاي پايان يافتن عمر مفيد ساختمان ها، لزوم جايگزيني ساختمان هاي غير مقاوم و ساخته شده با مص
مقاوم، لزوم جايگزيني مساكن نامطلوب و ناسالم با مساكن مطلوب و سالم،افزايش جمعيت (در اثر مهاجرت و رشد طبيعي) ،تمايل جوانان 

اده، تغييرات به جدا شدن از خانواده (افزايش خانوارهاي تك نفره)،تمايل زوج هاي جوان به زيستن در مساكن كاملاً مستقل از خانو
الگوي زيست و نوع نگرش به مسكن، نوعي سرمايه گذاري اقتصادي، به جريان انداختن سرمايه ها و ايجاد اشتغال و...به اين ترتيب مي 
توان گفت كه هر علتي پاسخ و برنامه ي خاص خويش را طلب مي نمايد كه علاوه بر همه ي اينها بايد موضوعاتي چون : ويژگي هاي 

شرايط محيطي و اقليمي، تبعات فرهنگي ، فناوري و دانش بومي ،مسائل اجتماعي ، ويژگي هاي هنري و زيبايي شناسي فرهنگي، 
،تناسبات و مفاهيم كالبدي، مسائل فني و موضوعات اقتصاد را به طور جدي مد نظر قرار داد تا فضا و محيط حاصل،مطلوبيت و 

 شايستگي اسكان انسان را داشته باشد.
مسكن به عنوان يكي از نخستين نيازهاي انسان در كليه ي طرح ها و برنامه هاي معماري ، برنامه ريزي و طرح ريزي شهري ،       

اقتصاد ، سياست ، فرهنگ و فناوري جايگاه خاص خويش را دارد. در واقع مسكن مترادف سرپناه و يا به عنوان سرمايه گذاري اقتصادي تلقي 
رهنگ و تعريفي كه از انسان ارائه مي شود براي مسكن ويژگي هاي متنوعي قابل تبعيين است كه هر كدام پاسخ گوي مي شود.بنا به معناي ف

 ).)1383وجهي و نيازي از انسان هستند. .(نقي زاده،محمد(بهار 
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 پيشينه ي ساختمان هاي بلند در ايران -5
را تشكيل مي دهد، معهذا نكاتي چند قابل ارائه مي باشد :نخستين در اين زمينه دستيابي به اطلاعات مستند شكل اصلي هر تحقيقي 

ساخته اند.  1328-30) در سال هاي 1299ساختمان بلند تهران را كه در آن آسانسوري نيز كار گذاشته شد، آقاي مهندس خانشقاقي (متولد 
قانون تملك آپارتمان ها در   دس خانشقاقي ساخته اند .طبقه دارد و آسانسور آن را كه همچنان كار مي كند خود آقاي مهن 10اين ساختمان 

براي تشويق احداث ساختمان هاي بلند مرتبه تصويب گرديد و پس از تصويب مادة صد اصلاحي قانون مالياتهاي مستقيم مصوب  1343سال 
) در غالب 1ني تهران به نام (سامان كه شركت هاي سازنده را با شرايطي از پرداخت ماليات معاف مي كرد، اولين مجتمع مسكو 1345سال 

شروع به احداث شد .در سال هاي دهة پنجاه، احداث مجموعه هاي  1349يك ساختمان بيست طبقه در ضلع شمالي بلوار كشاورز، از سال 
تشويق و ترغيب مسكوني عمدتاً در شمال و شمال غرب تهران رونق يافت، محل استقرار و كيفيت اين مجموعه ها نشان مي دهد كه سياست 

م بلندمرتبه سازي براي تأمين مسكنِ اقشار كم درآمد و متوسط، حاصل ديگري به بار آورد، شايد از مهمترين دلائل اين امر گراني قيمت تما
انك ساخته شد . در ساله هاي اولية پنجاه، تعداد زيادي ساختمان مرتفع با كاربري تجاري، اداري، هتل و ب شده ساختمانهاي بلند مسكوني بود .

 ساختمان هاي اداري عمدتاً در مناطق مركزي و شمالي تهران ساخته شدند .
% از ساختمان هاي بلندمرتبه در سالهاي پيش از انقلاب را مؤسسات و افراد خارجي ساختند يا در ساخت آنها دخالت داشتند .با 80حدود 

بلندمرتبه ها متوقف ماند و تنها مجموعه هاي مسكوني نيمه تمام، تكميل شدند  وقوع انقلاب اسلامي، تقريباً به مدت ده سال ساخت و سازِ
از سوي شهرداري » تراكم فروشي«.موج جديد بلندمرتبه سازي در سالهاي پاياني دهة شصت در پي افزايش قيمت زمين در تهران و آغاز 

از را پيدا كرد .رونق برج سازي در بخش خصوصي، ظاهراً سه ي شهر تهران، بيشترين ساخت و س -دو -تهران شروع شد و در مناطق يك
ارگان ها و نهادهاي دولتي، نظير بنياد مستضعفان را هم تشويق به برج سازي و يا افزودن بلوكهاي جديد به مجموعه هاي مسكوني تحت 

برجِ بالاتر از پانزده  50تهران بيش از ، عمدتاً در شمال 1374پوشش خود، بدون توجه به ضوابط طرح هاي اصلي كرده، بطوري كه در سال 
  طبقه بطور همزمان در دست احداث بود

 
 قوانين بلند مرتبه ها در ايران-6

مجلس شوراي اسلامي سازنده انبوه مسكن به اشخاص حقيقي و  1374طبق تعريف قانون نظام مهندسي و كنترل ساختمان مصوب سال 
مسئوليت پديد آوري طرح ها، توانمندي تأمين و جذب سرمايه ،مديريت توليد و عرضه مسكن و حقوقي گفته مي شود كه توانمندي مديريت و 

ال ساختمان را با استفاده از فناوري هاي نوين صنعت ساختمان و در چار چوب مقررات ملي ساختمان و ساير قوانين مربوط داشته و پروانه اشتغ
     ندبه كار از وزارت مسكن و شهرسازي دريافت كرده باش

طبق تعريف نادرستي كه از انبوه سازي در جامعه مطرح شده است به فردي كه بيست واحد مسكوني مي سازد انبوه ساز گفته مي شود و يا 
غير به مجموعه اي كه داراي ده واحد مسكوني باشد مجموعه انبوه سازي گفته مي شود. اين تعريف از انبوه ساز و انبوه سازي تعريفي اشتباه و 

اي است كه از نظر   منطقي است كه بايد متوليان انبوه سازي در كشور به تعريف ساده تر و دقيق تر از انبوه سازي بپردازند. انبوه سازي پروژه
 تعداد و حجم در حدي باشد كه به همراه خود تكنولوژي جديد ايجاد كند. 
عنوان يكي از شاخصه هاي مهم توسعه مطرح است، بايد به مسئله  با توجه به اين كه كشور ما، كشوري در حال توسعه است و مسكن به

ساخت وساز سريع و اصولي در آن توجه كرد. يكي از راه هايي كه مي توان به وسيله آن ساخت وساز را كنترل كرد ارجاع كار به بخش 
  ست. خصوصي است. از موارد لازم براي تعيين صلاحيت انبوه سازان داشتن توان فني و اجرايي ا

علاوه بر اينكه يك شركت يا شخصيت حقوقي مي تواند به عنوان انبوه ساز در زمينه مسكن فعاليت كند، شخصيت هاي حقيقي نيز امكان 
  از :فعاليت در اين زمينه را دارند. شرايطي كه لازم است يك فرد براي دريافت پروانه كار در زمينه انبوه سازي مسكن داشته باشد عبارت است 

 ابقه حرفه اي ،توان مالي، مديرت منابع مالي ، مطلوبيت كارهاي مديريت شده و عملكرد موفق. سازنده حقيقي بايد داراي پروانه اشتغال بهس
 كار مهندسي ،كارداني و يا تجربي در يكي از رشته هاي ذكر شده در قانون نظام مهندسي و كنترل ساختمان باشد. 

 ت پروانه اشتغال به كار انبوه سازي دارد عبارتند از :شرايطي كه يك شركت براي درياف
 تحصيلات مديرعامل و اعضاي هيأت مديره و شركاي شركت.          ·
 سوابق حرفه اي شخص حقوقي و اعضاي هيأت مديره.          ·
 توان مالي ، توانمندي مديريت در تأمين و جذب سرمايه.          ·
 ديريت شده، وعملكرد موفق در كارهاي قبلي. مطلوبيت كارهاي م         ·



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
433 

ثبت شركت در اداره ثبت شركتها و مالكيت صنعتي ، ارائه آگهي تأسيس شركت در روزنامه رسمي كشور و داشتن اساسنامه كه          ·
 انجام يكي يا برخي يا تمامي خدمات مربوط به انبوه ساز در آن آمده باشد. 

مان بصورت حقيقي و يا حقوقي براي فعاليت در زمينه طراحي يا اجرا يا طرح و ساخت بايستي از اشخاص سازندگان انبوه مسكن و ساخت
حقيقي تعريف شده داراي صلاحيت مطابق قانون نظام مهندسي و كنترل ساختمان و آئين نامه اجرايي آن استفاده كنند و در مواردي كه 

مي بايست صلاحيت مضاعف را در چار چوب ضوابط قانون نظام مهندسي دريافت كنند. در بخواهند خودشان در زمينه هاي فوق فعاليت كنند، 
صورتيكه دارندگان پروانه صلاحيت مضاعف بخواهند در يك دوره يا مقطع زماني بيش از ميزان ظرفيتي كه بر اساس مقررات مربوطه تعيين 

د با اخذ و ارائه ضمانت نامه و يا بيمه نامه مسئوليت و كيفيت خدمات شده ، خدمات طراحي يا اجرا يا طرح و ساخت ارائه دهند مي توانن
 مهندسي به ميزاني كه توسط مؤسسه هاي ضمانت كننده يا شركت هاي بيمه گر تقبل و تضمين شده است ، اقدام كنند.

 
 نتيجه گيري:

د.تولد ماشين به عنوان حاصل پيشرفت علم و فناوري استفاده از نظم در شهرسازي پس از انقلاب صنعتي نتايجي دور از انتظار به بار آور
 چنان تأثير شگفت آوري بر انسان گذاشت كه كوشيد در طراحي سكونتگاه هاي خود نيز از ماشين الهام بگيرد. بي معنايي و عدم تعادلي كه از

زنه و رد هرگونه تناسبات قراردادي نظم ماشين وار مدرنيستي در معماري نتيجه شد،واكنش هايي همچون تحسين زشتي،تأييد عدم موا
زيباشناسي متكي بر انديشه هماهنگي و توازن را به همراه داشت.ناتواني و بي كفايتي شهرسازي مدرن در خلق محيطي انساني،سالهاست كه 

 به اثبات رسيده است.
  
 

 :منابع
 ،نشر خاك،چاپ اول.» از عهد باستان تا مكتب شيكاگو«)، تاريخ معماري غرب 1383باني مسعود،امير( .1
 )، معماري غرب ريشه ها و مفاهيم ،نشر هنر معماري قرن،چاپ دوم.1389باني مسعود،امير( .2
 )، آشنايي با تاريخ معماري ،افسري،محمد سادات،مركز نشر دانشگاهي،تهران،چاپ اول.1381بنه ولو،لئوناردو( .3
 صدري،مهران .4
 )،ترجمه ي احمدي نژاد،محمد، تاريخ معماري جهان ،نشر خاك،چاپ اول.1389اكاش(فرانسيس د.ك.چينگ،مارك ام.يارزومبك،ويكراماديتيا پر .5
 )، شهرسازي مدرن و بازتاب آن در ادبيات اگزيستانسياليستي ،مجله ي هنرهاي زيبا.1388مولوي،مهرناز(  .6
 )،تهران.105ي  )، انبوه سازي ، كوچك سازي و پيامدهاي آن ،مجله ي مسكن و انقلاب(شماره1383نقي زاده،محمد(بهار  .7
)، وضعيت پسامدرنيته (تحقيق در خاستگاه هاي تحول فرهنگي) ،ترجمه ي اقوامي مقدم، عارف،چاپ نخست،تهران،نشر 1390هاروي،ديويد( .8

 پژواك.
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بررسي معماري اكسپرسونيست تكنوكرات وتاثيرش بر تحول فضاي 
 معماري

 
 وسويسيد سجاد چوپان نادري، علي دشتي شفيعي ، مير حسين م

 شبستر، ايران. دانشكده هنر و معماري، آزاد اسلامي واحد شبستر،دانشگاه   1
 sajjad_naderi66@yahoo.comو 

 شبستر، ايران. دانشكده هنر و معماري، ،ه آزاد اسلامي واحد شبستردانشگا  2
 تبريز، ايران.دانشكده هنر و معماري،  آزاد اسلامي واحد تبريز ،دانشگاه   3

 ده از پايان نامه كارشناسي ارشد سيد سجاد چوپان نادري (طراحي پارك  اطلاعات و فناوري تبريزبرگرفته ش

 
 چكيده

ز اين معماري اكسپرسيونيسم تكنوكرات جز سبك هاي معماري است كه كمتر در دنيا مطرح شده شده است و نميتوان در متون و كتاب هاي معماري اثر ا
 از مدرينيته شدن دنيا، ميخواهد معماري هاي خشكي كه به دليل پيشي گرفت تكنولوژي روز بر معماري در زيباتر كند يافت ولي جزسبك هاي است كه بعد 

 اكسپرسيونيسم تكنوكرات،از دوكلمه اكسپرسونيسم و تكنوكرات تشكيل شده است. ابتدا به بررسي  اين دو كلمه به صورت جدا گانه ميپردازيم.
ني حالا گرايي و ولي ميتوان چنين تعرف كرد  عبارت است: ازاكسپرسيونيسم جنبشي در ادبيات بود، كه نخست در آلمان شكوفا اكسپرسيونيست در غلط به مع

) به عبارت 11،صفحه 1378شد. هدف اصلي اين مكتب نمايش دروني بشر، مخصوصاً عواطفي چون ترس، نفرت، عشق و اضطراب بود. (محمد زاده ،حميده ،
هاي تند و اشكال كج و معوج و خطوط  اي نوين از بيان تجسمي است كه در آن هنرمند براي القاي هيجانات شديد خود از رنگ م شيوهديگراكسپرسيونيس

)، اكسپرسيونيسم به نوعي اغراق در رنگها و شكلهاست، شيوه اي عاري از طبيعت گرايي كه مي 14صفحه 1378گيرد. (محمد زاده ،حميده ، زمخت بهره مي
 ) 11،صفحه  1378حالات عاطفي را هرچه روشنتر و صريح تر بيان نمايد (محمد زاده ،حميده ،خواست 

) ولي با دقت در معناي اين دو كلمه خواهيم يافت كه اين دو 38تكنو كراتي در فن مداري و برخورد تكنولوژيك با تمام مسايل است (محمود مهرداد ، ص
يتوانند در كنار يكديگر قرار بگيرند در اين مطالعه سعي شده است در مورد رابطه عميق اين دو موضوع بيان شودو معني كاملا متفاوتي دارا هستند وچگونه م

نا ها بيشتر ميخواهيم به اين رابطه دست يابيم كه چگونه حالات هاي روحي انسان توسط تكنولوژي در قالب اثار هنري خلق ميشود وبا پيشرفت تكنولوژي ب
 ونه شدن سوق داده ميشوند.جنبه هاي مجسمه گ

. سپس در اين تحقيق  ابتدا معماري هاي سبك اكسپرسونيسم معرفي ميشود و مسير كه در طول تاريخ براي تكامل خود را طي كرده اند بيان خواهد شد
كه اين دو به هم رسيده اند را بررسي  به بررسي معماري تكنونولوژيك مدارخواهيم پرداخت و مسير تكامل اين سبك را بررسي ميكنيم، در اخر نقاط عطفي

تركيب ميشود  ميكنيم در حقيقت اين نقاط برخود اين دو تفكر باهم  زماني است  كه اكسپرسيونيست تكنوكرات خلق ميشود،و هنر انتزاعي و تكنولوژي باهم 
ي مدرن و كارهاي سانتياگو كالاتراوا بعد از كم رنگ شدن معماري و سبك هاي بسيار زيبا و ناب را به وجود مي آورد مانند معماري بروتاتيسم دراواخر معمار

 به وجود امد  .)"سبك هاي تك "
اولين نمونه هاي معماري كه اين دو واژه در كنار هم قرار گرفته اند معماري گوتيك است . معماري -1براي نمونه سه سبك معماري مقايسه خواهد شد   

عتراضي براي تزيين اين استفاده شده است و از تكنولوژي روز  براي هر چه با شكوه درست كردن ساختمان استفاده كه در طراحي داخلي آن نقاشي هاي ا
تفاده شد و شده است ، و اين شكوه كه در غالب درست كردن ساختمان هاي بلند مرتبه ديده ميشود . كه بعد ها از اين سبك طراحي در معماري  هاي تك اس

معماران فقط به ظاهر  "هاي تك"فتند كه معماري گوتيك را الگوي طراحي خود قرار داده اند در ارتباط باشد. ولي در معماري سبك  گ "هاي تك"معماران 
درداخل و بنا توجه كردن و و تلاش خود را در نشان دادن تكنولوژي درساختمان هاي خود معطوف كردن در حالي كه معماري گوتيك فقط ظاهر بنا نبود و 

 ي هاي داخلي  بنا نيز اهميت داشت .نقاش
بود سپس معماري مدرن  كه با تاثير از نقاشي هاي اكپرسونيستي شكل گرفت و در ابتدا نوعي اعتراض به نظام حاكم ساختمان سازي در دوران خود -2

عماري تنديس گرايي رفت سازه ها بيشتر حالت كه بعدا فقط تاكيدي بر سازه ساختان داشت كه با گذر زمان و پيشرفت تكنولوژي اين بنا ها به سمت م
 مجسمه گون به خود گرفت .

ي زمان  معماري سبك هايتك فقط ظاهرساختمان مورد توجه بود كه با شناخنه شدن كالاتراو او كاراي ذهني و انتزاعي خود را با استفاده از تكنولوژ -3
 خلق كرد 

اني كه در معماري فقط به انتزاعي بودن كار اهميت داده شود حجم هاي صرفا مجسمه ايجاد هدف از اين تحقيق نشان دادن اين مطلب است كه  زم
توانسته اند ميشود و زماني كه فقط تكنولوژي مورد توجه قرارميگريد ساختمان ها زشت به نظر ميرسند ومانند يه ماشين ديده ميشوند ولي معماراني  كه 

تركيب كند به خودي خود يك شاهكار را طراحي كرده اند ، كه كارهاي انها را معماري اكسپرسيونيست تكنو كرات  تفكرات انتزاعي خود و تكنولوژي  را باهم
فقط به ظاهر معماري گوتيك توجه كرد و فقط سازه ان و تكنولوژي ساخت  رادر نظر گرفتن ولي معمارارن "هاي تك"ناميد . همچنين ميگويم كه معماري 

 ات مانند سانتياگو كالاتراوا ساختمان هاي زيبا و با حالات هاي انتزاعي با استفاده از تكنولوژي را خلق كردن. سبك  اكسپرسونيت تكنوكر
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هاي  لازم به ذكر است  معماري اكسپرسيونيسم تكنوكرات جز سبك هاي معماري است كه كمتر در دنيا مطرح شده شده است و نميتوان در متون و كتاب
اثر از ان را يافت، ولي جزسبك هاي است كه بعد از مدرينيته شدن دنيا، ميخواهد معماري هاي خشكي كه به دليل پيشي گرفت   معماري موجود در ايران

 تكنولوژي روز بر معماري در زيباتر كند.
 

 سانتياگو كالاتراوا   -هاي  -تكنو كرات -: اكسپرسيونيسم كلمات كليدي

 
1.  

 مقدمه
و تكنولوژي هاي جديد محسوب ميشود . پس ميتونيم شهر را به عنوان محيطي براي نمايش دادن فرم نمايش قرار دادن ايده هاي جديد 

هاي جديد انتخاب كنيم . ولي ساختن فرم هاي جديد بيشتر نيازمند به وجود امدن تكنولوزي هاي جديد است . تلاش خواهد شد نشان داده 
هاي پيچيده تبديل شود و اين در طول تاريخ چگونه نشان داده از دير باز شهر هاي شود كه چگونه حالت هاي روحي انسان ميتواند به فرم 

 يكي از مكان هاي عرضه كارهاي جديد معماري بوده اند و از اين رو شهر ها  يكي از بهترين مكان براي به شده اند . و در دروه هاي تارخي
 چه برخورد با اين موضوع شده است.

 
 روش تحقيق

اله حاضر توصيفي ميباشد كه در آن سعي شده است كه با مراجعه به مدارك كتابخانه اي و اسناد در دسترس تمامي وجوه روش تحقيق مق
 موضوع بررسي شد و از هر لحاظ به موضوع پرداخته شود. 

 
 مباني نظري  

  اكسپرسيونيسم.
رسيونيسم در ارتباط با نقاشي، معماري و شهرسازي، با هدف از انجام اين پژوهش، بررسي تعاريف و مفاهيم و تاريخچه شيوه بيان اكسپ

و بالاخره دستيابي به برخي ويژگيهاي » برونو تات«هاي معمار و شهرساز آرمانگرا (اتوپيست) آلماني بعني  ها، آثار و فعاليت تاكيد بر انديشه
متعددي كه در تاريخ عقايد شهرسازي مطرح » انشهرانديش«)در ميان 10صفحه 1378باشد(محمد زاده ،حميده ، مي» شهر اكسپرسيونيستي«

هاي  اي رفته و او همچنان ناشناخته مانده است. ضرورت دارد همانگونه كه در سير انديشه كمتر اشاره» برونو تات«باشند، و آراء و آثار  مي
» مدينه عادله«سوريا اي ماتا، » خطي شهر«گارنيه، » شهر صنعتي«هوارد، » باغشهر«كابه، » ايكاري«فوريه » شهر گارانتي«شهرسازي از 

اشتات «رود. از  هاي ديگر سخن مي ي دوكسياديس و بسياري نمونه» انتوپيا«و » شهر انسان«نظامي گنجوي، » شهر زيبايي«اين سينا، 
گيري شده  هده اسنادي بهرههاي تأليف اين كتاب بوده است. از تكنيك مشا برونو تات نيز سخن به ميان آيد و اين نكته يكي از انگيزه» كرونه

بردن به اين نكته كه اولاً  براي پي«باشد. اي در ارتباط با منابع نوشتاري و تصويري مي هاي كتابخانه است و مفاد اين كتاب، به بررسي
از هر چيز معني و  چه ارتباطي با هم دارند، لازم است قبل» برونو تات«و » شهر اكسپرسيونيستي«و ثانياً » اكسپرسيونيسم«و » شهرسازي«

مفهوم اين سبك، تاريخچه مطرح شدن آن در آلمان (به ويژه به دلايلي كه گفته خواهد شد)، و نقش برونو تات در جنبش هنري 
 هاي او برخي از ويژگيهاي شهر اكسپرسيونيستي مطرح شود. (همان). اكسپرسيونيستي اين كشور روشن گردد و سپس با بررسي آثار و فعاليت
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 )Expressionismفهوم سبك اكسپرسيونيسم (م

 معني و مفهوم سبك هنري -الف
بردن به مفهوم اكسپرسيونيسم و پس از آن رسيدن به معناي اصطلاحاتي چون اكسپرسيونيسم آلمان، معماري اكسپرسيونيستي و  براي پي

 همان).روشن گردد. (» سبك هنري«... در ابتدا لازم است برخي تعاريف از جمله مراد از 
هاي هنري جالب  ) در شرح انواع سبكE. B. Feldmanارائه شده، نظرات پرفسور ادموند بي. فلدمن (» سبك«در ميان تعاريفي كه براي 

بندي آثار هنري؛ براساس زمان، منطقه، نحوه  بندي يا طبقه عبارت از گروه» سبك هنري«توان دريافت كه  بندي آنها مي توجه است و با جمع
بندي اين است كه آنها را قابل تحليل و  باشد و هدف از طبقه تكنيك يا موضوع و يافتن وجوه مشترك آنها (عليرغم تفاوتهايشان) ميظهور، 

جاي شناسي تاريخي اثر هنري » هلن گاردنر«هاي هنرمند را كشف نماييم. بنا به تعبير  مطالعه و مقايسه نموده و زبان پنهان هنر و انديشه
باشد به گفته او هنرمندان هر عصري در آثارشان مفهومي را  اسي است و سبك هر اثر هنري تابعي از دوره تاريخي آن اثر ميهمان سبك شن

توان درك نمود كه آن اثر را  اي براي خود ايشان و ديگران قابل درك بوده و مفهوم مزبور را فقط در صورتي مي اند كه به گونه كرده بيان مي
اي اشتراك معني  توانيم به گونه شوند مي بندي مي اند مقايسه كنيم براي آثاري كه بدين طريق طبقه بهي كه همزمان خلق شدهبا ديگر آثار مشا

كنيم با وجود تعاريف مختلفي كه از مفهوم سبك در كتب  قايل شويم و در چنين صورتي است كه حدود اين يا آن سبك را مشخص مي
يك مفهوم » سبك«رسد كه در چهار چوب هدف اين كتاب، دو تعريف فوق، كافي باشد. بنابراين در مجموع:  تاريخي ارائه گرديده، به نظر مي

آنهاست و معيارهايي كه » نسبي«و مقايسه » نسبي«، تحليل »نسبي«بندي آثار هنري جهت شناخت  قراردادي و يك ابزار صوري براي طبقه
 باشد. (همان) از شرايط زماني و مكاني مي بوده و متأثر» نسبي«گيرد  مورد استفاده قرارمي

 
 مفهوم كلي سبك اكسپرسيونيسم -ب
ها و نهضتهاي  ترجمه شده و در اصطلاح، در كنار شيوه» گرايي حالت«و » گري هيجان«، »بيان«در لغت به معني » اكسپرسيونيسم« 

اين   ) معتقد است كه در دوران نوين بينH. V. Iansonمتفاوت هنري در دو قرن اخير مورد استفاده قرار گرفته است هـ. و. جنسن (
اين سه «گيرند  باشد كه هر كدام گرايشهاي خاصي را در بر مي المللي، ه مسير اصلي قابل تشخيص مي نهضتهاي متعدد و تمايلات هنري بين

و » انتزاع«، »حالت«در مدار سه كلمه  اند، امپرسيونيسم) سرچشمه گرفته و با گذشت سالها تحول يافته –مسير اصلي كه از مكتب پست 
ساختمان » انتزاع«كند؛  (با بيان) بخورد عاطفه هنرمند نسبت به نقش خويش و محيط اطراف را منعكس مي» حالت«زنند.  دور مي» وهم«

ي ضمير ناخودآگاه را هاي خود انگيختگي و نامعقول قلمرو خيال و به ويژه جنبه» وهم«دهد و بالاخره  صوري اثر هنري را هدف قرار مي
سازد نبايد فراموش كرد كه احساس، نظم و تحليل در هر اثر هنر به صرت تركيبات مختلف نامحدودي وجود دارد. يعني سه  خودآگاه خود مي

 . (همان).شوند مسير اصلي كه ذكر شد مانع هم نيستند و با يكديگر در ارتباطند هر چند كه برداشتها و ديدهاي متفاوتي را نيز شامل مي
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نيز سه مسير » هربرت ريد«گرا (اكسپرسيونيست)، عوامل بشري و انساني است.  هدف اصلي هنرمند حالت» جنسن«هاي  براساس نوشته
كند كه فقط سه نحوه رئاليسم  نمايد ولي با كمي تفاوت نسبت به نظر جنسن، او گمان مي اصلي در كل جريانات هنري ا مطرح مي

)Realismيسم (آل )، ايدهIdealismتواند به نوعي در داخل هر يك از  ) و اكسپرسيونيسم در هنر وجود دارد و بقيه سبكها و گرايشات مي
 اين سه شيوه قرار گيرد. (همان).

 

 
وي آليسم از ر شود. ايده كم و كاست جهان است به همان صورتي كه بر حواس ما ظاهر مي سبك رئاليسم در هنر، تلاش براي باز نمايي بي

كند. رئاليسم مبتني  پردازد. يك مبناي عقلي دارد و همين شرافت عقلي است كه هنرمند را از صنعتگر متمايز مي عمد به رد يا قبول واقعيت مي
كند. اما روان انسان جنبه ديگري هم دارد كه همان عواطف  اي ضبط مي كند به شكل صادقانه بر حواس است و آنچه را كه حواس دريافت مي

اي در هنر است كه نه بر واقعيات عيني طبيعت و نه بر تصورات انتزاعي مبتني بر آن واقعيات تاكيد دارد بلكه  شيوه» اكسپرسيونيسم«ت. اس
تلاش آن بيان و تصوير كردن احساسات، عواطف، حالات درون و ذهنيات هنرمند است. هنر اكسپرسيونيستي هنري است كه يك فشار يا 

اي است كه بوسيله آن، تاثر رواني تحمل پذير  شود و اثر هنري به صورت دريچه اد كند اين فشار بر اثر عواطف ايجاد ميضرورت دروني را آز
گردد. آزاد شدن نيروي دروني و رواني به اين صورت ممكن است بويژه در طراحي منجر به حركات تندي بشود كه ظاهر امور  به تعادل بدل مي

د و حتي گاه زشت به نظر آيد.از اين ديدگاه بسياري از منتقدان، كاريكاتور (طنز آرايي) را نوعي هنر طبيعي را دگرگون نشان ده
 دانند. . (همان) اكسپرسيونيستي مي

 
 به گفته هربرت ريد:

يست آن است. يك نشان مثلاً صداي جيغ ممكن است وحشت را به ديگران منتقل كند، اما لزوماً بيان كننده ن» نقل«غير از » بيان«
نظر  ي جنبه هنري دارد كه نشانگر تامل در احساس يعني به يادآوردن احساس در زمان فراغت باشد.علت نقل دو تعريف از دو صاحب» بيان«

 است كه هر دو بر سبك اكسپرسيونيسم به عنوان يك شيوه اصليو پراهميت دارند. در تعايف ديگر چنين آمده است. (همان):» تاكيدي«فوق، 
كند كه تكيه بر دوران فشار اجتماعي و اضطرابهاي روحي دارد. اگر چه بنابر عقيده  سيونيسم تمايل دائمي در هنر را مشخص مياكسپر

در برلين، تمام جنبشهاي انقلابي  "Der Sturm"» درشتورم«ناشر نشيه » هروارت والدن«متداول، اكسپرسيونيسم يك ابداع آلماني است اما 
جان. اف. ا. «آورد. از جمله تمايلات كوبيسم و آبستره را تحت عنوان اكسپرسيونيسم (به عنوان ضد امپرسيونيسم) مي 1921تا  1910هنر بين 

آليستي و هنر اكسپرسيونيستي را  داند. اين نويسنده، هنر ايده واژه اكسپرسيونيسم را يك اصطلاح فني و تكنيكي براي بيان احساس مي» تيلور
گيرند.واسيلي كاندينيسكي  قار داده و براين باور است كه بقيه سبكها و روشهاي بيان هنري در اين طيف جاي مي در دو طرف يك طيف وسيع

)V. Kandinsky از معروفترين نقاشان اكسپرسيونيست انتزاعي، معتقد بود كه جوهر نگرش اين سبك همان نيروي معنوي دروني هنرمند (
 باشد. مي

توان گفت كه اين شيوه بيان، راهي براي آزادسازي  بندي تعاريف مختصري كه ذكر شد مي و يا جمع» يونيسماكسپرس«باتوجه به معني واژه 
هاي ذهني هنرمند از محيط و شرايط بيروني (و به عبارت ديگر نمايش  احساسات و فشارهاي عاطفي ونيروهاي معنوي دروني و بيان برداشت

رسد، هنرمند اكسپرسيونيست براي تخليه و آزادسازي نيروهاي دروني خود، غالباً سعي  ظر ميبيروني احساسات و احوال دروني) است و به ن
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معتقد باشند، به » بيان احوال دروني«ها نيز به  ها و شيوه آميزاستفاده كند و اگر برخي صاحبنظران در مورد ساير سبك كند از تاكيدي اغراق مي
ها باشد. از سوي  تواند نشانگر يك تفاوت اساسي بين اين روش و ديگر شيوه آميز است كه مي راقنظر نگارنده در واقع تاكيد هيجان و بيان اغ

د ديگ شيوه از ابتداي تاريخ هنر وجود داشته (مطابق با تعاريف كه از سبك ارائه شد) و در شرايط زماني و مكاني مختلف به طور گوناگون خو
مقاطع تاريخي نيز در آلمان به صورت شيوه بيان غالب و مسلط توسط هنرمندان انقلابي   را نشان داده است و در يكي از همين زمانها و

 كار گرفته شده و با تاثيرپذيري از شرايط حاكم، ويژگيهاي  را به خود گرفته است كه در اين كتاب به شرح خواهيم پرداخت. امپرسيونيست به

 
 

 تاريخچه اكسپرسيونيسم در آلمان
 نقاشي -الف

هايي نظير  خ واقعي استفاده از شيوه بيان اكسپرسيونيستي در هنر دقيقاً مشخص نيست، اما گاه در كتابهاي تاريخ هنر، با جملهتاري 
شويم كه نشان مي دهد استفاده از اين شيوه با قدمت بسيار همراه  ترين هنرها، هنر سياهان منطقه قاره آفريقاست). روبرو مي (اكسپرسيونيستي

دانند و برخي نيز اين  مي» تمايل دائمي در هنر«مان).در تعريف سبك مورد نظر در صفحات قبل، ملاحضه شد كه برخي آن را مي باشد. (ه
برند پس به اين اعتبار، مطالعه  كار مي اي از بيان هنري در يك دوره معين تاريخي يعني اوايل قرن بيستم به مفهوم را براي بررسي شيوه

دهد و  در هر يك از دو مورد ذكر شده، متفاوت خواهد بود. اما محدوديت اين بررسي، اجازه مطالعه وسيعتر را نميتاريخچه اكسپرسيونيسم 
طور كلي مرخان، مركز  باشد. به ويژه اينكه به طور قراردادي، چهرچوب اين تحقيق محدود به اكسپرسيونيسم آلمان در اوايل قرن بيستم مي به

دانند و هنرمندان غالباً يا آلماني بوده و يا در طول دوران هنرمندي خود تحت تاثير  م نوين را در آلمان مياصلي جنبش هنري اكسپرسيونيس
گيري هنري  روسي نيز بخش بزرگ از سالهاي شكل» ياولنسكي«و » كاندينسكي«اند. حتي دو استثناي مهم يعني  فرهنگ آلماني قرار داشته
تاريخچه اكسپرسيونيسم ابتدا لازم است از نحوه به كارگيري اين شيوه در نقاشي (در دوره مورد نظر) آغاز در مطالعه ».خود را در آلمان گذراندن

شناسد و دليل آن در محور انسانگرايي تابلوهاي او،  را به عنوان مكتشف اكسپرسيونيسم جديد مي» ونسان ون گوگ«كنيم. در عالم نقشي، 
) 1863-1964» (ادوارد مونك«هنر را نبايد محدود به زيبايي مطلق كرد، نهفته مي باشد. در آثار  تكنيك استفاده از رنگ و اين اعتقادش كه

 نوشته: 1889يافت. او در سال » ون گوك«توان رابطه نزديك بين محتوي و سبك آنها با تابلوهاي  مي
 
اي نقاشي كنيد كه نفس  نكشيد. بايد از انسانهاي زنده كنند خوانند و زناني كه بافندگي مي ديگر تصاوير از اندرون با مردان كه كتاب مي«

اي از اين تصاوير را خواهم كشيد تا مردم مجبور شوند عنصر مقدس آنها را بشناسند و  ورزند. من مجموعه برند و عشق مي مي كشند، رنج مي
 »خود را در برابر آن سربرهنه كنند، چنانكه گويي در كليسايند. (همان).

 
خورد و در  كايت از تقدس زندگي انسانها و رنج و شادي مردم عادي براي هنرمند دارد، احساسي كه در دوره قبل به چشم نمياين عبارات ح
» ادوارد مونك«آغازي است بر تحولات بعدي كه دامنه آن به معماري هم كشيده شد و گسترش يافت. » مردمي شدن هنر«واقع اين جريان 

رود.  مان رفت و سالها در آنجا زندگي كرد، از جهات بسيار پدر اكسپرسيونيسم نوين در نقاشي آلمان به شمار ميبه آل 1892نروژي كه در سال 
ذهن او را مشغول » فرويد«هاي روانكاوي  شبح بيماري و مرگ كه بر زندگي او سايه انداخته بود؛ مسايل روانكاوي كه همزمان با اعلام نظريه
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) نيز از ديگر 1860-1949فنلاندي (» جيمز انسور«داد. راس هميشگي او، موضوع غالب تابلوهايش را تشكيل ميكرده بود؛ و بالاخره ترس و ه
زده كردن تماشگر برخوردارند. او با استفاده از رنگهاي ناسازگار و خطوط لرزان،  هاي او از قدرت حيرت باشد. نقاشي پيشگامان اين شيوه مي

از اين » انسور«در واقع » كند واكنش شخص در برابر دنيايي غير انساني است كه او را وادار به تهوع مي«ه تابلوهايي را آفريد كه نشان دهند
 تكنيك و شيوه تركيب رنگ و خطوط، براي بيان مقصود و ايجاد حالت و هيجان استفاده كرده است.

) اشاره 1871-1958» (ژرژ روئو«توان به  رگرفته، ميقرا» فوويستها«از ديگر نقاشان معروف اكسپرسيونيست، كه برخلاف واقع در ميان 
 نمود. تابلوهاي او بيانگر موضوعهاي مذهبي، خشم اخلاق (بانشان دادن سيساتمداران و قضات فاسد)، نفرت از شرارتهاي بورژوازي حاكم، (با

باشد.يكي ديگر از پيشاهنگان سبك مورد نظر در اين  هايي از پوسيدگي و مرگ و رنگهاي زننده)، اندوه و طنز تلخ مي نمايش زنان فاسد با هاله
) به 1906يك اكسپرسيونيست منفرد بود و فقط به مدت يكسال (» روئو«) بود. او مانند 1867-1956» (اميل نولده«كشور، 

مگين داشته كه به هاي او نشان از كوههاي تغيير شكل يافته به صورت غولهاي سه پيوست. نخستين نقاشي» پل«هاي گروه  اكسپرسيونيست
به معني رابط تمام عناصر  –(دي بروكه » پل«رسد تحت تاثير معماري آلپين (كه ذكر آن خواهد آمد) بوده باشد.هنرمندان گروه  نظر مي

شي كوگ و ادوارد منك قرار داشتند، گروهي از دانشجويان رشته معماري بودند كه قصد يادگيري نقا انقلابي و شورشي) كه تحت تاثير ون
 داشته و وجه مشترك آنها مخالف با هنرهاي رايج اطرافشان بود. لازم به يادآوري است كه در بيان اجمالي تاريخچه اكسپرسيونيسم در نقاشي

 هاي هنر نوين را ناديده گرفت.(همان) نبايد نقش مهم و اسيلي كاندينسكي، يكي از بزرگترين شخصيت
 

گروه » پل«به موازات فعاليت گروه  1911به دور خود جمع كرد و در سال »فالانكس«با عنوان  گروهي از هنرمندان را 1901او در سال «
بيانيه كلاسيك درباره عنصر معنوي در هنر را منتشر كرد. در تفكر او  1912در مونيخ تشكيل داد. در سال » سواركار آبي«جديدي تحت عنوان 

فرانتس «نوشته كاندينسكي و » سواركار آبي«داد. در كتاب  ه روسي خودش پيوند ميهميشه يك هسته عدفاني وجود داشت كه او را به ريش
ريزي فرهنگ نو و نگرش جديد به هنر، اهميت اصلي به تاثيرات انواع هنرهاي بدوي و خام داده شده استن و اين  ) در پي1912» (مارك

طور كلي جوهر  زه در شرايط زماني اوايل قرن بيستم شكل بگيرد.بهخورد تا فرهنگي تا جستجو و تكاپويي است كه در معماري هم به چشم مي
جنبش ياد شده به رهبري كاندينسكي همان بيان معني دروني به كمك شكل بيروني بود. اين شكل بيروني از انواع رئاليسم بياني تا 

شكل اكسپرسيونيستي كوبيسم دانست. نئورئاليسم  توان يك ايتاليايي را مي» فوتوريسم«اكسپرسيونيسم انتزاعي كاندينسكي در نوسان بود. 
در اواخر جنگ جهاني اول از بطن اكسپرسيونيسم سربرآورد و حتي خيالپردازي جديد، دادئيسم و سوررئاليسم نيز » جرج گروس«و » اتوديكس«

براي گذار از رمانتي سيسم به ساير  از طريق اكسپرسيونيسم بود كه از بطن رمانتي سيسم قرن زاده شدند. يعني اكسپرسيونيسم محملي بود
آميزي  هاي هنر، اما آنچه براي اين مطالعه اهميت دارد، تاثيري است كه جريان مردمي شدن نقاشي و نيز تكنيكهاي رنگ ها و سبك شاخه

ريكائيان قرار گرفت. در ها به شدت مورد توجه آم پس از جنگ جهاني اول، آثار شيوه اكسپرسيونيسم آلماني».وتركيب بر معماري داشته است
) الهامبخش گروهي از نقاشان شد تا در 1911-20سرعت اشاعه شيوه فوق در مكزيك چشمگير بود. انقلاب مكزيك ( 1920-30دهه 

در از مردم سرچشمه بگيرد و روحيه انقلابي را «خواستند هنرشان مردمي باشد و  اي ملي و مبتني بر هنر بومي باشند. آنها مي جستجوي شيوه
گر ساختن روحيه انقلابي و مردمي  جلوه اي براي حمل بار سنگين آرمانهايشان قرار دادند. گر كند. اينها آثار خود را وسيله بناهاي عمومي جلوه

اي است كه در معماري اكسپرسيونيستي آلمان به وضوح مشهود  در بناهاي عمومي و احساس مسئوليت هنرمند در برابر جامعه، نكته
 ن)است(هما

 
 معماري (و شهرسازي) -ب

 تاريخچه مطرح شدن اكسپرسيونيسم در ارتباط با معماري (و شهرسازي)
در مورد شهرسازي (حداقل در بين منابعي كه در جريان ايت تحقيق مورد مطالعه قرارگرفت)، تاريخچه يا شرحي در رابطه با اكسپرسيونيسم 

كردند و به دليل رابطه بديهي و روشن معماري مورد بررسي قرار  در كنار يكديگر مطرح مي نوشته نشده واين دو واژه براي اولين بار است كه
ات گيرد. هدف از اين كار ابتدا آشنايي با سير تاريخي طراحي و توليد آثار معماري اكسپرسيونيستي و در مرحله بعدي، استفاده از اين اطلاع

كار معماري سرايت كرد. نيكولاس  اكسپرسيونيستي در نقاشي با كمي تاخير به حيطه موج جنبش«باشد.  براي بررسي ابعاد شهرسازي آن مي
) معماري اكسپرسيونيستي را تلاش در جهت ارضاي تمايل معماران براي بيان فردي و تمايل عامه مردم به آنچه كه N. Pevsnerپوزنر، (

داند. و اهميت تخيل هنرمندانه در بيان فردي معمار در اين  اي مي ي افسانهو بالاخره فرا از واقعيت به جهان» تعجب آور و خيالپردازانه است«
 ».تواند كوه را به حركت درآورد يك ايده مي«) نيز به صراحت آمده است.W. A. Hablik» (ونزل اگوست هبيك«گفته 
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كار رفته است. به گفته آرناسن،  دي بهدر شروع كار غالباً براي هنرمندان آلماني و هلن» معماري اكسپرسيونيستي«اي  اصطلاح فرضيه
نخستين مدارك دال بر پيدايش نگرش اكسپرسيونيستي در معماري احتمالاً گرايش به عظمت ساختماني بوده است كه در كارخانه 

توان  ديدگاه را ميهايي از اين  ) نمونهVan de Velde» (وان دوولد«اثر » وركبوند«) و تئاتر P. Behrens» (پيتر بهرنس«سازي اثر  توربين
در مطالعه تاريخ معماري  ميز در اين ارتباط قابل ذكر است.») هانس پولتزيگ«ديد. عظمت و گيراييو صلابت ساختمان تئاتر بزرگ برلين (اثر 

مورخان كنار مدرن (كه تاريخچه معماري اكسپرسيونيستي آلمان بخشي از آن است)، به وضوح پيداست كه تعدادي از معماران، عمداً از ديد 
، شايد به »برونوتات«طور مثال معماران انديشمند و پر تواني چون  اند. به اعتنايي منتقدان بوده توجهي و كم اندو برخي هم مورد بي گذاشته شده

توجهي نشان نداد.  ، تاريخ معماري مدرن به جريان اكسپرسيونيسم1950تا قبل از اواخر دهه «اعتنايي قرار گرفته باشند. دلايل سياسي مورد بي
هاي معماري مدرن و اشخاص كه  در اين سالها برخي منتقدان و مورخان از جمله نيكلاس پوزنر، لزوم نوشته شدن تاريخ جديدي درباره ريشه

هستند، يعني  جالب اينكه اشخاص و آثار مورد نظر بويژه در شمار معماران كشورهاي آلماني زبان» اند را مطرح نمود زماني ناديده گرفته شده
 (همان) هاي اكسپرسيونيسم را بروز داد. جايي كه هنر و ادبيات در دو دهه اول قرن بيستم نشانه

اند.  برخي مورخان هنري معتقدند كه اكسپرسيونيسم اثري روي معماري نداشته است و به همين اعتبار به معماري اكسپرسيونيستي نپرداخته
رانه يم فرآيند ذهني است كه تحت تاثير شرايط اجتماعي، سياسي، فرهنگي و اقتصادي محيط، با ذهن دانيم كه واقعيات معما اما همه مي

شخص و تجربيات او پيوند دارد. تضاد بين ملاحضات هنرمندانه و زيبايي شناسانه و مطلوبيت و كارآيي، بين خواستن و توانستن، از مسائلي 
به آن توجه كافي بنمايند. همانگونه كه يك آهنگساز هزاران صدا را براي خلق اثري شاد يا  است كه معماران (وبيش از همه شهرسازان) بايد

توانند با در نظر  هم مي» شهرسازي«اندركاران عرصه  تواند همين كار را با رنگ و فرم انجام دهد. و دست گيرد، معمار نيز مي غمگين به كار مي
توان گفت كه جنبش اكسپرسيونيستي در  آور يا كسل كننده موثر باشند. بنابراين مي گير و خفقانگرفتن عوامل لازم، در ايجاد شهري شاد يا دل

 توانسته در شهرسازي نيز داشته باشد. نقاشي و ساير هنرها اثر مهمي در معماري داشته است و مي
) A. Bekneآدولف بنه («، 1915در سال باشد و در معماري  مي 1911شروع كاربرد واژه اكسپرسيونيسم براي هنرهاي تجسمي در حدود 

پس از اين سالها (با آنكه تا اواخر دهه » تركيب معماري اكسپرسيونيست را به كار گرفت و ارتباط متقابل بين تمام هنرها را مطرح ساخت.
 .W. Mوالكو ( –والتر مولر در كتب تاريخ هنر ذكر نشد) بحث در مورد اكسپرسيونيسم و ارتباط آن با معماري، فراوان صورت گرفت. 1950

Walchow هانس هنسن ( 1920هاي معماران صحبت نمود و در سال  از اكسپرسيونيسم شخصي و بيان فردي ايده 1919) در سالH. 

Hansenهاي اخير به خوبي  هاي تحقق آن را در معماري دهه ) اكسپرسيونيسم را معماري فعال و زنده فردا خواند (چيزي كه شايد نشانه
) تاكيد كرد كه اكسپرسيونيسم يك B. Zevi، در فلورانس و در كنفرانس اكسپسيونيسم، برونو زوي (1964توان ديد). و بالاخره در سال  يم

آوري، امكان ساخت بناهاي  خصيصه دائمي معماري مدرن بوده است.در طي قرن بيستم، فضاي مدرنيستي، همراه با پيشرفت روافزون فن
ي و تجسمي را كه بسياري از آنها الهام گرفته از طرحهاي بلند پروازانه و تخيلي اكسپرسيونيستهاي اوايل قرن بود. فراهم عظيم با حالت نمايش

هاي زيادي از اين طرحهاي را در معماري و شهرسازي دوره مدرن و پست مدرن (نوگرا و فراگرا) ذكر كرد. به  توان نمونه طوريكه مي نمود، به
توان در كتب تاريخي هنر  هايي از امواج بعدي اكسپرسيونيسم هستند، و تصاوير آنها را مي ادي از اين بناها كه در واقع نمونهعنوان مثال به تعد

 گردد.: مشاهده كرد، اشاره مي
 ) و طرح شهري فضايي برروي يك پل.1958-59» (فردريك كيسلر«اثر » خانه بي پايان«طرحهاي  -1
 ).1961-2» (سارونين ايرو«فرودگاه دالاس، اثر  -2
 ).1971ساختمان يك پاركينگ در نيوهيون، ساخته پل رودلف ( -3
تر و  هاي هر چه مرتفع آسمانخراشهاي گوناگون در سراسر جهان كه در طول قرن بيستم و در جريان رقابت بر سر ساخت ساختمان -4
در دست » ميله نيوم«ه در حال حاضر در چين و تحت عنوان برج هاي آسمانخراش ك اند و حتي يكي از آخرين پديده تر، بنا گرديده عظيم

 اند. هاي بارزي هستند كه شيوه بيان مورد بحث را به كار گرفته باشد و خود به تنهايي يك شهر با تمام امكانات آن است، از مثال ساختمان مي
 

 ).1943دمان در برازيليا ( مثل كاخ سپيده» اسكار نيماير«آثار  -5
 ).1972مان اپراي سيدني (ساخت -6

 . مفهوم تكنو كرات 2.5
به معناي حكومت، قدرت و فرمانروايي تركيب يافته است. اصطلاح  Kratosبه معناي فن و شيوه و  Tekneتكنو كراسي از واژه يوناني 

كه براساس اين ديدگاه بايد  ها، يعني متخصصان است. بدين منظور تكنو كراسي به طور خلاصه به معناي فرمانروايي تكنيك و تكنيسين
). به ديگر 381، 1386هاي مختلف، تدبير امور سياسي، اقتصادي و اداري را به دست گيرند (رحيق اغصان، علي؛  متخصصان و آگاهان در رشته
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يك تكيه دارند و هاي تكنولوژ سخن، تكنو كراسي به مفهوم زمامداري كارشناسان و صاحبان فن است كه بر ماشينيسم و دانش فني و مهارت
 )335، ص 1374هاي اقتصادي و سياسي را رهبري كنند. (آقا بخشي، علي؛ ،  ها بايد فعاليت ها يعني مهندسان، دانشمندان و تكنو كرات همان
تكنو كراسي پديده جديدي است كه با پيشرفت علوم و فنون و نقش روزافزون دانش و تخصص در كار حكومت به وجود آمده و در   

ترين و مهمترين  ها يا دانايان فن بدون توجه به عقايد سياسي و خصوصيات طبقاتي آنها حساس اري از كشورهاي پيشرفته، تكنو كراتبسي
گيرد و حزب  الشعاع علم و تخصص آنها قرار مي اند. در واقع با پيشرفت دانش و فن، عقايد سياسي اشخاص تحت كارها را به دست خود گرفته

گيرند و در كار حكومت و اموري كه به تخصص نياز دارد از افراد  ا به دست آوردن اكثريت در پارلمان، حكومت را به دست مييا احزابي كه ب
توان گفت نظريه تكنو كراسي  )  مي358، ص 1372كنند. (طلوعي، محمود؛ ،  غير حزبي و حتي اعضاي متخصص حزب مخالف استفاده مي

به روند فزاينده علم، بايستي گردانندگان امور كشور از ميان دانشمندان و اهل فن به عنوان يك طبقه ذي  مبني بر اين اصل است كه با توجه
 شوند. ترين طبقه بانفوذ در جوامع مدرن محسوب مي داران، قوي نفوذ جامعه مدرن، پس از سرمايه

 هاي پيدايش تكنو كراسي زمينه 
لادي، توسط ويليام هنري اسميت، نويسندة آمريكايي، پيشنهاد شد. (آشوري، داريوش؛ ، مي1919اصطلاح فن سالاري يا تكنو كراسي، در   
)، جنبشي به دست متخصصين آغاز 1933 – 1929ميلادي بود كه در پي بحران شديد اقتصادي در دنيا ( 1930)  در دهة 245، ص 1373

شگاه كلمبياي آمريكا تشكيل شد. اين جنبش و نيز كميته مزبور، ميلادي، كميته تكنو كراسي در دان 1932گرديد كه به دنبال آن در سال 
)  هووارد اسكات 381اساس كار خود را بر نظرات هنري گانت، هووارد اسكات و تورستين ويلن بنيان نهادند.( رحيق اغصان، علي؛ پيشين، ص 

اج داد. اسكات بر آن بود كه سيستم اقتصاد كنوني، كه سالاري يا تكنو كراسي را رو ، اصطلاح فن»مهندسان و سيستم قيمت«با نوشتن كتاب 
هاي  شود و در نتيجه از پيشرفت ها، جامعه هر چه بيشتر وامدار مي ها قرار دارد، كهنه شده است؛ زيرا، با سيستم قيمت بر اساس سيستم قيمت

اي براي  بايد واحد تازه د. از اين رو، به نظر وي، ميها و ثبات اجتماعي دار ماندگي نتايج گراني براي قيمت ماند و اين واپس فني واپس مي
سنجش ارزش در كار آيد كه اساس آن قوانين ثابت فيزيكي باشد. اين واحد، به نظر او انرژي توليد است. در اين صورت حكومت به دست 

ندسان، بيشتر منافع جامعه را تأمين خواهد كرد. ها به مه پردازان آن بود كه سپردن رياست شركت بيني اين نظريه شناسان خواهد افتاد.  پيش فن
 ) 245(آشوري، داريوش؛ پيشين، ص 

در  1960اي، افكار تكنوكراسي در بسياري از كشورهاي اروپايي رواج يافت. اين اصطلاح در دهة  بعدها با گسترش و پذيرش اقتصاد برنامه
) دانستند، كه براي 1825 -1760ي سن سيمون فرانسوي، فيلسوف اجتماعي (ها فرانسه رواج گسترده يافت و فرانسويان آن را دنبالة نظريه

)سن سيمون  10، ص1362بيني كرده بود كه در آن حكومت به دست دانشمندان و مهندسان خواهد بود. (بيلي، ژاك ،  اي را پيش آينده، جامعه
ل صنعت سپرده شود زيرا  وكلا، قضات و جماعت كارمند ذاتاً عقيده داشت كه تشكيلات و مديريت جامعه مدرن بايد به دست دانشمندان و اه

).  نويسندگاني مانند ژان مونو بر آن بودند كه قدرت حقيقي از دست 335باشند. ( آقا بخشي، علي؛ پيشين، ص  مآب مي غير مولد و طفيلي
حكومت آغاز شده كه نه دموكراسي است نه بوروكراسي، اي از  نمايندگان برگزيدة مردم به دست كارشناسان فني افتاده است و اكنون نوع تازه

 ).245بلكه تكنو كراسي است. (آشوري، داريوش؛ پيشين، ص 
هاي گوناگون  نه تنها به مهندسان به عنوان متخصص، بلكه به همه متخصصان تحصيل كرده در همة رشته» تكنو«در اين ديدگاه، واژه   

] امروزه، اكثر 10ند كه لازم است رشته امور اداري و تدبير ادارة امور مردم به متخصصان سپرده شود.[اطلاق گرديد و اكثريت اين جوامع پذيرفت
قريب به اتفاق مقامات مهم دولتي و اداري كشورهاي اروپايي، متخصصان تحصيل كرده هستند. قدرت فن سالاران در حوزة تصميم 

 هاي استراتژيك سياسي و نظامي و گسترش علم و پژوهش است. شان در زمينة برنامه ريزي اقتصاد، طرح ريزي گيريهاي
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 هاي تكنو كرات يا فن سالار ويژگي 
ي   ه م ت ف گ ي  د ر ف ه  ب ر  الا س ن  ف ا  ي ت  ا ر وك كن ت  ت س د ر  د ا  ر ت  ر د ق م  س ي ن ا ك ر م ب ر  ث و م ي  ده ن ا رم ف م  ر ه ا ه  د ك و ش

ع سي و ي  ا عن م ه  ب  . د ر ا ب د ر  گ ا ي،  ص و ص خ د  ا ص قت ا ة  ن زمي ر  د ه  چ و  ي  وم عم و  ر م قل ر  د ه  چ ر،  يت د، م ه ا و ن  خ دو ب د  ن ا و ت
ل  ا عم ا ر  د ت  رك ا ش د م ص ق ه  ب ت  ي ول س و م قلال  ست ا ة  ن ا گ و د ف  د ه ه ب ن  د سي ر ي  ا ر ب ب  ت ا ر م ه  سل سل د  ع ا و ق ه  ب ه  ج و ت
ع  سي و و  ي  د كل ي د ز  ا ن  آ ر  ب ن  زو ف ا ه  ك ل ب  ، د و خ ش  خ ب ر  د ط  ق ف ه  ن ا  ر ا  ده ا د ي و ر ن  ا ي ر ج د  و خ ت  ل ا خ د ر  ث ا ر  ب و  ت  ر د ق

ا ب ا ب ي  عل )  . د ز ا د ن ا ر  ا ه ك ب ا  ر د  و خ ة  د ا ر ا و  د  ن كن عي ، م ا  ض ر غلام ي،  1ئ 3 8 ص 4  ،2 0 ة 0 ع و جم ي م ر كل و ط ه  ب   (
ي ژگ ي ن و ف ص  خ ش و  ت  ا ر وك كن ت د  ر ف ك  ي ي  ا ن ه ي ا  ، ا ر ر  الا ي س ه م ن و : گ د و م ن ن  ا ي ب ن  ا و  ت

ي -1   ال م عم ا ا  ر ت  ي ر ي د ه م ط سل ه  ت ك س ا ي  س و ك ي  فن س  ا شن ر ا ي، ك س ا ر وك كن ت ر  ا د ا و د؛ ه  كن
ت  -2   ر د ق م  س ي ن ا ك ر م ب ر  ث ؤ م ي  ده ن ا رم ف م  ر ه ا ه  ت ك س ا ي  س ت ك ا ر وك كن ؛ت د ر ا د ت  س د ر  د ا   ر
ن -3   ف ص  خ ش ك  ي ز  ي ه ن ب ت ر م ي  ل ا ع د  ن رم ا ا ك ي ت  وم حك و  ض ع  ، ر الا و  س ي  ومت حك ت  ي ر و أم م ه  ت ك س ا ي  ا

ي ر و ئ ت ة  ع ل ا ط س م ا س ا ر  ب  ً ا ر ص ح ا من ر د  و خ ي  ر ا د ي ا م م ا ج ن ا ي  د ا ص ت ق ا ي  ا ي  ه ف ا ه ك ج و ت ي  ن ا س ن ا مل  ا و ع ه  ب و  د  ده
ص  ص خ ت ه  ب ا  ه ن ت و  د  ر ا د ن –ن آ ي  شين ا م شكل  ه  ب و  ل ا -و  ق آ )  . د ر ا د ه  ج و ص  ت ن،  شي ي پ ي؛  عل ي،  ش خ 3ب 3 5( 

ن ه آ ب ت  ا د ا ق ت ن ا و  ي  س ا ر و ك كن ت ي  ا ده ام ي  پ
ه   ع م ا ج ر  د ه  د ك ن د ق عت م ن  ا س ا شن ه  ع م ا ج ز  ا ي  ر ا سي ي ب و ق ن  ا س ا شن ر ا ش ك ق ن ي  عت صن ه  فت ر ش ي پ ي  ا ه  ه د ش ر  ت

ي  ا ر ب ن  ا ص ص خ د مت ر و ا ست د  . د و ش ي  س ا سي م  ظ ن ن  شي ن ا ج د  ن ا و ت ب ن  ف اهل  ت  وم حك ه  د ك ن ر ا د ك  ش ي  ول ت،  س ا
أ ت ي،  ت ل و د و  ي  ر ا د ا م  ظ شن و ر ن  ي ر ت ر ث ؤ م ز  ا ه  د ا ف ست ا و  ن  فت ا ي ي  ا ر ب د  ي د ش ر  ا سي ب د  ف  كي ا د ه ا ق  حق ت ي  ا ر ب ا  ه

ش و ر ن  د و ب ر  ث ؤ م ط  ر ش ه  ب ه  د ك ر ا و م ز  ا ي  ر ا سي ب ر  د ت.  س ا ي  ر ا د ا و  ي  ت ل و ه  د د ش د  ح ز  ا ش  بي د  أكي ت  ، ا ره ا ز ب ا و  ا  ه
ن ا زم ا س و  ي  س ا ر وك دم ط  ر ش ت  ي ا ع ر ا  ب ت  س ت. ا س ا ض  ر ا ع ت ر  د ن  آ د  ر ك عمل و  ي   ده

ي،    د ا ص قت ا ن  ا ر ح ب ز  ا د  ع و ب ا  زه غ ه م د ك ش ج  ي ا ر ه  د قي ع ن  ي ا و  ت  ف ا ي ن ي  ن ا د چن ر  ا د ا و ن، ه ف ب  ا ب ر ا ت  وم حك
ت س ت د ا ر وك كن ت ي  ا خ ه ر چ ه  ه ك ز ا د ن ا ر  ا ه د  ه ن ا و ت ب ه  ت ك س ني ن  آ يل  ل د د  ن ا خ ر چ ب ب  و خ ا  ر د  ي د ج ي  ژ و ول كن ت ي  ا ه
خ ر ن  چ شت ا د ب  سب ه  ب د  و خ ي  وژ ول كن ت ا  م ر  ص ع ر  د ه  ه ك ژ ي و ه  ب ؛  د ر و آ ر  د ش  د ر گ ه  ب ي  ب و خ ه  ب م  ا ه ر ت  وم حك ي  ا ه

ض ر ا س  هع ا س ا ن  ر همي ب ت.  س ا ه  ت ف ر گ ر  ا ر ق ي  ع ا م جت ا ن  ا ر ك ف مت ز  ا ي  خ ر ب ش  وه ك ن و  د  ا ق ت ن ا د  ر و ي م ف من ي  ا ه
ر  د د  ر و ف م س م ئي و ن«ل شي ا ه م ر و سط ي» ا :  م د س ي و ي «ن هميت ا ن  آ د  ي ا ب د  ا كن د ي پ ت  ا ج ن  ً ا ع ق ا و ه  ك ن آ ي  ا ر ب ت  ي ر ش ب

ن شي ا م ي  ا ر ب ر  ض ا ح ال  ح ر  د ه  ا ك ب ر ي  دم آ ت  صي خ ش ي  ا ر ب ت  س ا يل  ا ق ي  ك ي ن و ر كت ل ا ي  ا زه غ و م ا  ن ه ا و عن ه 
. د و ش يل  ا ق ي  دگ ن ز ي  جل ت ن  ي ر ت ي ل ا ص » ع ن،  شي ي پ اك؛  ژ ي،  يل ب )1 9( 

هاي سياسي و رفتار دولت  گيري هاي صنعتي، بر تصميم هاي خود در مديريت ها متخصصيني هستند كه با اتكاء بر توانايي تكنو كرات  
» آلوين ام واين برگر«م سياستگذاران است. بر همين اساس ها مربوط به ارتقاي سطح آنها در مقا هاي مربوط به تكنو كرات اثرگذارند. آسيب

توانند سؤالات و حتي سؤالاتي مهم را مطرح كنند ولي پاسخ به آن سؤالات بر عهدة آنها نيست. بنابراين اعطاي  ها مي تكنوكرات«گويد:  مي
تكنو «آورده است: » در دفاع از سياست«حت عنوان برناردكريك در كتابي ت».  شود ها مسئله ساز مي حق سياستگذاري عمومي به تكنو كرات

كراسي به عنوان يك سبك فكري و يك مرام اجتماعي بر اين باور است كه همه مسايل مهم تمدن انساني، مسائلي فني است كه پاداش 
آن تصميمات سياسي بايد  باشد. در اين ديدگاه، سياست قابل تقليل به يك علم است كه در موجود و با دانش سريع الوصول قابل حل مي

اي ناخودآگاه  نگري تكنوكراتيك به گونه هاي علمي و كاملاً مستقل از تمايلات و عواطف انساني باشد. جهان ها و استدلال محصولات آزمايش
وان از سياست جدا ت مبني بر قائل شدن به ماهيت فني براي همه مشكلات و مسائل است. از نظر تفكر تكنولوژيك مديريت امور را همواره مي

ماند كه مديران بهتر از سياستمداران انجام ندهند.  اين ديدگاه خدمتكاري است كه نه  كرد و البته هنگامي كه چنين شد ديگر كاري باقي نمي
مدير اجرايي تكنوكرات، خواهد با اربابان خود برابر شود، بلكه احتمالاً مايل است او را به كناري زند و خود ارباب شود. بنابراين يك  تنها مي
در نتيجه تكنو » نمايد. آور متهم مي پردازي كسالت شناسد و آنان را به ناآگاهي، كندي، و نظريه هاي سياستمداران را كمتر به رسميت مي دغدغه

كند بهتر از بقيه،  تصور ميكراسي ارتباط بسيار نزديكي با علم زدگي دارد. مديريت بر اشياء مقدم بر مديريت بر انسانهاست و فرد تكنوكرات 
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هايي در اين  باشد. بنابراين مجموعه اين عوامل باعث ظهور ناكامي فهمد و اين اعتقاد به خويش در فرد تكنوكرات مخرب مي ها را مي نياز
  نظريه گشته است كه ميزان نفوذ آن را به شدت كاهش داده است و از اعتبار آن كاسته است.

 )  129ص  ،1378( كريك، برنارد ، 
 

 . سانتيگو كالاتراوا3.5
كارهاي معماري  1981سالگي آغاز كرد و از سال  17متولد شد . او تحصيل هنر را از  1951سانتيگو كالاتراوا در والنسياي اسپانيا در سال 

 خود را پس از تكميل تحصيلات ، در زوريخ بصورت تخصصي آغاز كرده است . 
 

 ظرافت و سادگي 
شاعرانه معماري كالاتراوا در سراسر گيتي شناخته شده و تحسين برانگيز است . همچنين در كار اخير طراحي كليسا مانند  فرمها و عناصر

بيليون دلاري در فضاي بازي طراحي شده و ارتباط و هارموني مناسبي كه با ترنها ،  2مركز تجارت جهاني قطب حمل و نقل كه با بودجه 
،  2004ترن زيرزميني دارد مشابهت زيادي به سايت اين مركز تجارتي داده است . از طرف ديگر در سال مسافرين برون شهري و خطوط 

ايي ميليونها نفر از هارموني خلق شده در المپيك بازيهاي تابستاني در آتن به خاطر طراحي جامع و زيباي كالاتراوا ، و به خاطر طراحي تماش
تحسين كردند. از جمله كارهاي اخير برجسته كالاتراوا طرح توسعه موزه هنري ميلواكه كه از سال استاديوم المپيك و مجموعه آن، وي را 

 2000كار ساخت آن آغاز شده است مي باشد كه اين نخستين ساختمان وي در آمريكا است. همچنين فرودگاه سونديكا و بيلبو در سال  2001
و چندين پل زيباي ديگر در نقاط  2003تنريفه در سانتاكروز و جزيره قناري در سال  و تالار كنفرانس 2003و پل جيمز در دوبلين در سال 

مختلف جهان . آخرين ساخته كالاتراوا ساختمان هنرها و علوم در شهر والنسيا مي باشد . همچنين وي در حال حاضر مشغول طراحي مركز 
شده بود و در باره  AIAكانديداي دريافت جوايز  2002و در سال  2004سال ) او دو بار در 1954سمفوني آتلانتا مي باشد. (جوديديو ،فيليپ،

نوشت ( سانتيگو كالاتراوا تجلي مجسمي از درك مهندسي در زمينه معماري است و  FAIAمعرفي وي آقاي ادوارد كورت مدير برگذاري 
او محظوظ كننده و الهام دهنده معاني جديدي است كه اينكه كارهايش مشابه موسيقي به موزوني اي همچون يك اركستر مي باشد . معماري 

 هر زمان پس از ديدار به ما نشان مي دهد .همچنين كميته نوشت  كار سانتيگو كالاتراوا جستجوي ماهيت هستي در معماري است .(همان)
ا دلشاد و شگفت زده كرده و كار او در هر حال معماري وي الهام بخش و بيان كننده انرژي روح انسان و توسعه تخيل بشري است كه ما ر

همچنين  ندگي ، بازي و كار ماست . (همان)كه به شكل تنديسي با ساختار ديناميك كه نشاندهنده روح انساني در خلق محيطي براي ز
ري ترسيم شده اند . كالاتراوا  چندين هزار طراحي از بدن انسان دارد كه اكثر آنها بدون آنكه از روي مدلي خاص كشيده شده باشند ، تصو

شيفتگي شديد او به اين زمينه در پرتره ها ، پيكرهاي فردي و جمعي و پيكره هايي كه تكامل يافته و در يك پروسه طراحي معماري دخيل 
ال ، در شده اند ، بازتاب مي يابد.  طرح ها و مجسمه هاي او را مي بايست به عنوان كارهايي هنري در اصالت خوديش نگريست . در عين ح

ود اولين گام ها از پروسه خلاقيت كالاتراوا ، آنها يك لابراتوار يا فضايي براي رشد و جهت گيري كانسپت ها شكل مي دهند ، تا وسيله اي ش
طبيعت و   براي روح بخشيدن به افكار و تجزيه وتركيب فرمها . اين لابراتوار مخزني را از ايده هاي گوناگون فراهم مي آورد كه از گفتگوي با

تركيبي از  -با فرمهاي آشكار در تاريخ هنر و معماري ناشي مي شود . در اينجا  خاطرات گذشته با تصوراتي از دنياي آينده آميخته مي شوند 
وان طرح ها و مجسمه هاي او را مي بايست به عن سازه بويژه به نيازهاي عملكردي. علم مهندسي ، رياضيات ، طراحي به خودي خود و پاسخ

 كارهايي هنري در اصالت خوديش نگريست . در عين حال ، در اولين گام ها از پروسه خلاقيت كالاتراوا ، آنها يك لابراتوار يا فضايي براي
رشد و جهت گيري كانسپت ها شكل مي دهند ، تا وسيله اي شود براي روح بخشيدن به افكار و تجزيه وتركيب فرمها . اين لابراتوار مخزني 

از ايده هاي گوناگون فراهم مي آورد كه از گفتگوي با طبيعت و  با فرمهاي آشكار در تاريخ هنر و معماري ناشي مي شود . در اينجا  را 
تركيبي از علم مهندسي ، رياضيات ، طراحي به خودي خود و پاسخ سازه بويژه  -خاطرات گذشته با تصوراتي از دنياي آينده آميخته مي شوند 

 (همان) عملكردي. به نيازهاي
 

 نتيجه گيري
 با توجه به تعاريفي كه از هنر اكسپرسيونيست و تفكرهاي تكنوكرات داده شد مي توان اين دو اصل را چنين معرفي كرد:

هنر اكسپرسيونيست هنري است حالت هاي روحي و دروني انسان ها را نشان ميدهد و تفكرات تكنو كرات به اين موضوع اشاره دارد كه 
كاري كه انجام مي شود بايد بر اساس تفكر و انتخاب بهترين ها براي انجام امور است و به عبارتي ديگر استفاده از بهترين تكنولوژي ها هر 

 در اجرا و انجام هر كاري مي باشد. 



اولین همایش ملی اندیشه ها و فناوری 
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
445 

درك كرد كه براي اينكه  نشان دادن حالت و عواطف دروني انسان با تكنولوژي روز دنيا با توجه و مطالعه كارهاي مجسمه گون مي توان
يك حجم و ساختمان مجمع گون به وجود آيد ابتدا بايد تكنولوژي ساخت آن به وجود آيد به عنوان مثال ساختمان اپراي سيدني كه يورون 

احي اهميت دارد سال بعدبه  اجرا در بياورد .پس با اين گفتار مي توان گفت كه نه تنها طر10اوتزن، كه او مجبور شد مجبور شد طرح خود را 
 بلكه تكنولوژي ساخت نيز از اهميت بالايي برخوردار است.

 

 
اكسپرسيونيست تكنكوارت يكي از شاخه هاي معماري بروتات است همانگونه اشاره شد معماري بروتات نيز ريشه در معماري 

نيستي  است واكسپرسيونيست در كارهاي خود اكسپرسيونيست دارد.پس مي توان بگويم معماري اكسپرسيونيست در ادامه معماري اكسپرسو
م اصل مجسمه گون را نشان دهد.از معماراني كه در اين سبك كار مي كنند مي توانيم به سانتياگو كالاتراو اشاره كنيم.كه سعي كرده است تما

 ساختمان هايي كه طراحي كرده است به شكل يك مجسمه از حالت هاي بدن نشان دهد .

 
مقايسه كنيم .اگر بخواهيم اين دو سبك را با هم مقايسه كنيم به  "هاي تك "اين سبك مي توانيم اين سبك را با سبك براي درك بهتر 

اين نتيجه ميرسيم كه اين دو سبك كاملا از لحاظ ريشه با هم در ارتباط هستند هر دو از معماري گوتيك سر چشمه گرفته اند پس هر دو 
تكنولوژي  "هاي تك"نند كارهاي بروتات هر دو يك نوع مجسمه گون  هستند ولي با اين تفاوت كه معماري ريشه در معماري مدرن دارند .ما

را به رخ مي كشد و اجراي سازه اي مجسمه  را نشان مي دهد ولي اكسپرسيونيست تكنوكرات اجزاي سازهاي مجسمه را پنهان ميكند و 
جه گرفت كه هر دوسبك مجسمه سازي ميكنند ولي هاي تك به سازه مجمع توجه خودمجسمه  را به خوبي نشان ميدهد  پس مي توان نتي

ميكند و آن را نشان مي دهد ولي اكسپرسيونيست مجمع را مخفي مي كند و اصل بنا را نشان مي دهد .در حقيقت مي توانيم بگويم معماري 
كسپرسيونيست تكند كرات فضاهاي داخلي و نقاشي هاي هاي تك ظاهر معماري گوتيك را براي خود الگو قرار داده است ولي معماري ا

 دروني معماري گوتيك را به عنوان الگو قرار داده است .
 

 مراجع و منابع
 (چاپ دوم)1374آرناسن .يورواردورهاروارد (تاريخ هنر نوين) فرامرزي، زرين و نگاه  .1
 ..1373آشوري، داريوش؛ دانشنامه سياسي، تهران، مرواريد،  .2
 .1374لي؛ فرهنگ علوم سياسي، تهران، مركز اطلاعات و مدارك علمي ايران، آقا بخشي، ع .3
 1353بنه ولو، لئوناردو، (تاريخ معماري مدرن) سيروس باور، دانشگاه تهران  .4
 .،1362ها، مترجم سيروس سعيدي، تهران، سازمان انتشارات و آموزش انقلاب اسلامي،  بيلي، ژاك؛ فن سالاران (تكنو كرات .5



همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
446 

 1356كلاس، (پيشگامان طراحي مدرن) فرخ اصالت، دانشگاه، تهران ،پوزنز، ني .6
 1384. سال 13)، سانتياگو كالاتراوا، ترجمه نغمه نظرنيا، انتشارات نشر هنر معماري قرن1954جوديديو ، فيليپ، ( .7
 1359جنسن ه و، (تاريخ هنر)، مرزبان، فرانكلين سابق،  .8
 1386هران، فرهنگ صبا، رحيق اغصان، علي؛ دانشنامه در علم سياست، ت .9

 1351ريد هربرت (معني هنر) ترجمه نجف دريابندري، كتابهاي جيبي، تهران،  .10
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 1372نا،  طلوعي، محمود؛ فرهنگ جامع سياسي، تهران، بي .12
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 1375تر (دگرگوني آرمانها در معماري مدرن) حسين حسن پور، نشرقطره، كالينر، پي .14
 1368كرامتي، محسن ،(سبكهاي هنري جهان) انتشارات بهار، .15
 .1378كريك، برنارد؛ دفاع از سياست، ترجمه فرهاد مشتاق صفت، تهران، كتاب روز،  .16
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 ماري و شهرسازيسير تحول مفهوم شناسي فضاي جمعي در مع

 
 3، ليدا بليلان 2، داريوش ستارزاده1ليدا امين آذر

 تبريز، ايران. دانشكده معماري و هنر، آزاد اسلامي واحد تبريز،دانشگاه  1
 ،Email: lida.aminazar@yahoo.com  

 تبريز، ايران. دانشكده معماري و هنر، آزاد اسلامي واحد تبريز،دانشگاه  2
 تبريز، ايران. دانشكده معماري و هنر، مي واحد تبريز،آزاد اسلادانشگاه  3

 
 چكيده

ر فضا اتفاق فرهنگ، روابط اجتماعي و تاثير آن بر كالبد معماري، قابليت بوجود آوردن مرزهاي معماري را داراست. از طرفي رابطه اجتماعي و فرهنگي د
ان گروه خاص و مكان خاص را در بر مي گيرد. بر اين اساس مي توان اظهار نمود كه مي افتد. بنابراين فضا مجموعه اي از روابط اجتماعي و فرهنگي مي

ها شدن از تنش انسانها همواره با ايجاد فضاهاي جمعي در شهر، نياز ذاتي خود به برقراري روابط اجتماعي را برآورده كرده اند. حيات جمعي فرصتي جهت ر
مختلف و برقراري تعاملات اجتماعي بين آنها در فضا است. فضاي جمعي كه فرصتي براي تعامل و تجربه در  هاي زندگي روزمره، گردهمايي افراد و گروههاي

مدني ميان افراد مختلف است، پاسخ به اين نياز انساني در جوامع شهري محسوب مي شود. فضاي جمعي يكي از اصلي ترين فضاهاي شهري است كه حيات 
روابط مردمي در آن متجلي مي گردد. هدف از پژوهش حاضر بررسي و پرداختن به مفهوم فضاي جمعي و سير تحول آن در در آن جريان يافته و بعد متعالي 

، دو مسير اصلي جهان شرق و غرب مي باشد. در اين راستا با ارائه مستندات مرتبط با تحقيق و با استفاده از روش تحقيق تحليلي و توصيفي در بستر تاريخي
اول، به مفهوم شناسي فضاي جمعي و تبيين ويژگي هاي معماري آن و دوم، تبيين خط سيري كه روابط اجتماعي شهري را به ايجاد فضاي  دنبال مي شود:

معي همچون جمعي معماري پيوند مي زند، پرداخته مي شود. مطالعه فضاهايي با اين عملكرد، از دوران كهن تا كنون، گوياي آن است كه همواره فضاهاي ج
خي و يا گر اندام هاي موثر و كاركردي، در حيات جاري شهر، حضوري موثر دارند. از سوي ديگر متقابل نبودن فضاهاي جمعي در دوران هاي مختلف تاريدي

طرفي نيز رشد  مترادف نبودن اين نام ها با يكديگر به عطف خاص آنها به دوران هاي تمدن متفاوت باز مي گردد و نه تنها به ويژگي هاي شكلي آنها. از
 شهرهاي امروزي در خواستي قوي و جدي براي ايجاد محيط هاي اجتماعي و فيزيكي منسجم، را ظاهر كرده است.

 
  : تحول؛ فضاي جمعي؛ تعامل؛ معماري؛ شهرسازي.كلمات كليدي

 
 مقدمه

هنري بدانيم كه توانسته در طول قرن ها  اگر بخواهيم اصالتي پر قدر براي معماري قائل شويم و يا اگر بخواهيم معماري را به عنوان
-براي برگزاري روابط فردي» قالب هاي مكاني«گهگاه مناسبت ها و انگيزه هايي را براي دورنگري انسان ها فراهم آورده، مي توانيم به 

باز و همگاني نياز داشته اند  ). گويي انسانهاي يكجانشين و سازمان يافته هميشه به فضايي63، 1371جمعي شهروندان تكيه كنيم (فلامكي، 
و تا در صحنه اش، خواسته هاي اجتماعي و ميان فردي خود را عنوان كنند و انديشه ها و هنرها و فرهنگ خود را در جمع بيازمايند و به داد 

عمومي امكانپذير است. براي ). تقويت حس باهم بودن از طريق ايجاد انواعي از فضاهاي 65ستد فراورده هاي خود و ديگران بپردازند (همان، 
زمينه مشتركي كه مردم در آن بتوانند فعاليتهاي عملكردي و آئيني را كه منجر به پيوند بينشان مي شود، انجام "مثال، فضاي عمومي يعني 

اري ارتباطات غيرشخصي فضايي كه ما با غريبه ها باهم استفاده مي كنيم. فضايي براي حضور مسالمت آويز در كنار ديگران و برقر"يا  "دهند
. انتظار مي رود با شكل دهي به محيط هايي كه مردمان گوناگون در آنها بتوانند باهم اختلاط كنند بتوان تحمل كردن يكديگر را "با آنان

تأكيد دارد » بودن باهم«افزايش داد. تقويت فضاي عمومي به عنوان نقطه گردهمايي مجدد افرادي كه از هم جدا افتاده اند به خوبي بر اهميت 
 ).246-247، 1389(مدني پور، 

شهر از انواع مختلف انسانها تركيب «يك جامعه متشكل از افراد متفاوتي است، چنانكه در روزگار باستان شناخته شده بود و به گفته ارسطو، 
انسان در متن خلقت او پي ريزي شده است. ). اجتماعي بودن 115  ،1387(مدني پور، » يافته است، مردمي مشابه شهر را بوجود نمي آورند

اجتماعي بودن فطرت هر فرد انساني است و مناسبات اجتماعي در جامعه صورت مي پذيرد. جامعه معمولاً به گروهي از مردم اطلاق مي شود 
ازند. وجود روابط انساني در كه به منظور تامين نيازمنديهاي مادي و معنوي خود جمع مي شوند و روابط و مناسبات اجتماعي برقرار مي س

جامعه (و شهر) بوسيله گروه زيادي از جامعه شناسان تاكيد شده است. در حقيقت روابط موجب پايداري و انسجام جامعه مي شوند. اجتماع 
جلي افكار عمومي هنگامي ايجاد مي شود كه اشخاص خصوصي در كنار هم جمع شوند و به گفتمان و مكالمه با هم بپردازند. در ميان ت
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). در غياب 1385عمومي، عرصه عمومي حيات مي يابد و با گذر زمان، خاطرات جمع شكل مي گيرد و مكان معنا مي يابد (باقري بهشتي، 
عرصه هاي نهادينه شده گفتگوي عمومي، فضاي عمومي، نقشي قابل ملاحظه بعنوان نقطه اي براي ملاقات و ظرفي براي جنبش هاي 

ه است. ويژگي اين چنين فضايي، امكان اجازه دادن به گروههاي متفاوت مردم، صرف نظر از طبقه اجتماعي، قوميت، نژاد و اجتماعي ايفا كرد
مطالعات تحقيقي و تجارب جهاني نشان مي دهند كه فضاهاي عمومي شهري ). 211، 1387سنشان براي در هم جوشيدن است (مدني پور، 

بستري براي تعاملات اجتماعي و عرصه اي براي هويت سازي و هويت پذيري شهروندي به شمار  محملي براي بروز ارزش هاي فرهنگي و
كرو سايرين در تعريف فضاي عمومي ). 150، 1388مي آيند كه مي بايست در ابعاد كالبدي، مورد ارزيابي و بهبود قرار گيرند (محمودي نژاد، 

تهاي كاركردي و مراسمي را كه پيوند دهنده اعضاي جامعه است، در ان انجام ميدهند، بستر مشتركي كه مردم فعالي«اين چنين بيان مي كند: 
صحنه ايست كه به روي آن نمايش زندگي جمعي، در معرض ديد قرار مي «، »چه روزمرگي هاي معمولي باشد و چه جشنواره هاي دوره اي

ما را بيان مي كند و  در ضمن بر آنها تاثير مي گذارد (مدني  زندگي جمعي، فرهنگ شهري و مباحث روزمره«ويژگي فضاي عمومي، ». گيرد
). حضور مداوم در فضاها و محيط هاي شهري تاكيدي است بر وجود حيات شهري و زنده بودن شهر. راهكار كالبدي دست 215، 1387پور، 

د بياورند. فضاهايي كه منظور از ايجاد آنها فراهم يابي به اين حضور مداوم، ايجاد فضاها و محيط هايي است كه امكان اين گردهمايي را بوجو
آوردن موقعيت ها و مجموعه هايي براي با هم جوشيدن، مشاركت هاي شهري و اجتماعي و در انتها، حداقل براي شادماني و سرور است 

رزندگي برخي از اين مراكز فعاليت ). رشد شهرهاي امروزي بار قالب مجموعه اي از محله هاي مجزا شده، به زوال كاربري و س1385(صبري، 
و برقراري ارتباط انجاميده است. با بي معنا شدن روز افزون طبقه بنديهاي حاصل از روند صنعتي شدن، در خواستي قوي و جدي براي تصحيح 

به سير شكل گيري  فرآيندهاي مجزاسازي و حركت به سوي محيط هاي اجتماعي و فيزيكي منسجم، دوباره ظاهر شده است. در اين پژوهش،
 -مدني در جهان پرداخته مي شود. در اين راستا ضمن آشنايي با كاراكتر اجتماعي انسان و انواع فضاهاي اجتماعي -و تحول فضاهاي اجتماعي

 مدني و نحوه شكل گيري آنها بررسي مي شود. -مدني در شرق و غرب، سير تحول فضاهاي اجتماعي
 

 و فضا كاراكتر اجتماعي انسان -ساختار
با با وجود پيشرفتهاي فني و ارتباطي، هنوز هم هيچ انساني نمي تواند تنها و بدون نياز به ديگران زندگي كند. انسان در تعاملات اجتماعي 

مي آورند تا ). افراد به برقراري رابطه اجتماعي نياز ذاتي دارند و به همين دليل موقعيت هايي فراهم 1385ديگران تكامل مي يابد (اسمعيل پور، 
رهنگي بتوانند رابطه اجتماعي را تجربه كنند. رابطه اجتماعي و فرهنگي در فضا اتفاق مي افتد. بنابراين فضا مجموعه اي از روابط اجتماعي و ف

ع شده و ميان گروه خاص و مكان خاص را در بر مي گيرد. اين روابط مدت زمان خاصي دارد، بنابراين زندگي اجتماعي در فضا و زمان واق
توسط آن محدود مي شود. نوع روابطي كه در فضا برقرار مي شود و شدت آن، به فضا معني مي دهد. فعاليتهاي اجتماعي، به صورت خود به 

). انسان نيازمند فضاهايي است كه با خرد، 1383خود، در نتيجه حركت مردم در فضاها و بودن آنها در يك فضا به وقوع مي پيوندند (طالبي، 
نتخاب و آزادي و مسئوليت در آن حضور يابد و در امور جاري اظهار نظر و نقادي كند. چنين عرصه اي بدون شك حضور فرايند ويژه اي را در ا

فضاي شهري ضروري مي سازد كه مستلزم هوشمندي، نوآوري و خلاقيت است و محصول آن ايجاد فضاي تعامل است كه امروزه به عنوان 
عرصه عمومي در طراحي شهري مطرح است. از جمله فعاليتهايي كه هر شهروند در عرصه زندگي به آنها مي پردازد، ابزاري براي تحقق 

مشاركت، لذت بردن از محيط، مكاشفه و تحليل محيط و نظاير آنهاست كه نيازمند محيط هايي فراتر   فعاليتهايي چون گفت و گو، هم فكري،
). كاراكترهاي انساني فضا كه قابليت ارتقاء آن را به مكان فراهم مي كنند به 1385اي است (صبري، از محدوده خانوادگي و شغلي و حرفه 

حوزه تعاملات شهروندان و مراودات اجتماعي آنها مربوط مي شود. در واقع بايد گفت شهري مي تواند شكل بگيرد كه مكان شهري را در خود 
است كه امكان استحاله و تكامل فضاي شهري به مكان فراهم مي شود (محمودي نژاد، پديدار كند و با حضور انسانها در فضاي شهري 

). در معماري اساسي ترين عامل مردم اند. از اين رو، معناي هر اثر معماري بدين اصل وابسته است كه اين اثر معماري تا چه اندازه 196، 1388
ان كارآ است. به راستي اثري را كه از عهده اين مهم برنيايد نمي توان معماري به آسايش مردم را تامين مي دارد و در پاسخ به نيازهاي ايش

بايد  شمار آورد. البته مردم نه تنها از نظر دموگرافي: تعداد، جنس و ساخت و نكاتي مانند آن در معماري اهميت دارند و در تحليل هاي معماري
دات، باورها و شيوه زندگي مردم در معماري اهميت فوق العاده و اساسي دارند (چرمايف، شناسائي شوند، بلكه نيازها، خواست ها، عادات، اعتقا

 ).13، 1376الكساندر، 
 

 ريشه هاي طبقه بندي فضاهاي عمومي و خصوصي
يكي از ويژگي هاي اصلي هر فرهنگي، چگونگي تقسيم جامعه به عرصه هاي عمومي و خصوصي است. از قديميترين سكونتگاهها تا 

شهرهاي كنوني، اين تقسيم بندي در فضاي شهري قابل مشاهده است كه ارتباطات اجتماعي را هم منعكس كرده و هم شكل مي دهد. كلان
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در طبقه بندي فضاهاي عمومي و خصوصي، در يك سوي طيف، فضاي ذهني انسان قرار دارد، كه از همه پنهان است و در واقع خصوصي 
ر اين طيف، فضاهاي شلوغ و پرغوغاي شهري است، كه در معرض ديد همه قرار دارد و عمومي ترين ترين فضاي ممكن است و در سوي ديگ

 ).8، 1389جاي شهر است (مدني پور، 
طبق گفته علي مدني پور اصلي ترين تفاوت بين عمومي و خصوصي همانا تمايز بين فضاي خودآگاه درون شخص و فضاي بيروني يعني 

 و خصوصي را به شرح زير به سه فضاي شخصي، بين شخصي و عمومي، تقسيم كرده است: جهان است. وي فضاهاي عمومي
رواني، نامرئي و البته كالبدي شخصي كه ديگران بدون اجازه نبايد وارد آن شوند. -فضايي است مرتبط با فضاي اجتماعي فضاي شخصي

تعلق داشته و براي بيرون نگه داشتن ديگران تحت كنترل وي لذا، فضاي خصوصي بخشي از فضايي است كه براي استفاده انحصاري به فرد 
مي باشد. نحوه استفاده از اين فضا شكل آن را مشخص مي كند. به طوري كه نوعي حس تعلق ايجاد كرده و منجر به رفتارهاي قلمروگرايانه 

ابي در شبكه اجتماعي و شرط ورود فرد به قلمرو در فرد مي شود. لذا ملك خصوصي وسيله اي براي رشد روح و روان براي اظهار هويت و جاي
است كه معاشرت با غير را در بر دارد،  فضاي بين شخصي). دوم 261عمومي (آنطور كه در گذشته ها بوده است) تلقي شده است (همان، 

مراودات و تعاملات بين دو  فضايي كه در آن ارتباط رودررو بين كساني كه در رابطه صميمي همسايگي يا رفاقت نيستند، شكل مي گيرد.
غريبه، كنترل نحوه روابط آنها با يكديگر بعنوان بازي يك نقش و صحنه اي كه اين نقش در آن بازي مي شود عناصر تعيين كننده عرصه 

اري بر صحنه اي است كه در آن شهروندان در شكل دادن به افكار و عقايد مشترك و تاثيرگذ عرصه عمومي). 132عمومي هستند (همان، 
اقدامات مشترك بين خود گردهم مي آيند. عرصه عمومي به عنوان بنيه جامعه مدني، مجموعه اي از فضاهاي مادي و نهادي به صورت 
فراگير است كه در آن اعضاي جامعه گرد هم آمده، تجربياتي را به صورت مشترك كسب مي كنند، نمادها را براي يافتن معنا، عرضه و تبادل 

). 267از طريق جستجو براي وفاق و اجماع و همينطور درك تفاوتها سعي در تقابل و همزيستي به صورت جمعگرا دارند (همان، مي كنند و 
كه حضور چندين نفر را به صورت همزمان در كنار يكديگر امكانپذير مي » فيمابين«فضاي عمومي داراي ابعادي  سازماني است يعني فضاي 

آنها نظم مي بخشد. هنگامي كه فرد در كنار ديگران در يك مكان مشترك حضور دارد، امكان كسب تجربه كند و به روابط بين شخصي 
ي مشابه بين افراد از دنياي اطراف فراهم مي شود و اتصالي با نسلهاي گذشته كه تجربه مشابه اي با همان واقعيت فيزيكي داشته اند (يا حت

ت) برقرار مي گردد. فضاي عمومي با نقشي كه براي اين اتصال بازي مي كند، پلي را بر روي زمان نسلهاي آينده كه تجربه مشابه خواهند داش
برقرار مي كند كه جنبه جاودانگي به خود مي گيرد. تجربه مشابه كه از طريق حضور در كنار ديگران كسب مي شود توسط نهادهاي مشابه 

 ).266غيره نيز بدست مي آيد (همان،  مانند آداب و رسوم و آئينها، جشنها، افكار عمومي و

 

 و نگارندگان) 1389طبقه بندي فضاي عمومي و خصوصي (ماخذ: علي مدني پور،  -1شكل 

 مدني-سير تحول و شكل گيري فضاهاي اجتماعي
صي است كه گردهم در هر نقطه تراكم جمعيتي، خواه ده، شهر و يا متروپوليس، زندگي گروهي انسان ها گاه نيازمند عملكردهاي جمعي خا

ه آيي عده كثيري از ساكنان را ناگزير مي سازد. از ديرباز وجود يك نقطه تجمع مركزي براي اجتماع و داد و ستد آسانترين و منطقي ترين را
بي داشته است حل براي جوابگويي به اين نياز بوده و به ويژه زماني كه حركت انسان و حمل و نقل كالا در مقياس پياده بوده، عملكرد مناس

). فضا به عنوان يكي از مهمترين ابعاد جهان اجتماعي ما تفاسير و معاني مختلفي را به خود گرفته است. گروههاي مختلف 1388(ابراهيمي، 
هوم مكان كنند كه نشان از اين دارد كه چگونه مف اي تبديل مي دهند و بدين ترتيب آن را به مكاني چند لايه جامعه به فضا معاني مختلف مي
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بازار تاريخي در مناطق و ادوار گوناگون، امري -). تركيب و طراحي شكل ميدان193، 1389شود (مدني پور،  توسط جامعه معني و تعريف مي
مع بازار، پيازا و پلازا اسامي مختلفي است كه در جوا-منطقي و در پاسخ به عملكردهاي لازم و ناگزير شهري بوده است. آگورا، فوروم، ميدان

مختلف به اين عملكرد مشابه شهري داده شده و با وجود تغييراتي در الگوي طراحي و سنجه هاي متفاوت فرهنگي هر جامعه، همگي بر 
اساس همان نياز و مفهوم واحد اوليه طراحي شده اند. بر اساس مدارك باستان شناسان، با گسترش شهرنشيني و تكامل روش هاي توليد و داد 

-بازار در سلسله مراتب فضاهاي شهري افزوده شد. در دولت-اعات مختلف دنياي كهن بر وسعت، پيچيدگي و اهميت ميدانو ستد بين جم
شهرهاي يوناني، كه بنياد تجاري نيرومندي داشتند، با پيدايش آگورا عملكرد اينگونه فضاهاي مركزي انسجام بيشتري يافت و اين فضاي باز 

د كالاهاي روزمره و نيز محلي براي برگزاري اجتماعات مختلف اهالي شهر تبديل شد. اشارات هومر، شاعر شهري به يگانه مركز داد و ست
باستاني يونان، حاكي از آنست كه در حدود قرن هشتم پيش از ميلاد اين فضا، بخش جا افتاده و مشخصي از تركيب كالبدي شهر يوناني را 

طرح شطرنجي در شهرسازي يونان مرسوم گرديد، آگورا به شكل مستطيلي كه سه ضلع آن با  تشكيل مي داده است. از زمانيكه استفاده از
ايوانهايي سرپوشيده و ستوندار محصور مي شد، طراحي گرديد و ضلع چهارم را خياباني تشكيل مي داد كه در جوارش ايوان سرپوشيده و 

حال راه هاي درون شهري به گونه اي طراحي مي شد كه با آگورا ارتباط ستونداري به موازات جانب ديگر آگورا ادامه مي يافت. در همين 
مستقيم داشته باشند. شايد از همين روست كه در اصطلاح امروزي گاه از آگورا به معني نقطه اي كه محل تقاطع چندين راه اصلي و فرعي 

ي آگوراي يوناني بود كه از يك صحن با ستونهايي در اطراف ). در روم باستان، فروم مشابه روم1388شهر است استفاده مي شود (ابراهيمي، 
آن و تالاري واقع در يك سوي آن بوجود مي آمد. ساختار محصور كننده فضا از ساختمانهاي يادماني عمومي تشكيل شده بود. فروم به صورت 

يز عملكردهاي خاص را در خود جاي مي داد (تولائي، فضايي چند عملكردي، فعاليتهاي تجاري، سياسي و مدني را با هم تلفيق كرده بود. گاه ن
). دوران قرون وسطي شاهد كشيده شدن فعاليتها به درون عرصه خصوصي بود. يعني جايي كه از عرصه عمومي خالي شده بود. براي 1382

). 201، 1389شه دارد (مدني پور، )، عرصه عمومي در توسعه جامعه مدني كه مبدا آن در اروپاي قرون وسطاي متاخر است، ري1989هابرماس (
زنده قرون وسطي به طور ناآگاهانه به روشهاي يوناني بازگشت كرد در حاليكه رنسانس و آنچه كه بعد از آن رخ داد، آرمانهاي رومي را آگاهانه 

شهرهاي ايتاليايي دو يا سه  نمود. در قرون وسطي فضاهاي مذهبي و روحاني از فضاهاي غيرمذهبي و سكولار جدا شده بود. براي مثال، در
ميدان اصلي كه هر يك با دسته اي از فعاليتها شناخته مي شدند، وجود داشت. به رغم تخصصي شدن فضا و جداسازي آنها از نظر عملكردي، 

ين فضاي از فضاي عمومي براي زندگي عمومي به شدت استفاده مي شد. يك يا چند بازار در شهرهاي قرون وسطايي به عنوان اصلي تر
عمومي، اختصاص به تجارت كالا داشت. همانطور كه سلمان يادآور مي شود، كل شهر قرون وسطايي يك بازار بود. در دوران رنسانس تقارن 
و توارن دوران روميها مجدداً احيا شد. زيبايي به توازن و همسازي بين همه اجزا تعريف مي شد و معماري چيزي جز رياضي كاربردي نبود. 

صيات طراحي دوران رنسانس و باروك شامل اصل تركيب مركزي مي شود كه بارزترين جلوه آن را در شهرسازي مي توان يافت. خصو
بنابراين فضاي عمومي در دوران رنسانس و باروك مانند ويتريني بود كه با دقت به صورت متقارن طراحي شده و فضاهاي خصوصي در پس 

). در آغاز دوران مدرن، تحولي در عرصه عمومي صورت گرفت. در 227ساختمانها پنهان مي ماندند  (همان،  رديفهاي ساده اما مرتبي از نماي
آن زمان، عرصه عمومي محدود شده به استفاده اشرافزادگان و پادشاه بود كه خودشان را در آنها به عموم مردم نشان مي دادند. با ظهور 

). ميادين نقش اول را براي شهرسازي لندن در قرون 201مومي با قلمرو دولت متعارف شد (همان، دولتهاي مدرن، اين تغيير كرد و قلمروي ع
هفدهم و هجدهم بازي كردند. ميدان در لندن به صورت بخشي مجزا از بقيه شهر و تحت تملك بخشي خصوصي بوده و خانه هاي مشابه اما 

). به نظر 229يشي باشد از اخلاف و آداب خوب و اجتناب از تفرقه و پراكندگي (همان، نه لزوماً با طرح يكسان، اطراف آن را ميگرفت تا كه نما
مي رسد در دوران مدرن، فضاي عمومي و گسترش آن به شكل پارك در بين ساختمانهاي بلندمرتبه غلبه يافته باشد. البته اين نوع فضا به 

است، يعني جايي كه هيچ يك از عملكردهاي فضاي عمومي قابل » شدهخوبي تعريف نشده و بي استفاده باقي مي ماند و نوعي فضاي گم
دسترس نيست و معاشرت در آن غيرممكن مي شود. منطق شهر مدرنيست اين بود كه درون و نه بيرون ساختمانها به عنوان زندگي در عرصه 

آيد. فضاي عمومي جديد به تصرف خودروهاي خصوصي اولويت دارد و لذا با توليد انبوه امكان تأمين فضاي زندگي ماشيني بوجود مي 
اي جديد از ساختمانها امكانپذير شد به ترتيبي كه سرعت حركت و عظمت ساختمانها با يكديگر تركيب گرديد  پرسرعت در آمد و كسب تجربه

بود.  عت و فراگير مييعني پس از گذشت دوران فضاهاي عمومي ايستا و محصور شده، نوبت فضاهاي عمومي جديدي رسيد كه سيال، پرسر
براي آناني كه به تحميل مفهوم انتزاعي فضا بر محيط شهري موجود و زندگي روزمره اعتقادي نداشتند، بازگشتي به مفاهيم تاريخي فضاي 

 ).231عمومي غيرقابل اجتناب بود. بار ديگر خلق فضاي بسته پيش نيازي براي طراحي شهري شد (همان، 
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 مدني در دوره هاي مهم تاريخ  (ماخذ: نگارندگان)-سير تحول و شكل گيري فضاهاي اجتماعي -2شكل
فضاهاي شهري را مي توان بخشي از فضاي باز و عمومي شهري دانست كه به نوعي تبلور ماهيت زندگي اجتماعي مي باشند. بر اين 

ن زندگي جمعي در آنها گشوده مي شود. فضايي است كه همه مردم اساس فضاهاي شهري عرصه تعامل متقابل انسان ها مي باشند كه داستا
اينك به معرفي اولين فضاهاي ساخته شده و تدوين يافته اي ). 152، 1388مي توانند در آن حضور يابند و به فعاليت بپردازند (محمودي نژاد، 

خويش بنا كرده اند مي پردازيم، مانند آگوراها، فوروم ها، ميدان كه انسان هاي يكجانشين و سازمان يافته، براي برگزاري رفتارها و رابطه هاي 
 ها و پيازاها و... .

 
 مدني در شرق -سير شكل گيري فضاهاي اجتماعي

 هيروبا
اجتماعي مستولي بر شهرهاي ژاپن، از قرون بسيار دور تا قرن حاضر، جايي براي فرد به مثابه عنصري آزاد نمي شناخته و  -شالوده سياسي

يان را در نقطه ها و در طول محورهاي نظام رفتاري و فكري و كاربردي تعيين شده اي قرار مي داده است. از طرف ديگر فضايي همانند آدم
و آنچه به نام ميدان بر همين پايه زاده شده و مقوله اي بس مهم در تجارب شهري زيستن انسان –آنچه در شهرهاي يونان و روم كهن ديديم 

در شهرهاي ژاپني وجود ندارد. فضاي ساخته شده همه قطعات مربع و مربع مستطيل سطح شهر را مي پوشاند و مكاني  -آيد ها به شمارمي
اجتماعي آزاد مردمان نمي خواهد، چون شهروندان، صاحبان حقوقي در اين زمينه شناخته نمي  -آزاد براي تجمع ها و براي تظاهرات فردي
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برايشان ساخته نشده تا در آن آزادانه رابطه برقرار كنند و حق ساختن آن نيز برايشان شناخته نيست خود » نيقالب مكا«شوند. شهرونداني كه 
). شهرهاي قديمي 63، 1371فضايي بدين منظور آفريده اند و شالوده اي نامرئي را بر بخش اصلي شالوده مرئي شهر انطباق داده اند (فلامكي، 

براي مردمان نساخته اند درطول زمان زاينده شالوده فضايي قابل انعطافي شدند كه برحسب نياز مي توانست با ژاپن كه هرگز ميداني محدود را 
 كل فضاي شهر انطباق پيدا كند. در اين شهرها كه قالبي از پيش تعيين شده براي برگزاري امور مربوط به سليقه ها و سنت ها و فرهنگ مردم

ضايي اي را كه خود در تجديدش تعيين كننده بودند بنا كردند و قالبي بي طمطراق و آزاد براي تظاهرات تامين نشده بود، مردمان شالوده ف
در برگيرنده و عرضه كننده فرصت هايي است » ماهيت مكان زندگي جامعه« ). هيروبا به معناي65جمعي خويش ابداع كردند (همان، -فردي

اداري -توانند به همت خويش برگزاري اموري را تحقق بخشند كه كمتر داراي برد حقوقي براي زندگي عمومي مردم، جايي كه شهروندان مي
و بيشتر معطوف به فرهنگ اجتماعي مردم است. اين امور، عبارت اند از: گرد آمدن ها و برقرار كردن تماس هايي در سطح زندگي روزمره 

ذران وقت، استقرار روابط همزيستي و همجواري هايي زاينده دوستي ها و همراه با داد و ستد اطلاعات، تفريحات و آرامش هاي محدود و گ
در لابلاي جشن ها و مراسم مذهبي و جوابگويي به نيازهايي كه زمينه سياسي دارند و  مشاركت هاي في البداهه، احساس اجتماعي زيستن، 

عمارانه اي دست مي يازند كه گوياي سليقه ها و سنت ها و روي به مردمان اند و در آرايش واقعي و نمادي اين فضا شهروندان به بناي م
فرهنگ آنان است. چگونگي شكل فضاي شهري ژاپني ها به برگزاري اين خواسته اصيل انساني از دو راه عمده جوابگويي مي كنند: اين راه 

چه در باب هيروبا هنوز بايد گفته شود آزاد ). آن64ها، يكي در مقياس معماري است و ديگري در مقياس شهر و شالوده كالبدي آن (همان، 
بودن حركت در فضايي به ظاهر نظم يافته است. فضايي كه به منظوري ديگر و در رابطه با شهري كه بايد استوار نگه داشته شود ساخته شده 

ازهاي مهار ناشدني طبع خويش جوياي چيز و به مناسبت هايي آزاد از قيدها و از دستورها خود را در اختيار كساني قرار مي دهد كه بر حسب ني
 ).65ديگراند سواي آنچه برايشان خواسته شده (همان، 

 
 ميدان

آنچه در شهرهاي قديمي ژاپن جايي خاص و تجديد شده نداشت، در لابلاي مشبك فضاي كالبدي شهر تحقق مي پذيرفت و آنچه مي 
دادهاي منظم اجتماعي صورت گيرد، راه به مكان ها و به محفل هايي دگر برد تا بايست در آگوراها و در فوروم ها براساس قاعده ها و قرار

خصيصه اصلي و اساسي خود يعني آزادي و آزادگي را محفوظ بدارد. بر اين مبني ميدان بوجود آمد تا با گسترش بر سطح شهر بازتاب همان 
نهاده است. ميدان از ديدگاههايي بيشتر كلي يا مبتني بر » پياتزا«رابر را ب» ميدان«نحوه هاي انديشيدن دموكراتيك باشد. زبان فارسي واژه 

مكان هاي عمومي در مباحث شهرشناختي، مي توانند معناي پياتزا داشته باشد. در بينشي بيشتر متكي بر تحليل اما به دو فرهنگ متفاوت در 
روزمره و داراي بردهاي اجتماعي و اقتصادي پرداخته مي شود. در  شهرنشيني مي رسيم. در ميدان سخن از نمايش است و در پياتزا به زندگي

انساني متوجه است به نمايش در مي آيند و در پياتزا آن رشته  -ميدان جلوه هايي از زندگي فردي كه به معنويات شهر و به ارزش هاي  جمعي
). براي ميدان به 65، 1371وندان وابسته اند (فلامكي، اموري از شهري زيستن مطرح مي شوند كه مستقيما به بقاي شهر و به زندگي شهر

عنوان يك فضاي شهري، ويژگيهايي قابل ذكرند كه اهم آنها عبارتند از: گشادگي نسبت به تناسبات يك معبر، محل تقاطع جند معبر، عملكر 
طبيعتاً اين ويژگيها در طول ». ميدان«با نام خاص بطور دايم يا در زمان هاي مشخص يا دائم، وجود عناصر فيزيكي در مركز و ناميده شدن 

 زمان و در فرهنگ هاي مختلف تجليات گوناگون و متنوعي داشته اند.
 ميادين فضاهايي سرباز بوده اند كه عملكرد اصلي آنها در ميانه انها اتفاق مي افتاد، هرچند كه در جداره و زواياي آن نيز امكان انجام

و » ميانه«). به اين ترتيب، ميدان كه مكاني محصور با عناصري خاص است، به نوعي مفهوم 1385(نقي زاده، فعاليتهايي متصور بوده است 
). طبيعي است كه فعاليت داخل 1378را به ذهن متبادر مي كند، كه البته محل برپايي و يا برگزاري فعاليتي نيز هست (دهخدا، » محاط«

ه است و هم اينكه ميانه ميدان نيز كه بايد با انجام فعاليت مورد نظر متناسب باشد، متاثر از ميدان، به نوعي بيانگر فرهنگ و آداب جامع
نقشي در خور توجه ايفا » ميدان«فرهنگ جامعه و آيين ها خواهد بود. در نتيجه فرهنگ و تفكر هر جامعه در شكل گيري كالبدي و معنايي 

مدن ها و جوامع مختلف خواهد بود. در گذشته ميدان ها معمولا به صورت گشادگي محل مي كند كه همين امر عامل اصلي تمايز ميادين در ت
). در شهرهاي 1385تقاطع چند گذر ظاهر مي شده اند كه بسته به اهميت گذرها به عنوان محل برپايي آيين ها و فعاليتها بوده اند (نقي زاده، 

). ولي در 236، 1389شود (مدني پور،  ات و برخوردهاي اجتماعي استفاده ميمدرن چين، فضاهاي عمومي به عنوان مكان معاشرت و مبارز
گذشته، كنترل سياسي بر مركز شهر سنتي چيني غلبه داشت. ميدان عمومي در شهر كلاسيك چيني وجود نداشت زيرا حكومت يا امپراطور 

) معتقد است كه Liuلنها تنها مكان براي گردهمايي بود. ليو (هاي بزرگ و حياطهاي بين آن سا گردهمايي عمومي را پذيرا نبود. سالنها، خانه
عدم وجود ميدان شهر تفاوت اصلي بين شهرهاي چيني و غربي را نشان مي دهد. در روستاها، خيابان اصلي كه عرض بيشتري داشت و ميدان 

د منظوره براي معاشرت و تجارت براي بوميها و كردند، فضاهاي چن ها يكديگر را قطع مي اي كه جاده هاي تجاري در نقطه عمومي در قصبه
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شدند.  هندسي سازماندهي مي –). آن طرفتر به سوي غرب، شهرهاي ايراني نيز بر اساس الگوي محوري234غيربوميها ايجاد شده بود (همان، 
نها (مانند جشن آتش كه در اشعار البته محوري بودن شكل شهر منجر به حذف ميدان عمومي نشد. ميادين مكانهايي بودند براي برگزاري جش

 فردوسي بازگو شده است) و براي بازار روباز به منظور تجارت و براي پناه دادن به روستائيان اطراف شهر در هنگام جنگ. ميادين به عنوان
تهران در قرن نوزدهم در شدند كه در بين ارگ شهر مانند بخاراي قرون وسطي يا حتي در  نقاط ملاقات حاكم شهر و شهروندان استفاده مي

شد، قرار داشتند. متكاملترين شكل ميدان  جايي كه دو ميدان درون و بيرون ارگ به منظور فعاليتهاي سياسي و اقتصادي بكار گرفته مي
ان بازي مي مركزي شهر در ايران ميدان نقش جهان در اصفهان (كه ميدان شاه و بعدها ميدان امام نيز ناميده شده) است كه در آن هم چوگ

 ).236، 1389شده و هم محل تجارت بوده است (مدني پور، 
 
 بازار

 انسانهاي يكجانشين و سازمان يافته هميشه به مكاني همگاني نياز دارند تا بتوانند در پهنه اش و در كنج و كنارش به برقرار كردن رابطه
ليترين فعاليتهاي عمومي شهر در حول و حوش مركز و در طول محور ). اص70، 1371هايي آزاد بين خويش و با ديگران بپردازند(فلامكي، 

اصلي آن صورت مي گرفت. ارگ شهر، مسجد جمعه و بازار به عنوان مراكز سياسي، روحاني و نمادين و قدرت اقتصادي، نقاط كانوني شهر را 
زيستگاههاي بزرگ و ميانه در ايران، مكان همگاني ). بازار يا بارزترين نماد شهري زيستن در 241، 1389تشكيل مي دادند (مدني پور، 

 شهروندان است كه با تفاوت هايي بسيار قابل توجه نسبت به آگورا، فوروم ها، هيروباها و ميدان ها رخ مي دهد. بازار ستون فقرات شهرهاي
ان فرهنگي. بازار واژه اي فارسي است كه ريشه در ايراني، فراورده كالبدي به ظرافت بافته اي است، داراي توان اقتصادي و توان اجتماعي و تو

فرهنگ هزاران سال پيش ايرانيان دارد و بيانگر موجوديت مكاني همگاني است كه در آن هم به رفت و آمدهاي بي تكلف و آزاد و هم به 
اي از دكان هايي است كه توسط  كارهاي مربوط به دادوستد، در زمينه هاي مختلف پرداخته مي شود. بازار به مفهوم حقيقي اش مجموعه

فضايي سرپوشيده به يكديگر وصل مي شوند و به مفهوم مجازي گستره اي گونه گون از معاني را در برمي گيرد، از اعتبار تا قدرت، از 
نند ستون فقرات آنها ). بازار در شهرهاي ايران، هما70، 1371شايستگي تا رونق، از آراستن تا زد و خورد كردن و خود جلوه دادن (فلامكي، 

 است. بازار قلب شهر است و همان نقشي را كه پياتزاها در شهرهاي قرون وسطايي اروپا دارند و هيروباها در شهرهاي ژاپن تا پيش از دوران
به حركت در صنعتي مدرن، در شهرهاي ما به عهده دارد. اين قلب يا قطب يا ستون فقرات شهري به تناسب نيازها و گرايش هاي شهروندان 

). بازار كه شامل خيابان يا 271مي آيد و به امر تبادل نيروها و كالاها و انديشه ها و اعتبارها و تعهدهاي مالي و خدماتي مي پردازد (همان، 
ام عمومي، سرداب خيابانهاي اصلي سرپوشيده مي شد به عنوان كانال ارتباطي بقيه عناصر را به هم و با ساير فعاليتهاي كم اهميت تر مانند حم

ها مرتبط مي ساخت تا بدين ترتيب قلمرو عمومي روشن و زنده اي را در طيف فضايي خلق نمايد. اين فضا مكان گردهمايي اهالي  و مكتبخانه
پديده  ). تاثيرگذاري شرايط اقليمي بر241، 1389شهر با سلسله مراتب سياسي، مذهبي، اقتصادي گوناگون و دنياي بيرون بود (مدني پور، 

 شكل گيري بازار مسقف را مي توانيم عامل تعيين كننده بدانيم اما نمي توانيم بر تعميم آن تكيه كنيم. نگاهي به نقشه جغرافيايي سرزمين
فضاي همگاني در درجه نخست، » شكل«هايي كه از ديرباز شهر داشته و آنرا پرورانده اند مي تواند به روشن شدن اين نكته كمك كند كه 

بيش از ساير جاها رشد كرده و به تكامل  -درايران-). بازار در سرزميني كه زاده شد 72، 1371ده از فرهنگ اجتماعي است (فلامكي، زا
شهرسازي و در  -كالبدي و كاربردي رسيده است. سرزمين هاي ديگري كه شهرهايشان به بازار مجهزند به تناسب فرهنگ معماري

جغرافيايي و در رابطه با دسترسي به مواد اوليه يا مصالح و فنون ساختماني توانسته اند به تجهيز ستون فقرات -تاثيرپذيري از شرايط اقليمي
شهر خود بپردازند و به آن توان اقتصادي، توان اجتماعي و توان فرهنگي بخشند. نگاهي به بازار مراكش، بازار فاس و بازار تونس، بازار 

ورشليم و جز اينها روشن مي دارد كه تنوع وسيع (در شكل ها و در مفهوم ها و در رابطه ها) در اين تجربه بزرگ استانبول، بازار دمشق، بازار ا
 ).71شهرسازي نهفته است (همان،  -جهان معماري

 
 مدني در غرب -سير شكل گيري فضاهاي اجتماعي

 آگورا
ا دست به دست شدن دائم عملكردهاي انساني و فعاليتهاي عمومي و به تدريج كه شهرهاي يوناني توسعه يافتند، سنتهاي روستايي غالباً ب

با مشاركت كامل هر شهروند در تمام امور عامه به فعاليتهاي تخصصي رسوخ نمودند. نتيجه آن، نه تنها سرازير شدن سيل آساي انديشه ها، 
ه بود، بلكه موجب تكوين نوعي زندگي دسته جمعي عقايد و پنداره هاي هنري در نمايش، شعر، مجسمه سازي، نقاشي، رياضيات و  فلسف

). فضاي 57، 1389پرتوان و پرظرفيت از لحاظ بيان زيبايي و ارزشيابي منطقي گرديد كه هرگز در گذشته به دست نيامده بود (باني مسعود، 
زارها، و به دور از پرستشگاهها و جدا از حوزه ها تجلي انديشه ها و رفتارها و رابطه هاي آزاد ميان شهروندان يونان كهن، نه هميشه به دور از با
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يا فضاهاي سكونتي شهر خواسته مي شود، در نقاط مختلف شهرهايي كه زاده فرهنگ يونانيان سده هاي از ششم تا چهارم پيش از ميلاد است 
نوع شكلي و تركيبي آنها پي برد (فلامكي، را در اين شهرها هنوز مي توان يافت و به ت» آگورا«ساخته مي شوند. بازمانده هايي كالبدي از 

) (=ميدان بازارگاه) يكي از مهمترين فضاهاي عمومي در شهرهاي يوناني بود. ميداني باز كه در همه شهرهاي يونان agora). آگورا (60، 1371
محسوب مي شد. بخش اعظم ساختمان يافت مي شد. در واقع آگورا فقط يك فضاي عمومي در شهر نبود، بلكه مركز شهر و قلب تپنده آن نيز 

هاي عمومي شهرهاي يوناني در فضاي اختصاص يافته به آگورا ساخته مي شد. اين بناها غالباً به صورت نامنظم در اطراف آگورا قرار مي 
يز آگورا در حد فاصل گرفتند. در شهرهاي طراحي شده يونان، آگورا تا حد امكان در مركز فيزيكي شهر قرار مي گرفت و در شهرهاي بندري ن

). آگوراي يونان باستان شايد يكي از معروفترين فضاي عمومي در كل تاريخ 58، 1389ميان دروازه شهر و آكروپليس واقع بود (باني مسعود، 
سي و فرهنگي باشد كه ميدان عمومي شهر و محل گردهمايي مردم بوده است. بنابراين آگورا مكاني بوده كه در آن فعاليتهاي اقتصادي، سيا

دوشادوش ساير فعاليتها صورت مي گرفته و به عنوان ظرفي فراگير براي زندگي اجتماعي شهر تلقي مي شده است. تمركز فعاليتهاي مدني در 
ك مركز شهر و اختصاص ساير فعاليتها به كاربري مسكوني يكي از ويژگيهاي شهرهاي يوناني بوده كه مشابه ساير تمدنهاي قديمي خاور نزدي

 ).223، 1389مي باشد (مدني پور، 
آگورا در همه حال، فضايي محدود و مشخص براي برگزاري آزادانه رابطه هاي اجتماعي و فرهنگي ميان شهروندان بوده و هميشه از اين 

ابطه با چگونگي در ر شكل كالبدي آگورا در شهرهاي مختلف، ». محدودبودن«و » سرپوشيده نبودن«دو خصيصه اصلي برخوردار بوده است: 
اقدام شده و يا در شهرهاي داراي نقشه هاي نو (فلامكي، » ميدان آزاد«شكل گيري شهر، معمولا دوگونه است: يا در شهرهاي موجود به بناي 

تمان ). آگورا در ابتدا فقط يك فضاي باز در نزديكي مركز شهر بوده اما همراه با تخصصي شدن فعاليتها و فضاها تعدادي ساخ60، 1371
عمومي من جمله شوراي شهر، دربار، معابد و محرابهاي نيايش، سردارها، دادگاهها و سالنهاي سرپوشيده كه توسط شهروندان و تجار استفاده 

همايي دمي شد، در پيرامون آن بنا گرديد. آگورا بعنوان قلب شهر و فعاليتهاي مدني آن باقي ماند اگرچه با رشد نياز به فضاهاي بزرگتر براي گر
ان باعث شد كه برخي از فعاليتها در مكان ديگري در شهر انتقال يابند. بنابراين آگورا هم در جوامع دموكراتيك و هم در شهرهايي كه شهروند

بهره بودند به عنوان بخشي الزامي براي زندگي شهري تلقي مي شد. يونانيها به فرهنگهاي ديگر كه اين نوع مكان  از حقوق سياسي بي
). شهرهاي بزرگ تجاري داراي چندين آگورا و 223، 1389همايي را در شهرهايشان نداشتند با نگاه تحقيرآميز مي نگريستند (مدني پور، گرد

بازار بودند كه هر يك بصورت ايوان سرپوشيده، خيابانهاي مزين به رديف و ستون در اطراف بوده و اگر چه تعدادي از آنها به تجارت خاصي 
 ).224شده بودند اما اكثريت براي همه نوع فعاليت مورد استفاده قرار مي گرفتند (همان،  تخصيص داده

 
 ميدان آزاد

اجتماعي را تجربه مي كنند و بي تضمين از برخورداري از شرايط اصلي و اساسي -به تدريج كه يونانيان مراحل متفاوتي از زندگي سياسي
عمل، مولفه هايي از تحرك اجتماعي و اقتصادي را پذيرا مي شوند كه به سرعت به نابودي در  -به تفسير و به خواست سقراط-دموكراسي 

بنيادهاي بر پا شده در استقرار برابري هاي حقوقي مي انجامند، آگورا معناي خود را از دست مي دهد. فضاهاي ديگر، در نقاطي ديگر و در 
ميدان «برگزاري روابط آزاد شهروندان را از قالب محدود فضايي آن خارج مي كنند.  بازرگاني آن بوجود مي آيند و-رابطه با شالوده اقتصادي

كه در معني بيانگر وجود تضاد ميان شهر و شهروندان است، از دو خصيصه اصلي اي كه اشاره كرديم يكي را نگه مي دارد و يكي ديگر » آزاد
). در 60، 1371ميدان (فلامكي، » محدود بودن«رنشينان اروپا حفظ مي شود و فضا، تا امروز نيز نزد شه» سرپوشيده نبودن«را رها مي كند: 

جهان گسترده و متنوع تجارب معماري و شهرسازي فرآورده هايي يافت مي شوند كه به بيشترين ميزان هماهنگي با نيازها وخواسته هاي 
و خواسته ها با همه صلابت و جلالي كه ممكن است در رابطه با اجتماعي و مدني و فرهنگي به وجود مي آيند و پس از دگرگوني همين نيازها 

نقش خود دارا شده باشند، به حال خود رها مي شوند و شهرونداني كه به وجودآورنده شان به شماراند، پي جوي چيزي ديگر مي شوند تا آنرا 
معيني كه براي امور جمعي و آزاد خود ساخته بودند خارج  جايگزين يافته پيشين خود كنند. شهروندان يوناني، در طول زمان، خود را از قالب

در شهري كه ارسطو ). 61، 1371كردند و از ساخته خود تنها آن چيزي را برگزيدند كه با طبع آزاده زيستن آنها تضاد نداشته است (فلامكي، 
آن ها را موظف و انتفاعي و خدماتي عمومي مي خوانيم، شهر، به عنوان مكاني دور از فعاليت هايي كه ما امروز » ميدان آزاد«ترسيم مي كند 

خواسته مي شود و نقش جوابگويي به خواسته هاي آزاد شهروندان در زمينه فرهنگ اجتماعي و رشد پرورش فكري فردي و جمعي آنان را به 
داشته باشند و نه برزگران و پيشوران به آن راه  كه نه درآن مردم حق داد و ستد«... شهر را چنين مي خواهد: » ميدان آزاد«عهده دارد. ارسطو، 

هر كس از يابند. مگر آنكه فرمانروايان ايشان را به آنجا فرا خوانند. همچنين بسيار پسنديده است كه پيران نيز به اين گردشگاهها بيايند و جاي 
تا » نيز با فرمانروايان نشست و برخاست داشته باشند... روي سنش معين شود و برخي از فرمانروايان وقت خود را با جوانان بگذرانند و پيران

 ).60، 1371احساس فروتني و آزرم آزاده وار پديد آيد (فلامكي، 
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 فوروم
ساختار شهرهاي رومي بر پايه دستاوردهاي تمدن هاي يونان و اتروريا شكل گرفت. شكل شهر معمولاً مربع يا مستطيل بود و داخل اين 

اصلي متقاطع هندسه شهر را پي ريزي مي كردند. عموماً منطقه فروم (معادل آگوراي يونان) بر يكي از زواياي ايجاد شده در محوطه دو خيابان 
ي تقاطع دو خيابان اصلي شهر قرار مي گرفت كه معمولاً پلاني مستطيل شكل داشت. معبد اصلي، تئاتر، باسيليكا، و حمام عمومي نيز در نزديك

كاربردي معتبري براي شهروندان شهرهاي ساخته به -كالبدي» قالب»  ). فوروم ها،75، 1389ر قرار داشتند (باني مسعود، فروم و در مركز شه
ن دست روميان به شمار مي آيند يا جايي كه جزء لاينفك موجوديت شهري روم قديم به حساب مي آيد. فوروم را روميان نه در تقابل با يونانيا

ام اداري شهرهاي خود و جوابگويي به نيازهاي خاص زندگي جمعي شان ساختند و همانند يونانيان هرگز نتوانستند بلكه در هماهنگي با نظ
). اگر بخواهيم ريشه اين فضاي باز شهري را بيابيم، بايد آن را در معماري 61، 1371شكلي يكپارچه و قالبي برابر برايش بسازند (فلامكي، 

در اصل تركيبي تحول يافته از آگورا و آكروپوليس يوناني بود. اين انتظام جديد شكل گرفته در معماري روم يونان جست و جو نماييم. فروم 
توانست عناصر ديگري را نيز به خود جذب نمايد و به يكي از حياتي ترين عناصر جدايي ناپذير معماري شهرهاي روم تبديل گردد. فروم مركز 

و قلب تپنده شهرهاي رومي به شمار مي رفت. گذشته از اين شكل كوچك شده اي از مراكز امپراطوري فعاليتهاي مذهبي، اقتصادي و اداري 
، 1389روم بود و اين درآميختگي وظايف به گونه اي به يادماندني و معمارانه در فروم هاي امپراطوري شهر رم متجلي گرديد (باني مسعود، 

نقطه عطف زندگي كاربردي بودند و به شكل ميدان هايي محصور با بناها و مسقف هاي  ). فوروم ها در مركز شهرها قرارمي گرفتند و76
ستون داري كه همه چيز به صحن آنها رخ مي كرد، جلوه گر مي شدند.  فوروم مشابه آگورا ها، از همان دو خصيصه اصلي اي كه ذكر شد 

خاصي، براي پاسخ گويي » محدوده فضايي«صورت مي گرفت و » نبود سرپوشيده«برخوردار بودند: گردهم آيي آزاد شهروندان در فضايي كه 
). روميان كه وارث معماري يونان بشمار مي روند 62، 1371به نيازهايي مردمي و گسترده بر كل سطح شهر به شمار مي رفتند (فلامكي، 

وت امپراتوري، از آگوراي يوناني بزرگتر و در بافت فضاي شهري آگورا را با لغت فوروم ناميدند. طرح فوروم هاي رومي، به نسبت قدرت و ثر
و شهر جا افتاده تر است و عملكرد آنها هم در برگيرنده داد و ستد و محل گردهم آيي شهروندان است و غالباً محل برگزاري اجتماعات سياسي 

خص و اجزاي مكمل طرح شهري خاص دادگاه محلي نيز هست. اما به دليل كثرت كاركرد شهري، فوروم رومي كم كم شكل معماري مش
رو را فراهم مي  ). شكل ميدان رومي كشيده و دراز بوده و طرح آن امكان برگزاري نمايشها و جشنهاي سواره1388خود را يافت (ابراهيمي، 

يها آگورايشان را بر اساس كرد. آنطوري كه ويتريويوس به عنوان نظريه پرداز معروف معماري روم در قرن اول پيش از ميلاد مي نويسند، يونان
 ).224، 1389يك طرح مربع شكل كه داراي سرسراهاي بسيار وسيع بود مي ساختند (مدني پور، 

 
 پياتزا

پياتزا زاده شد تا با برخورداري از شالوده اي قابل گسترش بر سطح شهر پي گير همان نحوه هاي انديشيدن دموكراتيكي باشد كه از گذشته 
غرب زاده شد و پرورش يافته بودند و شكننده بودن و شكست خوربودن آنها نيز دانسته شده بود. آنچه هنگامي كه يونانيان هاي بسيار دور در 

سال هاي نيمه هزاره اول پيش از ميلاد با ترك انديشه هاي دموكراتيك و با رها كردن خويش از قوانين مستولي بر شهر و شهروندان، بناي 
درست همان چيزي نبود كه امروز به جاي آگورا به ما عرضه مي شود. اگر از فاصله به شهرهاي داراي اين گونه  ساختنش را گذاردند شايد

ميدان در نقشه هايي از شهر كه متعلق به دوران پيش از گسترش در پي صنعت اند بنگريم مي توانيم سه فضاي متحدالمركز را تمييز دهيم. 
ر يا پياتزا، دوم هاله نخستين بناهايي كه  در اطراف ميدان قرار داده اند، سوم پيكره اصلي شهر كه تا اين سه عبارت اند از: اول ميدان شه

توسط ديوارها يا برج و بارو يا خندق  و در دروازه شهر ادامه دارد. ميدان شهر يا پياتزا، فضاي گسترده و بي سقفي است كه تقريبا هميشه به 
ت و تنها از طريق معبرها بدان بتوان راه داشت. اين بناها كه از مهمترين تا ساده ترين نهادهاي شهر را در جداره هاي خارجي بناها محصور اس

برمي گيرند. اين فضاي اول، قلب شهر است و مجهز به همه تجهيزاتي كه اعتبار به شهر مي دهند و هم از شهر تغذيه مي شوند (فلامكي، 
...مدل ديگري براي فضاي باز شهريست كه بدوا از شهرهاي تاريخي اروپا گرفته شده اند. منظور از ": ). بنا به تعريف لينچ، پيازا68، 1371

ميدان نقطه تمركزي براي تحرك در قلب يك بافت متراكم شهريست. عموماً سطحش سنگفرش شده، با سازه هاي متراكم محصور گشته، با 
منظور جلب گروههاي مردم جلوه هاي برساخته اي نيز در خود دارد و براي تسهيل چند خيابان احاطه شده و يا بدان ها مرتبط است. به 

ملاقات عموم نيمكت ها، آب نماها و سرپناه هايي در آن ساخته اند. سبزه و درختكاري اش ممكن است قابل يا غير قابل توجه باشد. به هر 
شمالي، هر جا كه تراكم جمعيت كافي بوده، اجراي اين سبك توفيق حال ميدان هاي سبك ايتاليايي رايج ترين الگوهاست و در آمريكاي 

). پياتزا وجه تسميه 1388(ابراهيمي،  "چشمگيري يافته است اما در جاهاي ديگر اين ميدان هاي عاريتي نسبتاً خالي و غمزده باقي مانده اند.
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هري ويژه سده هاي ميانه ساخته شده باشد، چه شهري كه ميداني است كه بر حسب راه و روال هاي سكونت و تجارت و توليد و مديريت ش
ا فوروم و آنرا در برگرفته، پيشينه هاي تاريخي از سده هاي پيشين داشته باشد و چه نداشته باشد. از سوي ديگر متقابل نبودن پياتزا با آگورا و ي

متفاوت باز مي گردد و نه تنها به ويژگي هاي شكلي آنها يا مترادف نبودن اين نام ها با يكديگر به عطف خاص آنها به دوران هاي تمدن 
 ). 68، 1371(فلامكي، 

 

 
 فضاهاي عمومي (اجتماعي) در جهان به تفكيك غرب و شرق (ماخذ: نگارندگان) -3شكل

 
 نتيجه گيري

ژوهش به دنبال آن مدني و سير تحول آن ها بوده است. در واقع اين پ-هدف پژوهش حاضر بررسي سير شكل گيري فضاهاي اجتماعي
بوده كه با ارائه مستندات بدين مفهوم تاكيد نمايد كه نقش بناهايي كه كارشان پاسخگويي به اموري است كه به صورت دسته جمعي برگزار 

ن مدني و مي شوند به مثابه مكاني براي ثبات و توسعه ارتباطات جمعي، در پيروي از آداب و رسوم ديني و يا براي جوابگويي به رسوم و سن
به  نيازهاي اجتماعي و فرهنگي بنا شده اند. بر اين اساس مي توان اظهار نمود كه انسانها همواره با ايجاد فضاهايي در شهر، نياز ذاتي خود

ر درون جامعه برقراري روابط اجتماعي را برآورده كرده اند. ساختارهايي كه از نظر اجتماعي فعال بوده و امكان ارتباط چهره به چهره انساني د
شهري و در كالبد سازمان يافته را فراهم آورده اند. از طرفي فضاهاي جمعي با طرح و تركيبش به شهر هويت مي بخشد و از هويت ساكنان 

در  تجربه نسلهاي پيشين را نيز تجربه كنيمآن خبر ميدهد. مطالعه فضاهايي با اين عملكرد، از دوران كهن تا كنون، در شرق و غرب جهان، 
توان به  كنيم. همين را مي كردند كه ما نيز نگاه مي همان خم كوچه كه نسلهاي پيشين ايستاده بودند و به همان مكاني كالبدي نگاه مي

اي را از طريق استمرار فضايي و سازماني داشته باشند تعميم داد. بنابراين حضور در فضاي  نسلهاي آينده نيز كه ممكن است تجربيات مشابه
. اين پژوهش گوياي آن است كه همواره فضاهاي جمعي همچون ديگر اندام تواند راهي براي درك حضور در طول زمان نيز باشد رك ميمشت

هاي موثر و كاركردي، در حيات جاري شهر، حضوري موثر دارند. چرا كه در راستاي حيات اين جهاني، نياز انسان به تجربه و درك ساير مردم 
 ي آنان، نه در خانه امكان پذير است و نه در معبد، تنها فضاي عمومي است كه مي تواند پاسخگو باشد. وجود چنين فضاييو شناخت ديدگاهها

از سوي ديگر متقابل نبودن فضاهاي جمعي در دوران هاي مختلف تاريخي و يا مترادف نبودن  براي بقاي زندگي در جوامع بشري ضروريست.
 خاص آنها به دوران هاي تمدن متفاوت باز مي گردد و نه تنها به ويژگي هاي شكلي آنها. اين نام ها با يكديگر به عطف

مدني در جهان به تفكيك شرق و غرب و نيز دورانهاي مهم تاريخ در جداول ذيل ارائه شده -در انتهاي اين پژوهش فضاهاي اجتماعي
 است:
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 و نگارندگان)1371.محمد فلامكي،  1389مدني پور، فضاهاي عمومي (اجتماعي) در جهان شرق (ماخذ: علي  -1جدول
 ويژگي خاص ويژگيهاي معماري و شهرسازي عملكرد نام فضا موقعيت 

رق
ش

 

 هيروبا ژاپن

گرد آمدن ها و تفريحات و آرامش هاي محدود  -
 و گذران وقت

برقرار كردن تماس هايي در سطح زندگي  -
 روزمره همراه با داد و ستد اطلاعات

روابط همزيستي و همجواري هايي  استقرار -
 زاينده دوستي ها و مشاركت هاي في البداهه

در لابلاي جشن ها و  احساس اجتماعي زيستن،  -
 مراسم مذهبي

جوابگويي به نيازهايي با زمينه سياسي و معطوف  -
 به مردمان

تحقق يافتن در طول محور اصلي شهر و در  -
 جهت عمود بر آن

طبق بر بخش اصلي شالوده شالوده اي نامرئي من -
 مرئي شهر

بناي معمارانه گوياي سليقه ها و سنت ها و  -
فرهنگ شهروندان در آرايش واقعي و نمادي اين 

 فضا
 

فضايي آفريده شده توسط شهرونداني كه قالب  -
مكاني براي برقراري آزادانه  رابطه، برايشان 

 ساخته نشده
: واقعيت يافتن بر مبناي ريشه لغوي اش -

 »فضاي باز و گسترده«
 آزاد بودن حركت در فضايي به ظاهر نظم يافته -

 معطوف به فرهنگ اجتماعي مردم -
 

 ميدان ايران

مكاني براي برگزاري جشنها و براي بازار روباز  -
به منظور تجارت و براي پناه دادن به روستائيان 

 اطراف شهر در هنگام جنگ
 شهروندانبه عنوان نقاط ملاقات حاكم شهر و  -
فضايي سرباز كه عملكرد اصلي آنها در ميانه آن  -

 اتفاق مي افتاد
مكان پاره اي از تظاهرات جمعي يا ميان فردي  -

 انسان هاي شهرنشين

 گشادگي محل تقاطع چند گذر -
 گشادگي نسبت به تناسبات يك معبر -

 محل تقاطع چند معبر -
عملكرد خاص بطور دائم يا در زمان هاي  -

 يا دائممشخص 
 وجود عناصر فيزيكي در مركز -

با ) فضايي باز و بسيار بزرگ(حياط مسجد جامع  -
 به ازاي ميدان شهري: رواق پيراموني آن

 نه فقط قلب بلكه نمايشگاه شهر -
نمايش جلوه هايي از زندگي فردي كه به  -

انساني  -معنويات شهر و به ارزش هاي  جمعي
 .متوجه است

ن، به نوعي بيانگر فرهنگ و فعاليت داخل ميدا -
 آداب جامعه

 بازار ايران

مكاني همگاني براي رفت وآمدهاي بي تكلف و -
 آزاد

مكاني براي كارهاي مربوط به دادوستد، در  -
 زمينه هاي مختلف

مكان هايي براي گردهمايي مردمان در لابلاي  -
 فضاهاي متشكله آن

مكان گردهمايي اهالي شهر با سلسله مراتب  -
 ياسي، مذهبي، اقتصادي گوناگون و دنياي بيرونس
به عنوان كانال ارتباطي عناصر به هم و با ساير  -

 فعاليتهاي كم اهميت تر

 اكثراً بصورت مسقف -
اغلب سرپوشيده و به ندرت و بنا به كاربرد  -

 بصورت سرباز و يا نيمه سرپوشيده
كالبدي متفاوت، به وسيله -پيوند عناصر كاربردي -

 سقف
مجموعه اي از دكان هايي متصل به هم توسط  -

 فضايي سرپوشيده

 ستون فقرات شهرهاي ايراني -
تشكيل دهنده و به وجود آورنده هسته  -

 فرهنگي شهر –اجتماعي
اثرگذاري مستقيم و غيرمستقيم بر زندگي مدني  -

 و اداري شهر و شهروندان
 تعادل بخشيدن به تحرك اجتماعي شهروندان -
ن اقتصادي و توان اجتماعي و توان داراي توا -

 فرهنگي
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 و نگارندگان)1371.محمد فلامكي،  1389فضاهاي عمومي (اجتماعي) در جهان غرب (ماخذ: علي مدني پور،  -2جدول

نام  موقعيت 
 ويژگي خاص ويژگيهاي معماري و شهرسازي عملكرد فضا

ب
غر

 

 آگورا يونان

 ميدان عمومي شهر و محل گردهمايي مردم -
فضايي محدود و مشخص براي برگزاري آزادانه  -

 رابطه هاي اجتماعي و فرهنگي ميان شهروندان
بيش از يك بازار و مكاني براي گردهمايي مردم  -

 و نيز صحنه اي براي برگزاري آيينها و جشنها
بعنوان ميدان بازارگاه يكي از مهمترين فضاهاي  -

 عمومي در شهرهاي يوناني
كالاهاي روزمره و نيز محلي مركز داد و ستد  -

 براي برگزاري اجتماعات مختلف اهالي شهر

 قرارگيري در مركز فيزيكي شهر  -
 به شكل مستطيل -

سه ضلع آن محصور با ايوانهايي سرپوشيده و  -
ستوندار و ضلع چهارم، خياباني كه در جوارش 

ايوان سرپوشيده و ستونداري به موازات جانب ديگر 
 هآگورا ادامه يافت

 در ارتباط مستقيم با راه هاي درون شهري -
قرارگيري در حد فاصل ميان دروازه شهر و  -

 آكروپليس در شهرهاي بندري
ساخت بخش اعظم ساختمانهاي عمومي  -

 شهرهاي يوناني غالباً بصورت نامنظم در اطراف آن

صحنه حيات اجتماعي، اقتصادي، سياسي و  -
 مذهبي روزانه

 :يصه اصلي برخوردار از دو خص -
 .سرپوشيده نبودن و محدود بودن

نه فقط يك فضاي عمومي در شهر، بلكه مركز  -
 شهر و قلب تپنده آن

به عنوان ظرفي فراگير براي زندگي اجتماعي  -
 شهر

آگورا به معني محل تقاطع چندين راه اصلي و  -
 فرعي شهر

بصورت ايوان سرپوشيده با خيابانهاي مزين به  -
 طرافرديف ستون در ا

 ميدان آزاد يونان

 بازرگاني -فضايي در رابطه با شالوده اقتصادي -
خارج كردن برگزاري روابط آزاد شهروندان از  -

 قالب محدود فضايي آن
جوابگويي به خواسته هاي آزاد شهروندان در  -

زمينه فرهنگ اجتماعي و رشد پرورش فكري 
 فردي و جمعي آنان

 سرپوشيده نبودن فضا -
ني بيانگر وجود تضاد ميان شهر و در مع -

 شهروندان
 ايجاد امكان تحرك اجتماعي و اقتصادي -

 فروم روم

مركز فعاليتهاي مذهبي، اقتصادي و اداري و  -
 قلب تپنده شهرهاي رومي

 فراهم آوردن امكان برگزاري نمايشها و جشنها -
برگيرنده داد و ستد و محل : عملكرد آنها  -

و غالباً محل برگزاري گردهم آيي شهروندان 
 اجتماعات سياسي و دادگاه محلي

برگزاري امور : فعاليت هاي اصلي ممكن در آن  -
اداري شهروندان، انجام امور تجاري و انجام امور 

 سياسي و گاه بخشي از امور مذهبي
جلوه گري به شكل ميدان هايي محصور با بناها  -

 و مسقف هاي ستون دار
 

 هرهاقرارگيري در مركز ش -
قرارگيري بر يكي از زواياي ايجاد شده در تقاطع  -

 دو خيابان اصلي شهر
 كشيده و دراز: شكل ميدان رومي  -
 معمولاً  داراي پلاني مستطيل شكل  -

همانند (نداشتن شكلي يكپارچه و قالبي معين  -
 )يونانيان

 ابعاد آن وابسته به اندازه جمعيت شهر -
ض آن براي طول و عر 2به  3نسبت  -

 )ويتروويوس(
طرح آن جا افتاده تر از آگوراي يوناني بزرگتر و  -

 در بافت شهر
قرارگيري معبد اصلي، تئاتر، باسيليكا، و حمام  -

 عمومي نيز در نزديكي فروم و در مركز شهر
 سرپوشيده نبودن -

 معمولاً واجد سنگفرش طرح دار  -

 نقطه عطف زندگي كاربردي  -
مردمان شهرنشيني و خاص گردهم آيي هاي  -

 .جمعي -جايي براي تظاهرات فردي و فردي
در اصل تركيبي تحول يافته از آگورا و  -

 آكروپوليس يوناني
 داشتن محدوده فضايي خاص -

 شكل كوچك شده اي از مراكز امپراطوري روم -
گرداگرد آن معابد و بناهاي مجلل مدني و  -

 سياسي
 به صورت فضايي چند عملكردي، تلفيق -

فعاليتهاي تجاري، سياسي و مدني و گاه نيز جاي 
 دادن عملكردهاي خاص

 پياتزا 

 قلب شهر -
پيوند محيط فرهنگي و محيط مدني و محيط  -

 اقتصادي شهر
گردهم آيي هاي آزاد و رشته فعاليتهاي بدون  -

 نهانكاري
پرداختن به زندگي روزمره و داراي بردهاي  -

 اجتماعي و اقتصادي
شته اموري از شهري زيستن كه طرح آن ر -

مستقيما وابسته به بقاي شهر و به زندگي 
 .شهروندان اند

مجهز به همه تجهيزاتي كه اعتبار به شهر مي  -
 .دهند و هم از شهر تغذيه مي شوند

 فضايي گسترده و بي سقف -
تقريبا هميشه محصور با جداره هاي خارجي  -

 بناها
 رهاراه يابي بدان تنها از طريق معب -

 عموماً سطحش سنگفرش شده -
 محصور گشتن با سازه هاي متراكم -

 احاطه شدن با چند خيابان و يا مرتبط بدان ها -

نقطه تمركزي براي تحرك در قلب يك بافت  -
 متراكم شهري

تمركز تمامي تظاهرات جمعي، در چهارچوب  -
 مدني رابطه ها و ضابطه هاي قرار داده شده

ه بر حسب راه و روال وجه تسميه ميداني ك -
هاي سكونت و تجارت و توليد و مديريت شهري 

 .ويژه سده هاي ميانه ساخته شده باشد
برخورداري از شالوده اي قابل گسترش بر سطح  -

 شهر

 



همایش ملی اندیشه ها و فناوری  اولین
 های نو در معماری

 ایران-تبریز    ١٣٩١اسفند  ٢٠

 
460 

 

 )، تولايي، و نگارنده1389: علي مدني پور: ماخذ(سير تحول فضاهاي اجتماعي به تفكيك دوران هاي مهم تاريخي  -3جدول
 خصوصيات ه زمانيدور

 باستان

 اولويت زندگي اجتماعي بر زندگي خصوصي براي حضور اجتماعات شهري  -
 قلمرو عمومي سياست در تضاد با قلمرو خصوصي خانواده -

 گسترش شهرنشيني و تكامل روش هاي توليد و داد و ستد بين جماعات مختلف دنياي كهن -
 بازار در سلسله مراتب فضاهاي شهري -يدانافزوده شدن بر وسعت، پيچيدگي و اهميت م  -
 مركز داد و ستد كالاهاي روزمره و نيز محلي براي برگزاري اجتماعات مختلف اهالي شهر -

 ارتباط مستقيم راه هاي درون شهري با فضاي عمومي و جمعي -
 فضاي اجتماع مردم به معني نقطه اي كه محل تقاطع چندين راه اصلي و فرعي شهر  -

 وسطيقرون 

 كشيده شدن فعاليتها به درون عرصه خصوصي -
 بازگشت ناآگاهانه به روشهاي يوناني -

 جدا شدن فضاهاي مذهبي و روحاني از فضاهاي غيرمذهبي و سكولار -
 استفاده از فضاي عمومي براي زندگي عمومي، به رغم تخصصي شدن فضا و جداسازي آنها از نظر عملكردي -

 ومي در مركز يا نزديكي آن به مثابه بازار حداقل يك فضاي باز عم -
 فضاي عمومي علاوه بر عملكرد تجاري، مكاني براي گردهمايي هاي عمومي -

تزيين ميدان شهر با فواره ها، يادبودها، مجسمه ها و ساير كارهاي هنري و مورد استفاده قرار دادن آنها براي جشنهاي عمومي، رژه  -
 و تبادل كالا و خدمات رساني

 تنش بين فضاي عمومي و خصوصي شايد بيشتر از هر جاي ديگر، در شهرهاي قرون وسطايي -
 رشد تدريجي و منعطف عرصه عمومي  -

 رنسانس

 زنده نمودن آگاهانه آرمانهاي رومي -
 احياي مجدد تقارن و توازن دوران روميها  -

 خصوصيات طراحي شامل اصل تركيب مركزي -
ني كه با دقت به صورت متقارن طراحي شده و فضاهاي خصوصي، پنهان در پس رديفهاي ساده اما مرتبي فضاي عمومي مانند ويتري -

 .از نماي ساختمانها
 .عرصه عمومي جلوه اي از دربار سلطنتي، قدرت رو به رشد حكومت سكولار، و ظهور عصر خرد -
 ردم در خارج از خانه هاشهرسازان به دنبال ساخت فضاهايي براي تفريح و گذران اوقات فراغت م -

ميدانهاي مهم يا به طور كامل بسته به روي تردد وسايط نقليه و يا طوريكه افراد پياده بيش از حد تحت تاثير مزاحمت سوارها قرار  -
 نگيرند

 مدرن

 ميدانهاي عمومي شهر به عنوان پاركينگ خودروها -
 عمومي پيرامونشان از بين رفتن رابطه بين ميدانهاي عمومي و ساختمانهاي  -

 متعارف شدن قلمروي عمومي با قلمرو دولت  -
 نقش اول شهرسازي: ميادين -

 غلبه يافتن فضاي عمومي و گسترش آن به شكل پارك در بين ساختمانهاي بلندمرتبه  -
 .اي جديد از ساختمانها تصرف فضاي عمومي جديد توسط خودروهاي پرسرعت و كسب تجربه -
 كرد فضاهاي شهري معاصر به مثابه مكانهايي براي برقراري روابط اجتماعي از دست دادن عمل -

 جايگزيني مفهوم اجتماع با همزيستي اجباري در شهر -
: يعني در دوران معاصر پس از گذشت دوران فضاهاي عمومي ايستا و محصور شده، نوبت فضاهاي عمومي جديدي رسيده كه سيال، 

 پرسرعت و فراگير هستند.
 
 عمراج

 .107-120؛ صص 1388؛ بهار 4؛ ميدان، فضاهاي تعريف نشده شهرهاي ايراني؛ هويت شهر؛ شماره 1388ابراهيمي، محمدحسن،  .1
؛ شهرهاي جديد و خاطرات جمعي؛ هويت شهرهاي جديد (مجموعه مقالات همايش بين المللي شهرهاي جديد)؛ 1385اسمعيل پور، فاطمه،  .2

 .23-30تهران؛ صص  انتشارات شركت عمران شهرهاي جديد؛
؛ عرصه هاي عمومي، عرصه هاي فراموش شده در شهرهاي جديد؛ هويت شهرهاي جديد (مجموعه مقالات همايش 1385باقري بهشتي، شيدا،  .3

 .61-68بين المللي شهرهاي جديد)؛ انتشارات شركت عمران شهرهاي جديد؛ تهران؛ صص 
 اهيم؛ نشر هنر معماري قرن؛ تهران.؛ معماري غرب: ريشه ها و مف1389باني مسعود، امير،  .4
 . 109-140؛ صص 1382؛ پاييز 5فرهنگي؛ نامه پژوهش فرهنگي؛ شماره -؛ فضاي شهري و روابط اجتماعي1382تولايي، نوين،  .5
 ؛ شكل گيري معماري در تجارب ايران و غرب؛ نشر فضا؛ تهران.1371فلامكي، محمد منصور،  .6
 در طراحي شهري؛ انتشارات هله، تهران.؛ فضا و مكان 1388محمودي نژاد، هادي،  .7
 ؛ فضاهاي عمومي و خصوصي شهر؛ ترجمه فرشاد نوريان؛ انتشارات سازمان فناوري اطلاعات و ارتباطات شهرداري؛ تهران.1389مدني پور، علي،  .8
تشارات پردازش و برنامه ريزي ؛ طراحي فضاي شهري، نگرشي بر فرآيندي اجتماعي و مكاني؛ ترجمه فرهاد مرتضايي؛ ان1387مدني پور، علي،  .9

 شهري (وابسته به شهرداري تهران)؛ تهران.
 .15-24؛ صص 25؛ تاملي در روند دگرگوني ميدان در شهرهاي ايراني؛ نشريه هنرهاي زيبا؛ شماره 1385نقي زاده، محمد،  .10
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مشاركت طراحي، پيوندي ميان گرايش هاي منطقه گرايي با نيازهاي امروز 

 *جامعه
 

 **شهربانوپورمحمدي پريا  
 دانشجوي كارشناسي ارشد معماري دانشگاه آزاد همدان

parya.poormohamadi@yahoo.com.Email: 
 

 چكيده
عين را شكل مي دهند، نمي توانند همه جا است. از آنجا كه تمام ساختمان ها بخشي از اينجاي مت ويژگي منطقه اي ، خاصيت ضروري هر معماري معتبر

واژه منطقه گرايي از اواخر قرن هجدهم، به يكي از نظريه هاي اصلي نقد  مانند هم باشند، بلكه بايد ويژگي هاي خاص مكان معيني را در بر داشته باشند.
اي ساختمان سازي محلي و متعارف با هدف توليد انواع فرم ها، معماري تبديل گشت. منطقه گرايي، متأثر از گونه شناسي سنتي است كه در بطن خود روش ه

هاي فرهنگي  فهم و ادراك بهتر، بازگشت قوي تر به سنت و برقراري يك تأثير احساسي شديدتر را مي پروراند. و خواستار آن ادامه رسوم، باورها و ارزش
زگشت به سنت فرهنگي بومي ريشه دارد. مفهوم بومي گرايي توسط برخي از نظريه بومي است و در باورهاي عميقي چون مقاومت در برابر فرهنگ غير و با

به شمار رود. پردازان به صورت ناحيه گرايي نيز عنوان شده است. بر اساس اين نگاه، منطقه گرايي مي تواند به عنوان يكي از رويكردهاي مشاركتي موفق 
تعامل با فرهنگ و بستر فرهنگي قرار داشته و بر لزوم توجه به ويژگيهاي فرهنگي، جغرافيايي، اقليمي منطقه گرايي، يكي از رويكردهاي معماري است كه در 

طرفداران منطقه گرايي در معماري مشاركتي، استفاده از ويژگيهاي منطقه در معماري را به نوعي مشاركت غير مستقيم  . يك منطقه خاص تأكيد مي كند
فرم ها و رفتارهاي فضايي ساكنان در يك ناحيه، به عنوان اثربخشي از طريق فهم افراد و كاربران در ناحيه گرايي به شمار  (تاويلي) مي دانند. كشف سمبلها،

نيازهاي  مي رود. توجه به كيفيتهاي نشانه اي معماري در اين گونه مشهود است. رويكردهاي مشاركتي معماري در جستجوي راه هايي تازه براي پاسخ به
لت ر يك اجتماع با ويژگي هاي خاص است و با تعريف ويژه خود از اجتماع و گروه اجتماعي و گونه مشاركتي آنها در فرآيند طراحي ،سعي در دخاكاربردي د

 موثر و پاسخگوي كاربران دارد.
 كلمات كليدي:

 منطقه گرايي، مشاركت طراحي، گونه هاي مشاركت
 

 مقدمه -1-1
ط هايي كه نتوانسته بودند نيازهاي ساكنان خود را برآورده سازند، در سالهاي پس از جنگ جهاني دوم تبديل به توجه به شاخصه هاي انساني در محي

هاي كاربران، يك خواست عمومي گرديده بود. نقش معمار، به عنوان تنها قدرت تصميم گيري براي طراحي محيط، رفته رفته تغيير پيدا كرده و توجه به نياز
ن موجب فراهم آوردن فرصتهايي براي همكاري افراد مختلف در طرح ها گرديد. اين مهم براي توجه بيشتر به افراد و فهم درست از خواستها و علائقشا

)در حوزه هاي نيازها صورت گرفت. اين موضوع منتج به تغيير الگوواره هاي معماري گرديد بطوريكه سعي در، درگير نمودن افراد اجتماع (مردم يا كاربران
ه ويژه تلف طراحي و برنامه ريزي داشت. اين رويكردها تحت عناوين مختلفي همچون: طراحي مشاركتي، برنامه ريزي مشاركتي، طراحي با كاربر و... بمخ

 در حوزه برنامه ريزي و طراحي شهري مطرح گرديده است.
ا رفته رفته نقاط ناكارآمد آن روشن گرديد و بعضا از هدف اصلي خود موضوع شايد در ابتدا به صورت يك آرمان خواهي و نياز اجتناب ناپذير مي نمود ام

به بهانه هايي  دور گرديد. در رويكرد سياسي به موضوع، برخي از دولتها با به وجود آوردن مشاركتهاي كاذب، به نوعي آنرا از هدف اصلي دور نمودند و يا
ديگر، متخصصان حوزه معماري نيز بنابر دلايلي، چندان از اين رويكرد استقبال نكردند و بيشتر همچون هزينه، زمان و... آنرا به كنار گذاشتند. از طرفي 

) كه از قدرت تبديل به يك رويكرد شعاري و فانتزي و ناكارآمد گرديد. بخشي از اين موضوع به اين دليل اتفاق افتاد كه معماران دوست نداشته(و ندارند
شود و دخالت افراد مختلف را منجر به اغتشاش در فرآيند طراحي مي دانند بطوريكه برخي معتقدند به دليل عدم آگاهي تصميم گيري آنها در طراحي كاسته 

نيز نتوانست افراد مختلف نسبت به حوزه تخصصي معماري، نمي توان از آنها در فرآيند طراحي استفاده نمود؛ از طرفي ديگر، تجربه هاي معماري مشاركتي 
خش و موفقيت آميز باشد بطوريكه بتوان آنرا به عنوان راهكاري در جهت بهبود كيفيت محيط در راستاي برآورده نمودن نيازها و خواستهاي چندان رضايت ب

 ).1387(كامل نيا: افراد پيشنهاد نمود
هدف اصلي با توجه به شرايط جديد مي در هر صورت موضوع از ياد رفته، هدف از دخيل نمودن افراد در تصميم سازي محيطي است؛ بنابراين توجه به 

وه كاربرد آن تواند موجب تغيير الگوواره هاي مشاركتي در طراحي گردد به نحوي كه بتواند پاسخگوي شرايط حال حاضر باشد. شناخت اين الگوواره ها و نح
 ك طرح معماري است.از موضوعات ضروري براي دريافت بهتر ارزشهاي كارفرما، استفاده كننده، معمار و جامعه در ي
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مختلف و از ديگر موضوعات موثر، توجه به ويژگيهاي زمينه و منطقه مي باشد واينكه براي كاربران مختلف با سلايق و فرهنگهاي مختلف، در بافتهاي 
 ). 2007نظام هاي ارزشي مختلف نيازمند اشكال مختلفي از مشاركت خواهيم بود(بلاندل جونز:

راه هايي تازه براي پاسخ به نيازهاي با جستجوي  گونه هاي مختلف طراحي مشاركتي پرداخته مي شود تا به اين ترتيب بتوانيمدر اين نوشته به بررسي 
پاسخگوي  كاربردي در يك اجتماع با ويژگي هاي خاص آن، با تعريف ويژه از آن اجتماع و گونه مشاركتي آنها در فرآيند طراحي ،سعي در دخالت موثر و

 ر طراحي داشته باشيم.كاربران د
 

  واژه شناسي و عناوين كاربردي در رويكردهاي مشاركتي
در طراحي، متضمن برداشتها و معاني گوناگوني است كه به طور عمده فاكتورهايي كه به عنوان تعاملات   (Participation) اصطلاح مشاركت

). مشاركت(در يك تعريف ساده)  1992،2000،1978،1979، سانوف  197197كز ، جن 1965گروهي در طراحي وجود دارند را در بر مي گيرد (ديويدوف 
شود  مربوط ميعبارت است از دخالت موثر اعضاي يك گروه يا جامعه (و يا نمايندگان آنها) درتمامي فعاليتها و تصميم گيريهايي كه به كل گروه و جامعه 

 .(:60 199899يدي در دستور زبان برنامه ريزان است (اسلامي  معتقد است مشاركت يك واژه كل 98"استيل"). 1379(احمدي، 
در طراحي مسكن ارزان قيمت به كار برده مي شد. مشاركت به عنوان ابزار و يا مشاركت به عنوان هدف،  1970اصطلاح مشاركت به ويژه در سالهاي  

 .جريانهاي مختلفي را در پي داشته اند
به عنوان   "(People)مردم"، استفاده از واژه 1960و  1950كردهاي مشاركتي، مردم و كاربر هستند. سالهاي از ديگر واژه هاي مورد بحث در روي 

از يكسو و از سويي ديگر جريانهاي استقلال  1960گروهي كه در پروژه هاي مشاركتي دخالت داده مي شدند بسيار رايج بود. جنبشهاي كومونيستي سالهاي 
جست. بدين ترتيب جنبشهاي  را به عنوان پايگاه اثباث حقانيت سياسي خود به كار مي گرفت و از آن بهره مي "مردم"واژه  طلبانه كشورهاي جهان سوم،

وضوعات حقوق شهروندي نيز اين واژه را به ميزان بسيار زيادي در مانيفيست هاي خود به كار مي بردند. رفته رفته اين موضوع مطرح گرديد كه در م
امروزه به عنوان يك تعبير پوپوليستي در  "مردم"همه افراد (يا همان مردم) چندان هم نتايج قابل قبولي به دست نمي دهد(استفاده از واژه مشاركتي دخالت 

بيشتر مورد  1990و  1980و  1970در سالهاي  "(User)كاربر"رويكردهاي مشاركتي است و در ادبيات موضوع چندان علمي نيست). بدين ترتيب واژه 
رسيد رويكردي منطقي و كاركردي در حال شكل گرفتن است بنابراين لازم بود تا افرادي در طراحي مشاركتي  ستفاده واقع گرديد. در اين سالها به نظر ميا

 .دخالت داده شوند كه به طور مستقيم از نتايج طرح تاثير مي گيرند
است. تحقيقات و نوشته هاي نظريه پردازان مشاركتي در  "(Community) جمعي"مهمترين و كليدي ترين واژه،  "معماري جمعي"در حوزه 

نظر كردند. اين واژه علاوه بر نتايج بسيار موثر، چالشهايي نيز به همراه خود داشت چنانكه در  "(Community) جمعي"به واژه  1990سالهاي پس از 
 .تفسير آن، تعابير گوناگوني نيز عنوان گرديد

به گروهي ازمردم كه داراي علائق مشترك هستند و در يك محدوده جغرافيايي تعريف شده  101 "جمعي"عتقد است واژه ) م2000( "100واتز "
 "104و گوترت  103همدي"داند.  ) زندگي همجوار را الزاما به معني ارتباط دو سويه نمي1997(102 "والتر"زندگي مي كنند اطلاق مي شود. از سويي ديگر

ي بعد اجتماعي و فضايي مي دانند. آنها معتقدند مردم در يك اجتماع براي به دست آوردن چيزهاي مشترك گرد هم مي آيند حتي اگر ) آن را دارا1997(
شود.  مشاهده مي "هويت اجتماعي"و "حس اجتماعي"تفاوتهاي جدي داشته باشند. اجتماع الزاما و هميشه سازمان دهي شده نيست. در برخي موارد كمبود 

اي از تماميت  اجتماعي مي داند كه در آن هر فرد(عضو) مكان خود را دارد و زندگي به جاي مسابقه و  ) اجتماع را وضعيت اسطوره1971(105"آبرام  چالرز"
يكي به دو بخش قائل است:  "زمانينكه به اين مفهوم مي پردازد، براي واژه  جمعي ") 1975( 106 "گوسفيلد"نزاع با همكاري قاعده مند مي شود. 

اسطه برداشت مفهومي از قلمرو و محدوده جغرافيايي توسط ساكنان يك همسايگي، محله يا شهر بر مي گردد و ديگري به موضوع ارتباطات افراد به و
 معتقد است كه واژه "پيران")  3:1986107خصائص و ويژگيهاي انساني بدون درنظر گرفتن محدوده فيزيكي وابسته است(مك ميلان و چاوز 

community  براي ترجمه و معادل سازي به مشكل برمي خورد چرا كه اين مفهوم در فرهنگ و جامعه ايراني سابقه وجودي ندارد. اين واژه حتي
 شهرهاي هلني و غربي نيز با پراكندگي معنايي مواجه است.

و جامعه شناسان را دچار اغتشاش و نامفهومي نكرده  شهرسازان  neighborhoodو communityمعتقد است هيچ واژه اي به اندازه    "باتمير "
) اجتماع  را فراهم آورنده فرصت ايجاد تعاملات شبكه اي و بين فردي در درون يك واحد مورد نظر مي داند. 1997( 108 "هنكوك").  40است (همان، 

نمادي  مشترك، ارزشهاي مشترك، تاثيرات دو سويه، نيازهاي ) عناصر آن را شامل موضوعاتي ميداند مانند: حس تعلق، نظام 1994( 109 "ايزرائيل"
ي مختلف براي مشترك، التزام به برآوردن نيازها، پيشينه تاريخي مشترك. تغيير الگوواره اي مشاركتي در طراحي موجب تغيير در نوع استفاده از واژه ها

).  1984) خوانده مي شدند (هچ، Social Architecture، معماري اجتماعي(، اينگونه رويكردها 1980تا  1960رويكردهاي مختلف گرديد. در سالهاي 
، معماري 1990). سالهاي 1384) اطلاق مي شد(توسلي، Community) به گروهي از افراد با مقياسي وسيع تر از يك جمع (Societyاجتماع (

) و در سالهاي اخير، موضوع معماري جمعي 2000ف جايگزين معماري اجتماعي بود (سانو Participatory Architectureمشاركتي) (
)Community Architecture)  بود و طراحي جمعي (Community Based Design همدي) 2001، فرامپتون  1970) مورد استفاده است ،

 ).1988110هاردي 
 

  (PD)  و طراحي مشاركتي (DP) تفاوت بين مشاركت طراحي
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دانند. طراحي  روزمره تبديل نشده است و حتي اعضاي انجمن طراحي آن را با طراحي مشاركتي مرتبط ميمشاركت طراحي هنوز به يك اصطلاح 
دانست. همان طور كه ژان فرانكوئيس » پارالوژي « مشاركتي را مي توان يك نوع از خلاقيت تعبير كرد در حاليكه مشاركت طراحي را مي توان يك 

ي يك سيستم  بايد از خلاقيت و ابتكار جدا كرد: خلاقيت تحت دستور  يك سيستم است يا حداقل تحت استفاده دهد پارالوژي را توضيح مي 125لييوتارد
شود) در كاربرد شناسي دانش است .... هرچه اين  است كه كارآيي آن ابتكار را ارتقا مي دهد ؛ اما پارالوژي، يك حركت ( كه اهميت آن بعدها شناخته مي

اين بدان » تمال اينكه حداقل اتفاق آرا را طرد كند بيشتر است ، دقيقاً به اين دليل كه قوانين اصلي اتفاق آرا را تغيير مي دهدقوي تر باشد اح» حركت«
ي تفكر در مورد طراحي است. به عبارت ديگر طراحي  يك شيوه DPيكي از متعدد تكنيك هاي حل مسئله در طراحي است در حاليكه  PDدليل است كه 

كي از قوانيني است كه بازي طراحي را كنترل مي كند و مشاركت طراحي يك نگرش جديد به بازي است كه سعي دارد اصل و هويت اين بازي مشاركتي ي
ر باشد را تغيير دهد . از آنجايي كه درگير بودن افراد بخش اصلي تحقيقات طراحي است، مشاركت طراحي بايد بخشي از تمام تحقيقات طراحي حال حاض

 )Lee: 2007تأسفانه هنوز محقق نشده است. (كه م
 منطقه گرايي 

همه ويژگي منطقه اي، خاصيت ضروري هر معماري معتبر است.  از آنجا كه تمام ساختمان ها بخشي از اينجاي متعين را شكل مي دهند، نمي توانند 
. واژه منطقه گرايي از اواخر قرن هجدهم، به يكي از نظريه هاي اصلي جا مانند هم باشند، بلكه بايد ويژگي هاي خاص مكان معيني را در بر داشته باشند

اي فرهنگي نقد معماري تبديل گشت. بر طبق اين ديدگاه، معماري بايد بر اساس فعاليت هاي ناحيه اي ويژه كه بر اقليم، جغرافيا، مصالح بومي و سنته
ويژگي هاي محيط بلافصل دلالت ندارد. در واقع صحبت از منطقه گرايي جديد است تا بومي بنيان نهاده شده اند، شكل گيرد. واژه ي محلي، تنها بر 

  .محلي گرايي جديد.اين امر مستلزم آن است كه مكان بايد بر جهاني بزرگتر از محيط مجاور خود تأكيد كند
بود كه در بطن خود روش هاي ساختمان سازي  جنبش منطقه گرايي به كمك كنت فرامپتون شكل گرفت. منطقه گرايي، متأثر از گونه شناسي سنتي

د. و خواستار آن محلي و متعارف با هدف توليد انواع فرم ها، فهم و ادراك بهتر، بازگشت قوي تر به سنت و برقراري يك تأثير احساسي شديدتر را مي پروران
در برابر فرهنگ غير و بازگشت به سنت فرهنگي بومي ريشه دارد.  ادامه رسوم، باورها و ارزش هاي فرهنگي بومي است و در باورهاي عميقي چون مقاومت

اي كه  معماري بومي مي تواند به هر نوع معماري كه به يك مكان خاص تعلق داشته باشد، گفته شود. معماري ساده تر، مردمي تر و در مضمون معماري
معماري بومي داشته باشد. در معماري بومي، برخي روابط اجتماعي و اقتصادي  جوابگوي نيازهاي قشر عام مردم است. معماري يادماني مي تواند ريشه در

است كه آيا در محيط طبيعي و نهادهاي فرهنگي، ماهرانه انعكاس مي يابند. به نحوي كه همزمان، سادگي، آرايش در آنها متجلي مي شود. اما سئوال اينج
رهنگ قديمي يك ملت را ناديده گرفت؟ منطقه گرايي انتقادي يعني حداقل ميل به نوعي به منظور هموار كردن مسير مدرنيزاسيون لازم است كه ف

» فرهنگ جهاني«وابستگي فرهنگي، اقتصادي و سياسي. فرهنگ هاي محلي يا ملي امروزي، بيش از هر موقع ديگر، بايد سرانجام به عنوان مظاهر تعديلي 
يه ي متناقض وقتي بروز مي كند كه مدرنيزاسيون جهاني با تمام نيروها به تغيير جهت به سوي كليه پا به عرصه ي ظهور نهند. اتفاقي نيست كه اين فرض

ذير است، بلكه اشكال فرهنگي سنتي روي مي آورد. از ديدگاه تئوري انتقادي بايد به فرهنگ محلي، نه تنها به عنوان چيزي توجه كنيم كه نسبتا تغيير ناپ
ريست كه حداقل امروزي بوده و مستعد پرورش است و تداوم هرگونه فرهنگ واقعي در آينده نهايتاً به ظرفيت ما براي توليد بايد به عنوان روندي بدان نگ

 .اشكال مهم فرهنگ هاي اصيل محلي بستگي دارد. درجائي كه تأثيرات به سزايي هم بر سطح فرهنگ و تمدن خواهد داشت
 
 جريانهاي اصلي منطقه گرايي 

 :طقه گرايي چند جريان اصلي را مي توان نام بردبراي موضوع من
 
 مدرنيسم منطقه گرا -4-1 

عات موضوعاتي مانند هويت بومي، درونزايي، ميراث ملي و ريشه هاي تاريخي از مسائل مهم مورد توجه هستند؛ گويي نوعي رويكرد خردگرا به موضو
 .اينگونه طراحي بيان پيشرفت در نمايش سنت است تاريخي در حال شكل گرفتن است. با همه اين اوصاف مسأله اساسي

 
 منطقه گرايي ستيزه جو -4-2

 "شعيب"ه پرداختند.در مواجهه با منطقه گرايي مدرنيستي، گروهي از معماران عرب با انتقاد از ورود مدرنيسم ساده انگارانه ، ستيزه جويانه با آن به مقابل
سنتي و پيش از صنعتي به سمت فرهنگ مدرن غربي مورد نقد قرار مي دهد. او معتقد است سبك بين  تغيير فرهنگ سنتي در ساخت محيط را از دوران

كرده الملل در معماري آزادي عمل بسياري در شكل دادن به سيماي شهرهاي عربي داشته؛ آزادي كه شانس زيادي براي گفتگو با ميراث بومي ايجاد ن
 .است
 

 يرويكرد كوبيستي به منطقه گراي -4-3
وان "، "مالويچ"گرايشهاي كوبيستي اوايل قرن بيستم به طور عمده در جستجوي تجريد موضوعات در حوزه هنر و معماري بودند . افرادي همچون 

و  و ... از رويكرد كوبيستي در ساختار معماري بهره مي جستند. ترجمه چنين برداشتي از معماري در كشورهاي عربي به صورت تقليل دادن "دئوسبرگ
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زبان كارامد خلاصه نمودن فرمهاي معماري گذشته و استفاده از آنها در بناهاي معاصر بود. برداشتهاي داستيل از فرمهاي معماري گذشته به نوعي دستور 
 .در برخي از پروژه ها تبديل گشته است

 
 رويكرد تكنولوژيكي به منطقه گرايي -4-4

ري باستاني و منابع در دسترس و تكنولوژي بومي توجه دارد. در اين رويكرد ، از ويژگيهاي بيانگر تكنولوژي اين رويكرد به طور عمده به استفاده از معما
مي و معماري استفاده مي شود. اين رويكرد شايد از دو منظر قابل بررسي باشد. يكي برداشت از الگوهاي ساخت و ساز كهن و توجه به تكنولوژي بو

اختمان سازي و ديگري اشاعه تكنولوژي مدرن در قالبي سنتي است كه مورد اخير، بيشتر در جستجوي پيوند ميان دستاورهاي كهن در زمينه فن س
 .تكنولوژي مدرن با شكل و فرم بناهاي قديمي است. در برخي از پروژه ها استفاده از تكنولوژي به گونه اي استعاره گرا قابل مشاهده است

  
 راييرويكرد خرد گرا به منطقه گ -4-5

 "حسن فتحي "(كه فرامپتون آنرا مطرح نمود ) اطلاق ميگردد.  "منطقه گرايي انتقادي "به طور كلي رويكرد خردگرا به منطقه گرايي تحت عنوان 
تحي استفاده از شايد از اولين كساني باشد كه در جهان عرب نسبت به معماري مدرني كه اين كشورها را دربرگرفته بود انتقاد نمود. اساس كارهاي حسن ف

بررسي مي كند. انتقادي كه برخي به كارهاي فتحي مي  "تجديد حيات گرايي مستقيم"كارهاي او را در رده  "جنكز"مدلهاي تاريخي و مصالح بومي است. 
 .كنند اين است كه كارهاي او به نظر بيشتر فرمهايي برگرفته از معماري گذشته است تا ايده هاي معمارانه

نيز به  "الوكيل"نظير  "فتحي "يانه به موضوع منطقه گرايي استفاده از عناصر معماري بومي در شرايط معاصر است . معماران متاثر از نگاه خردگرا
 (1387نوعي اين رويكرد را دنبال و سعي در استفاده از مدلهاي تاريخي در انتقاد با مدرنيسم زمانه داشتند. (شايان، كامل نيا:

 
 و منطقه گرايي پست مدرنيسم -4-6

پيشكسوتان پست مدرنيسم آندسته از افراد هستند كه معتقدند كه دور شكوفائي نهضت مدرن به پايان رسيده است. و به نظر مي آيد كه به 
ر آن است ، از نظر مطبوعات اولين گروه بيشتر مطرح هستند. عقيده اين گروه ب66و نو پيشرويان 65دو گروه زيرشاخه مي شود. نو تاريخ گرايان

كنند و كه آنها احساس مي كنند كه تمام ابزارهاي نوپيشروان بي اعتبار شده اند و هيچ انتخابي باقي نمي ماند جز اينكه ساختار بنيادي را ترك 
را به عنوان يك به سنت ها بازگردند، گروه دوم مدينه فاضله جهاني را انكار كرده اند و از افزايش روند مدرنيزاسيون استقبال مي كنند و آن 

ار شخصيت فني اجتناب ناپذير مي دانند. فرم هاي آزادي و ابداعي از آينده در ذات آنهاست. مي توان ادعا كرد كه گروه دوم واقع گرا و پايد
زيرا به منافع است زيرا جريان مدرنيته استمرار دارد. اما گروه اول، از نظر فرهنگي روان گسيخته و از لحاظ سياسي حركت روبه عقب دارد. 

تمدن جهاني است. نوظاهرگرايان ضدمدرنيسم هستند اما نوپيشرويان به شدت پيرو پست مدرنيسم هستند و ميراث مدينه فاضله را انكار مي 
  .كنند

دگاه اول و به گفته فرامپتون، منطقه گرايي حد مياني احتمالي بين دو ديدگاه ناسازگار پست مدرن است. مي توان گفت كه به اندازه ي دي
 دوم انتقادي است و ديدگاه نظري دارد و پايه انتقادي را پيشنهاد مي كند كه معماري مقاوم معاصر را تحول بخشد كه در حقيقت فرهنگي است
 كه عاري از قراردادهاي سبكي جديد است. معماري مكان است تا معماري فضا، و روشي از ساختمان سازي است كه به زمان و اقليم بستگي

 دارد. علاوه بر موارد بالا  يك نظريه محيطي است كه بدنه، به عنوان موجودي ضروري براي رفتاري كه تجربه مي شود، است.
 

 كاربر –گونه هاي مختلف طراحي جمعي بر اساس ارتباط معمار  -1

و هدف اصلي مشاركت در يكي از مهمترين موضوعاتي كه در حوزه طراحي جمعي در چند سال گذشته مطرح است، رسيدن به ماهيت 
اجتماعي است. از اينرو برخي از محققان اين حوزه به مثالها و  -طراحي در بهبود كيفي محيط و در راستاي تاثير گذاري بر رفتارهاي فردي

ف، استفاده از مصداقهايي اشاره دارند كه در نگاه اول نسبت آنها با رويكردهاي طراحي جمعي به ظاهر بيگانه است. از نگاه اين دسته هد
 .الگوهاي رفتاري و توسعه مفاهيم دروني مشاركتي از طريق اثر معماري است

به گونه اي تلويحي تاويل معنايي معمار از الگوهاي رفتاري و  18 "لويي كان و مشاركت افلاطوني ") با عنوان 2003( "فلمينگ"نوشته 
در معماري مي داند. هر چند كه نگاه او بيشتر تركيب بندي فرمال و تاويل تجلي آن در فرم و فضاي معماري را نوعي از مشاركت افراد 

 .هايدگري از فرم را مد نظر دارد اما به نوعي در اين نگاه ، مشاركت تاويلي به عنوان گونه مشاركتي پاسخگو مورد نظر است
فاستر ، تجلي مفهوم دموكراسي در اثر  "لار لندنتا "با اشاره به  "شهر/دموكراسي") نيز در مقاله اي با عنوان 2005( 19"هوسكينز"

ش معماري را به نوعي مشاركت دادن تاويلي كاربر در معماري مي داند و هدف از مشاركت را كه از ديدگاه او توسعه دموكراسي است، با اين رو
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يي) به عنوان گونه اي از مشاركت در طراحي در نظر مورد نظر قرار مي دهد. بنابراين در برخي از مصداقها و نوشته ها، مشاركت تاويلي (يا معنا
 .گرفته شده است

) و 1998( "مورفري -بارو") اصطلاح مشاركت تاويلي را براي اينگونه طراحي جمعي به كار ميبرند. 2007( "توكر") و 1986("وولز"
اركت انفعالي ترين شكل مشاركت است. تاويل از براي اين نوع استفاده ميكنند.اينگونه مش"مشاركت غير فعال")، از اصطلاح1994("پرتي"

طريق درك معمار نسبت به خواست ها و نيازهاي كاربران صورت مي گيرد. نقش معمار، تاويل گر اميال و روياهاي كاربر است . در اين نوع، 
طرح از طريق معمار و پيش زمينه حرفه  جنبه هاي هنري معماري بيشتر نمود پيدا مي كند. در مشاركت تاويلي تاثير شهروندان و كاربران در

اي و دانش تجربي او نسبت به معماري، صورت مي گيرد. در حقيقت معمار از طريق تاويل فردي خود نسبت به ويژگيهاي كاربر، به نيازهاي او 
 .پاسخ مي دهد

از مشاركت معرفي مي كند. از ديدگاه او ناحيه )، توجه به ويژگيهاي فرهنگي، تاريخي و بومي را با عنوان ناحيه گرايي نوعي 1986("وولز"
مفهوم ناحيه گرايي را در معماري مشاركتي بيان كرد، شايد كمتر  "وولز"گرايي يك نوع و گونه مشاركتي در طراحي به شمار مي رود. زمانيكه 

در معماري بود. او با اشاره به  كسي به حوزه مشاركت چنين نگاهي داشت. نگاه او يك جريان و نگرش نوين به موضوعات طراحي جمعي
و توجه به ويژگيهاي بومي در معماري، به تاثير ويژگيهاي تاريخي زمينه در اثر معماري به  1970و  1960جريانهاي ناحيه گرايي سالهاي 

 .عنوان يك گونه مشاركتي اشاره كرد
خشي از طريق فهم افراد و كاربران در ناحيه گرايي به شمار كشف سمبلها، فرم ها و رفتارهاي فضايي ساكنان در يك ناحيه، به عنوان اثرب

مي رود(گونه توسعه يافته يك مشاركت تاويلي). توجه به كيفيتهاي نشانه اي معماري در اين گونه مشهود است(پروژه هايي مانند پارك 
 ع هستند).فرهنگي قاهره ، مركز اجتماعي نوبيا، دهكده آرني،ا انستيتو پان افريكن و ...از اين نو

)، دريافت اطلاعات از كاربر را گونه اي مشاركتي در طراحي جمعي قلمداد مي 1986("وولز")، و 1994("پرتي")، 1998("مورفري -بارو"
با  برنمايند. با اين ديدگاه بسياري از طرح ها را ميتوان به نوعي معماري مشاركتي ناميد به شرطي كه در برخي از مراحل فرآيند طراحي از كار

روشهاي پرسشنامه، مصاحبه و ... اطلاعات لازم را كسب نمايند. اين نوع از مشاركت بسيار گسترده و تا اندازه اي فاقد چارچوب مشخص و 
) از اين نوع با عنوان مساوات طلبي نمايشي ياد مي كند و اين نوع مشاركت را به عنوان مشاركت واقعي نمي 1969(". آرنستين"معين است

نيز موضوع اطلاع رساني را به عنوان گونه اي از    ". ديويد سون")  از آن با اصطلاع مشاركت پرسشنامه اي ياد مي كند 1986( "وولز"داند. 
  .مشاركت محدود كه درآن افراد تنها از تصميمات مطلع مي شوند معرفي مي كند
: 1986بر مي گردد) در اولويت است (وولز1930آن به سالهاي درمشاركت پرسشنامه اي، استفاده از مطالعات آماري و علمي(كه پيشينه 

). معمولا اين روش در رويكردهاي سياسي و اجتماعي بيشتر مورد نظر است چراكه تعداد بيشتري از افراد در فرآيند مشاركتي حضور دارند 155
پرسشنامه اي از طريق مطالعات سيستماتيك معماري و جمعيت هاي بزرگتري را تشكيل مي دهند كه نيازمند استفاده از آمار است. مشاركت 

صورت مي پذيرد و آمار و نتايج در طرح مورد استفاده است. يكي از نقاط ضعف اين روش، غلبه نظر اكثريت(به لحاظ آمارها) بر ديگر افراد 
 است(چراكه نظر اكثريت الزاما به عنوان نظر درست نيست).

شاوره اي است كه افراد ميزاني از قدرت تصميم سازي برايشان مهيا است و با مشاوره دادن به طراح سطح بالاتري از اين نوع ، مشاركت م
) مشاركت با مشاوره را به عنوان گونه اي ديگر از مشاركت 1994( "پرتي"و  -)1998( "مورفري-. بارو "در شكل گيري محيط موثر هستند

براي خواست   25"فريدمن"براي اين نوع مشاركت استفاده مي كند.ديدگاه   24ژه گفتگو) از وا1986("وولز"در طراحي معرفي مي كنند. اما 
روژه نظرات مردم عادي نيز از اين گونه است. اين نوع از مشاركت به ارتباط غير رسمي ميان معمار و كاربر نظر دارد(مانند تجربه ارسكين در پ

ت اين ارتباط را برقرار نمود). با استفاده از اين روشهاي غير رسمي، افراد تشويق مي بيكر كه با تاسيس يك دفتر عمومي معماري در داخل ساي
  .26شوند تا نظرات خود را با خيالي آسوده ابراز دارند و به آساني با معمار رابطه برقرار نمايند

و بخش درمان و دستكاري مي داند. ) در نردبان مشاركت، سطحي را كه با عنوان عدم مشاركت معرفي مي كند شامل د1969("آرنستين"
از از ديدگاه او دخيل كردن افراد در مراحلي از فرآيند طراحي كه در ارتباط با ساخت و نظاير آن مي باشد نوعي مشاركت كاذب است. اين نوع 

)، 1998("مورفري -بارو"اند،نام نهاده   "بسيج اجتماعي"مشاركت تحت عنوانهاي ديگري نيز معرفي شده است. برخي از نظريه پردازان آنرا
؛ در اين نوع از مشاركت افراد بيشتر براي كمك در ساخت، تهيه هزينه ها، مواد و مصالح، تامين نيروي كاري و   "دريسكل")، 1994("پرتي"

 .... در طرح مشاركت مي كنند
در كتاب خود با عنوان  "سانوف "ده است.نمونه هاي بسياري از اين نوع از طرح ها به ويژه در كشورهاي درحال توسعه قابل مشاه

به مصداقها و نمونه هاي مختلفي از تجربه هاي مشاركتي موفق اشاره مي كند.  در كتاب او نمونه  "مشاركت افراد در طراحي و برنامه ريزي"
فرآيند طراحي شده اند. در اين  هاي مختلفي از طراحي مشاركتي وجود دارد كه در آنها افراد درمراحل مختلف طراحي در سطوح مختلف وارد
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)، 1998("مورفري -بارو"نوع الزاما همه افراد در همه مراحل و به ميزان مساوي در فرايند طراحي دخالت نميكنند. اين گونه از مشاركت را 
 .) با عنوان مشاركت كاركردي معرفي مي كنند1994("پرتي"

به نمونه هايي از اين دست اشاره دارد اما در نمونه هاي كه او معرفي كرده   "اعيمعماري اجتم") نيز در كتاب خود با عنوان 1984("هچ"
ا اين شناخت براي عدم دخالت افراد در همه مراحل كافي به نظر نمي رسد. برخي از نظريه پردازان مفهومي بالاتر ازاين نوع از مشاركت را ب

ن نوع با مشاركت كاركردي دارد اين است كه در مرحله هايي كه مشاركت معرفي مي كنند. تفاوتي كه اي "تصميم سازي مشترك"اصطلاح 
صورت مي گيرد قدرت تصميم گيري ميان طراح و كاربر مساوي است. در تصميم سازي مشترك، وضعيتي متعادل از لحاظ نوع ارتباط ميان 

مشاركت "اين نوع از مشاركت در حالت ايده آل خود با عنوان معمار و كاربر وجود دارد كه در آن كاربر از مراحل آغازين در پروژه شركت دارد. 
) اصل مشاركت را به عنوان تعامل 2000( "سانوف")). 1994("پرتي")، 1998("مورفري -بارو")، 2000مطرح گرديده است (سانوف ( "تعاملي

 .رو در روي افراد مي داند
ز نحوه دخالت افراد، ميزان آن، زمان و ... در فرآيند طراحي است. گونه هاي مختلف مشاركتي در رويكردهاي مختلف مشاركتي نشان ا

اشند رويكردهاي عام مشاركتي كه به دنبال مشاركت دادن افراد به ويژه در مرحله اجراء يا تامين مالي براي پروژه ها و مواردي نظير اين مي ب
 .از افراد به صورت بسيج اجتماعي يا گرفتن اطلاعات استفاده مي كنند

نيز اشاره مي كند. در مشاركت گزينه اي، افراد از طريق انتخاب   29) به گونه هاي مشاركت گزينه اي و تصميم سازي فردي1986("وولز"
 گزينه ها در طرح دخالت مي كنند و از آنجا كه بسياري از معماران در ملاقات هاي خود با كاربران از تصاوير، طرح ها، زبان گرافيك و ..

ي كنند، مي توان با روشي سيستمي گزينه هايي انتخاب كرد و آن را در اختيار كاربران قرار داد. انتخاب از ميان گزينه ها، معمولا استفاده م
كه در ابتداي فرآيند مشاركتي كاربران چندان ايده اي در رابطه با موضوع   30براي كاربران ساده تر صورت مي گيرد(مانند پروژه اوركاسيتاس

 اما با استفاده از گزينه ها توانستند ايده هايي را ارائه دهند). نداشتند
رويكرد سيستماتيك به طراحي مشاركتي كه به دنبال دخالت كاربران در فرآيند طراحي و در مراحل مختلف آن است از انواع طراحي    

، باورها، ارزشها و .. آنها موضوع مشاركت است، حوزه مشاوره اي، كاركردي و تعاملي استفاده مي كند و زمانيكه الگوهاي رفتاري كاربران
طراحي جمعي خود را نمايان مي كند. در يك جمع بندي از ميان نظريه هاي مختلف در رابطه با گونه هاي مشاركتي، مي توان به هفت گونه 

 :عبارتند ازمشاركتي كاربردي كه در پروژه هاي مختلف، بيشتر به چشم مي خورد اشاره كرد. اين هفت گونه 
 مشاركت تاويلي

 ناحيه گرايي
 مشاركت تعاملي

 مشاركت كاركردي
 طراحي مشورتي(مشاوره اي)

 دريافت اطلاعات (پرسشنامه اي)
 بسيج اجتماعي

 
 نتيجه گيري

اري( بر اين اساس و با توجه به تعاريف ارائه شده در بخشهاي قبلي در رابطه با ويژگيهاي رويكردهاي مختلف طراحي جمعي در معم
 :معماري جمعي، معماري مشاركتي و معماري اجتماعي) مي توان ويژگي گونه هاي مشاركتي را براي هريك چنين تعبير كرد

ونه در معماري جمعي، از آنجا كه استفاده از باورها، سمبها و آئينها مورد نظر است و دخالت افراد از طريق فهم موثر آنها صورت مي گيرد، گ
 ه گرايي و تاويلي مورد نظر هستند. هاي تعاملي، ناحي

). بر اساس اين  1986؛ وولز،  2007مفهوم بومي گرايي توسط برخي از نظريه پردازان به صورت ناحيه گرايي نيز عنوان شده است(توكر، 
كاذب عمل مي كند). منطقه نگاه، منطقه گرايي مي تواند به عنوان يكي از رويكردهاي مشاركتي موفق به شمار رود(بنابراين برخلاف مشاركت 

، گرايي، يكي از رويكردهاي معماري است كه در تعامل با فرهنگ و بستر فرهنگي قرار داشته و بر لزوم توجه به ويژگيهاي فرهنگي، جغرافيايي
 . اقليمي يك منطقه خاص تأكيد مي كند

ي گروه ها ، تركيب هاي متعارف جغرافيايي و اقليمي و يا به واژه ي منطقه، تعريف مبهمي دارد.اين واژه ممكن است به توزيع نژادي و قوم 
محدوده هاي سياسي رجوع كند. با اين تعاريف، اين احساس كه بين منطقه و مليت يا ميان منطقه و مذهب نسبت مستقيمي وجود دارد به 

ز واژه ي منطقه به مجموعه اي از شكل ها حركت ندرت برانگيخته مي شود. در اين موقعيت، بايد از نظريات جبرگرايي كه به صورت خودكار ا
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مي كنند برحذر بود. طرفداران منطقه گرايي در معماري مشاركتي، استفاده از ويژگيهاي منطقه در معماري را به نوعي مشاركت غير مستقيم 
د محلي مشاركت آنها را خواستار است، تفاوت مي (تاويلي) مي دانند. بنابراين منطقه گرايي با بومي گرايي كه تنها براي استفاده ابزاري از افرا

 كند.
 

 منابع -2

پژوهشي هنرها ي زيبا، شماره  -اصل مشاركت مردم در فرآيند طراحي و توسعه درون زا، نشريه علمي -، الگوي فراموش شده   1382اسلامي، غلامرضا  
 . 44 - 52، ص  10

 پرهام نقش.-سي، انتشارات گنج هنر. چشمان پوست: معماري و ادراكات ح2005پالاسما،يوهاني.
 15-24، صص  24)، شهرسازي مشاركتي: كاوشي نظري در شرايط ايران، نشريه هنرهاي زيبا، شماره  1384سعيدي رضواني، هادي(   -حبيبي، محسن

 له درحال چاپ.، نشريه معماري و شهرسازي، مقامنطقه گرايي و چالشهاي معماري معاصر)، 1387شايان، حميد؛ كامل نيا،حامد  (
، فرآيند طراحي معماري، تعامل ميان طراح و بهره بردار (مدل يابي مشاركت در طراحي مسكن هاي  1389علي الحسابي، مهران/يوسف زماني، مهرداد  

 .. 43شخصي ساز) ، نشريه هنرهاي زيبا، شماره 
ي رويكرد معماري جمعي از منظرروانشناسي محيط، پايان نامه دكتراي . معماري و الگوواره هاي طراحي جمعي: بررسي تطبيق 1387كامل نيا، حامد. 

 معماري، دانشگاه تهران 
 -، تحليل و ارزيابي معماري جمعي بر مبناي شاخصه هاي احساس جمعي، نشريه علمي  1389كامل نيا، حامد / اسلامي، سيد غلامرضا/ حناچي، پيروز

  131-140، ص  7پژوهشي هويت شهر، شماره 
، پايان نامه دكتري: بررسي و باز تعريف جايگاه مشاركت بهره بردار در فرآيند طراحي مسكن ، دانشگاه علم و صنعت ايران،  1388زماني، مهرداد   يوسف
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